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OZET

Birey, c¢evreden aldigi duyumlar1 beyninde yorumlayarak, i¢inde bulundugu
mekan: algilamaya ve anlamaya baglamaktadir. Bu algilama siireci gorme, igitme,
dokunma, koklama ve tat alma duyularinin katilimi ile ¢ok duyulu ve biitiinciil olarak
gerceklesmektedir. Olusan bu ¢ok duyulu kesif, bireyin mekana ait beklentilerini
belirleyerek, yeni mekan arayislarina ve bedeni tim boyutlartyla ¢evreleyen yeni
mekan iiretimlerine yonlendirmektedir. Fakat gelisen teknoloji gérme duyusuna daha
fazla odaklanarak, mekana ait biitiinciil algida isitme, dokunma, koklama ve tat alma
duyularmi ikincil pozisyona siiriiklemektedir. Bu durum, mekansal algidaki g6z
merkezcilige yonelik giindemdeki elestirileri arttirarak, mekansal deneyime ait gorme
haricindeki diger tiim duyularm mekanla kurdugu iliski bigimleri ve mekansal algiya
katilim paylar1 hakkinda yeniden diisiiniilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
gereklilik ile baglayan sorgulamalar, mekanin ¢oklu ve biitiinciil algisi1 iizerinden koku
duyusuna dogrudan deginen ¢aligmalarin smirl oldugunu gostermektedir. Bu nedenle,
bu ¢alisma mekansal deneyimdeki koku algismin etkileri tizerine odaklanmaktadir.

Bu baglamda, yapilan literatiir ¢alismalar1 iizerinden koku - mekan — deneyim
etkilesimleri ile ¢cok duyulu mekan tretimlerindeki kokusal algiy1 iceren ornekler
incelenmistir. Bu 6rnekler dogrultusunda, kokusal alginin yeni tasarim iiretimlerindeki
etkisinin, mimarlik egitimi dahilindeki tasarim stiidyosu pratikleri ile deneyimlenerek,
gelistirilebilecegi diisiiniilmektedir. Bu gerekge ile arastirmaci tarafindan 6zgiin alan
calismas1 kurgulanmistir. Alan ¢caligmasi kapsaminda elde edilen bulgular neticesinde
kokunun mekansal deneyimde farkindalik ve aktariminin araliginin tasarim stiidyolar1

pratikleri ile gelistirilebilecegi sonucuna ulasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Koku, Mekansal Deneyim, Farkindalik, Aktarim, Tasarim
Stiidyolari.



SUMMARY

People can explore their environment which they live in with the sensation taken
from outside by brain. This sensation process actualize very sensible and holistic with
participation of seeing, hearing, touching, smeeling and taste. This multi-sensory
estimation directs to new place productions by defining the peoples expectations and
new place demands which surrounding the body with its dimesions. However,
developing technology involving to second position this sensation of spatial
integrative hearing, touching, smeeling and taste by much focusing the seeing
sensation. This situation, finds the rethinks out about the all other sensation relations
and benefits of the quota ratio to spatial sense except of raises the criticisms of eye-
centeredness in spatial perception. The questionings, which started with this necessity,
shows that the studies that directly touch the sense of odor through the multiple and
holistic perception of space are limited. Therefore, this study focuses on the effects of
odor perception on spatial experience.

In this context, through literature studies, samples containing odor - space -
experience interactions and odor perception in multi sensory productions were
examined. Within these examples, it is thought that the effect of odor perception on
new design production can be improved by experiencing design studio practices within
architectural education. For this reason, the original field study was designed by the
researcher. As a result of the findings obtained in the field study, it is concluded that
the range of awareness and transference of odor in spatial experience can be improved

with the design studios practices.

Key Words: Odor, Spatial Experience, Awareness, Transfer, Design Studios.
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TESEKKUR

Yiiksek lisans egitimim ve tez ¢alismam boyunca engin bilgi ve deneyimlerini
paylasan, her tiirli konuda destegini ve giiler yiiziinii hicbir zaman esirgemeyen,
degerli katkilari ile beni yonlendiren ve tez ¢alismamin son haline gelmesi i¢in biiyiik
katki saglayan tez danigsmanim, degerli hocam Prof. Dr. M. Ayla AYYILDIZ
POTUR’a,

Tez calismamin gelisim silirecine kiymetli gorisleri ile katki saglayan degerli
hocam Ars. Gor. Sebnem CAKALOGULLARI’na ve desteklerinden dolayr tiim
Gebze Teknik Universitesi Mimarhk Boliimii dgretim gorevlilerine,

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca yanimda olan, beni destekleyip
devamli gii¢ veren sevgili esim Talip TALIPOGLU ’na, tezin yazim siirecindeki destek
ve katkilarindan dolay1 degerli agabeyim Erkan KIRAZ’a, hayatimin her alaninda ve
aldigim her kararda, arkamda durarak biiyiik destek¢im olan sevgili aileme, annem
Iklime KIRAZ’a, babam Hiiseyin KIRAZ’a, agabeyim Giirkan KIRAZ’a,

Is hayatim siirecinde, yiiksek lisans arastrmam boyunca gdstermis olduklar1
destek ve anlayislardan dolay1 degerli ITOSB Bolge Miidiirii Caglar KAHRAMAN ile

tiim is ve sosyal arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1. GIRIS

Zamanin akiskanligi, mekandaki devinimler, olaylar arasindaki baglamsal
kurgular, beynin bu kurguda topladigi duyusal veriler, bu verilere eklenen sezgiler,
Ogrenilen bilgiler ve geri bildirime doniisen eylemler... Birbiri ile ¢apraz baglarla
iliklenen tim bu siire¢ yogunlugu, bireyin dis ve i¢ diinyasi arasindaki algisal
stirekliligi saglayan kopriilerdir. Nesnelere, mekanlara, olaylara, iliskilere ait
duyumlar go6z, kulak, beden, burun ve dil araciligiyla algilanarak yorumlanir. Bu
zihinsel yaratimlar bireyin kendisini kesfetmesinde farkindalik kapilarini acarak,
bedenden mekana, mekandan bedene dogru, ¢ift yonlii ve devamli hareket eden algisal
ve deneyimsel yolculugu baglatir. Bu ¢ok duyulu kesif bireyin mekana ait
beklentilerini belirleyerek, yeni mekan arayislarma ve bedeni tiim boyutlariyla
cevreleyen yeni mekan iiretimlerine yonlendirir. Birey ve mekan arasinda gerceklesen
tim bu farkindalik, deneyim ve aktarim - iiretim siireci ancak mekanin ¢ok duyulu
algis1 ile gerceklesebilmektedir. Fakat gelisen teknoloji ve dijital diinya gorme
duyusuna biraz daha fazla odaklanarak, mekana ait biitiinciil algida isitme, dokunma,
koklama ve tat alma duyularmi ikincil pozisyona siiriiklemektedir. Bu durum,
mekansal algidaki goz merkezcilige yonelik giindemdeki elestirileri arttirarak,
mekansal deneyime ait gérme haricindeki diger tiim duyularin mekanla kurdugu iliski
bi¢cimleri ve mekansal algiya katilim paylar1 hakkinda yeniden diisiiniilmesi
gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu gereklilik ile baslayan sorgulama siireci, bu
aragtirmanin mekanm ¢oklu ve biitlinciil algisidaki koku duyusunun rolii {izerine
yonlenmesine neden olmustur. Bu sebeple calismanm ilk amaci, koku algisinin
mekanm ¢ok duyulu deneyimindeki pozisyonunun tespiti olarak belirlenmistir. Birey
(kullanici, tasarimei, tasarim Ggrencisi, tasarim ogreticisi vb.) tizerinden gergeklesen
farkindalik sorgulamalari, ayn1 zamanda tasarimcinin da koku duyusunu mekansal
deneyime aktarma araliginin ne diizeyde olabilecegi sorgulamalarini da beraberinde
getirmistir.

Bu baglamda, koku duyusunun mekanin algisi - yorumu - iiretiminde bellek /
kimlik / aidiyet / zaman / Glgek / oryantasyon gibi cesitli kavramlarla iligkili olarak
yorumlanmasi; ¢ok duyulu mekan deneyimlerinde kokunun yeri ve kokunun dahil
edildigi mekan iretim pratikleri bu c¢aliymanin kapsammi olusturmustur. Koku

konusu, mekan / tasarim / mimarlik iligkisi ile sorgulandiginda, egitimden ve tasarim



stiildyolarindan kopuk olarak degerlendirilmesi miimkiin olamamaktadir. Tasarim
stiildyolari, mimarlik egitiminin kalbini olusturur ve mekana iligkin algilama
bicimlerinin yani sira mekan iiretim pratiklerini de dogrudan etkiler. Bu nedenle,
mimarlik egitim diislincesinde ve pratiginde koku duyusunun yerine iliskin olarak
Ogrenci ve akademisyenlerle gerceklestirilen alan c¢alismasi, bu arastirmanin
biitiinciilligii agisindan 6nemlidir. Tasarim stiidyolari, 6grencinin aldig1 teorik bilgiyi
yorumlayarak, elestirerek, deneyerek Ogrenmesi siirecinde, formel ve enformel
stiregleri barindiran ve yeni bilgi iretimi ile 6zgiirce ifade edilebilme yetisi kazandiran
aktif bir platformdur. Ogrencinin koku - mekan etkilesimine yonelik deneyimsel
pratikler yaparak farkindalik kazanabilecegi ve bu baglamdaki diisiince ve eylemlerini
aktarabilecegi bir ortam saglama potansiyeli barindirir. Mimarlik stiidyolarinda
edinilen kazanimlar ise, reel yasamdaki mekan iiretim pratiklerini dogrudan etkiler.
Bu iliskisel kurgular 1s1ginda, ¢alismanm temel amaci, kokunun mekansal
deneyimdeki fark edilme ve aktarilma araligini tasarim stiidyolar1 iizerinden
sorgulamaktir.

“Koku”, “mekansal deneyim”, “farkindalik”, “aktarim”, “tasarim stiidyolar1”
anahtar kelimeleri lizerine odaklanan ¢alismanin kuramsal ¢ergevesi ikinci boliim ile
baglamaktadir. Bu boliimde, mekan kavrami, fenemonolojik algisi, mekansal
deneyimdeki gorsel, dokunsal, isitsel ve tatsal alg1 ile gorme duyusunun basatligina
yonelik yapilan elestiriler yer almaktadir. Calismanin ti¢iincii boliimde, koku - mekan
etkilesime yonelik, kokunun fizyolojik yapisi, insan algisindaki yeri ve diger duyularla
iliskisi ile mekansal deneyimdeki kokusal alginin etkilerine deginilmistir. Dordiincii
bolimde, ¢ok duyulu mekansal deneyimlerde koku olgusu; kent algisi ¢alismalari;
sergi - enstalasyon - deneyim mekanlar1 ve ¢ok duyumlu mekan iiretim pratikleri
iizerinden degerlendirilmistir. Besinci boliimde, tasarim stiidyolarinda duyular
iizerinden farkindalik, deneyim ve aktarim calismalarina yer verilmistir. Altinci
boliimde alan caligmasimin amaci, kapsami, 6rneklemi, yontemi, bulgulari ve sonuglari
aciklanmustir.

Arastirmada veri toplama araci olarak yukarida bahsedilen kuramsal ¢ergeveye
ek olarak, koku duyusunun mekansal deneyimdeki farkindalik ve aktarimina yonelik
gerek akademisyenlerle gerekse Ogrencilerin katilimiyla pratie doniisen ve
arastirmaci tarafindan gerceklestirilen 6zgiin atdlye ¢alismasi kurgusu yer almaktadir.
Bu anlamda mimarlk boliimiinde egitimine devam eden ve mimarhk bdlimi

ogrencisi olmayan iki farkli 6grenci 6rneklemini kapsayan atdlye kurgusunda, anket,
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metin ve ¢izim aktarimlar1 ile bilgi temini saglanmigtir. Ayrica mimarhik bdlimi
akademisyenleri ile gergeklestirilen ve agik uglu soru formuna dayanan goériisme
sorular ile tasarim stiidyolarinda koku - mekan etkilesiminin farkindaligi; mevcut
stiidyo caligmalarinda koku duyusu ve temsil araglariyla aktarmmi; koku - mekan
etkilesimine iliskin farkindaligin arttirilmasina yonelik gelecek tasarim stiidyo
kurgusu Onerilerinin neler olabilecegi gibi konular hakkindaki goriisleri alinmistir.
Literatiire bakildiginda koku duyusunun genel 6zellikleri hakkinda ¢ok sayida
kaynak bulunurken, mimarlik alaninda oldukg¢a simirli yaymna ulasildigi goériilmektedir.
Bu anlamda bu calisma oncelikle kuramsal cercevede tartismaya agilan problemin
onemine dikkat cekerek farkindalik yaratma hedefindedir. Problemin, mevcut
uygulama pratikleri tizerinden tasarim stiidyolar1 ile sorgulanmas1 ve alan ¢aligmasinin
kaynagmi olusturan Ozgilin atdlye Onerileri ¢aligmayr bilimsel baglamda
desteklemektedir. Bu sorgulamalar sayesinde mevcut durum analiz edilerek elde
edilen verilerin, gelecek ¢alismalarin ve uygulamalarin sekillenmesine 151k tutacagi,
akademik olarak literatiirdeki sinirliliga katki saglayacagi ve uygulama alaninda
tasarim  pratiklerine  yOnlendirici olacak ¢esitli referanslar  olusturacagi

diistiniilmektedir.



2. MEKANDA COK DUYULU ALGI ve DENEYIM

Bu boliimde ilk olarak, mekan kavrami ve fenomenolojik algisi iizerinden mekan
- alg1 — deneyim iligkileri incelenmektedir. Mekansal deneyimi olusturan algi tiirleri;
gorsel, dokunsal, isitsel ve tatsal algi olarak ayri1 basliklar altinda detayli olarak
irdelenmektedir. Mekansal deneyimde c¢ok duyulu algilamanin 6neminin
vurgulanmasi adina mekana ait gorsel algi basathigi ayr1 bir bashk altinda
anlatilmaktadir. Mekansal deneyimdeki bir diger algi tiirii olan koku algisi ise, tezin
genel biitlinlinde sorgulanan ve arastirilan konu olmasi sebebiyle bu boliimde yer

almayarak, bir sonraki boliimde detayli olarak anlatilmaktadir.

2.1. Mekan Kavram ve Fenomenolojik Algsi

“Ciinkii mekan benim tarafimdan olusturulan bir anlati degil; o, benim bedenimdir.
...Mekan, bedende baslayan bir ritimler yigimdir — oncelikle duyulmayr arzular —
...Yasanan deneyimlerin parcast olarak beden, pratik ve duyulur bir alandwr ve bu
alanda mekan kokular, tatlar, temaslar duyulup gériilenler olarak algilanir”
[Lefebvre, 1991].

Mimarlik ediniminin, tarihteki tiim ¢aglarda, her donemin kendine 6zgii yapisi
icinde oldukga degisken bigimde tanimlanmasi, algilanmasi, yorumlanmasina benzer
sekilde, mekan kavrami da, bugiine degin, her donemin kendine ait yaklasimlari,
gergeklikleri cercevesinde yorum bulmus, sadece mimarlik alani i¢in degil, farkl
disiplinler i¢in de etkin bir tartisma ve iiretim alani olusturmustur. Mekan kavramina
iliskin yiiriitiilen ¢ok disiplinli tartismalar ve tanimlamalar, kimi zaman akimlar ve
donemler, kimi zaman bilimde, felsefede ve teknolojide yasanan kirilma noktalari,
kimi zaman ise sosyal cer¢eve ve baglamsal degiskenler {izerinden ilerlemistir.
Mekana yaklasim, birey ve zaman kavramlarina bakistaki degisimlerle ele alindiginda,
Antik Donemden bu yana oldukga belirgin doniisiimlerin gergeklestigi goriilmekte,
fiziksel gergekliginin Otesinde, yasanan, deneyime dayali mekan tanimma ve
yaklasimma dogru evrildigi gozlenmektedir. Kullanici tanimmin 6zne baglaminda
degisimi, mekanm 6zne ile kurdugu iliskinin yeniden tariflenmesi, nesnenin 6znesi
veya Oznenin nesnesi olma durumlar1 yerine karsilikli etkilesim taniminm olusumu
gibi meseleler giinimiiz mekan anlayisinin sorgusunu destekler. Mekan, kavram

olarak, her ne kadar onceki yiizyillarda tartisilmaya baslanmis olsa da, mekan



kuramiin gelisiminin Modernite ile desteklendigi sdylenebilir. Yirminci yiizyil bu
baglamda bir kirilma noktasidir. Mekanin, bu ¢alismanin da temellerini olusturdugu
iizere, “duyu” kavrami iizerinden sorgusunun da, mekanin “yasayan ve yasanan,
etkilesimli bir gerceklik olarak ele alindig1 bu ¢aga denk gelmektedir.

Glniimiiz beden ve bedenin duyumlarma odaklanan mekan anlayisi,
temellerinin Descartes’e dayandigi sdylenebilen, gegmisin kartezyen bakisini biiyiik
oranda reddeder. Kartezyen mekan, mekani tanimlayan tiim geometrik bilesenlerin
Kartezyen koordinat sisteminde konumlanabildigi hacim olarak tariflenebilir. Bu
cergevede, Kartezyen diisiince sisteminde mekanin geometrik bir yayilim olarak kabul
edilebildigi sdylenebilir. Kartezyen mekan anlayisinda, akilci kurallar s6z konusudur,
iligkiler madde iizerinden tariflenir. Bu diisiincede, birey, beden, bedenin duyumlari,
duyular, bireye ait 6z, soz, kimlik, bellek yoktur. Agirlikli olarak, goziin gorebildigi
ve hesap makinesinin hesaplayabildigi verilere dayanir ve sinirlar1 disinda kalan higbir
parametreye deger verilmeyecek 6lgiide net bir bigimde tanimlanir. Zaman ve mekani
birbiriyle ortiistiirerek bunlardan birinin bir digerini kendine indirgemesindeki
celiskiyi gérmek matematigin yapisinda yoktur. Kartezyen matematiksel mekan
tasarimi canli, degisen ve devinen yasami kendi dinamigi igerisinde sorgulamaz.
Kartezyen anlayis, beden - zihin ayrimini, ikiligini temel alir.

Diger yandan “Kat1 olan Heseyin Buharlasmasi” [Berman, 2004] olarak da
tariflenebilen, glinlimiiz algisi, mekani siirekli olarak degisen, baska mekanlara dogru
akan ve doniisen, muglaklasan bir olusum olarak géormeye baslar. Buna gore, mekan
edilgen ve yalitilmis bir sey degildir, hareketli, canli ve donemsel olarak evrilen bir
seydir. Bugiiniin tartismalarina gelene degin, pek ¢ok diisiiniir - kuramci (Kant,
Lefebvre, Heidegger, Adorno, Madanipour, Urry ...) mekanin matematigi, muglakligi,
bedene - duyuma - duyulara gore tarifi gibi pek ¢ok konuda diisiince tiretmistir.

Aristo diisiincesinde, zamanin ve mekanin soyutlanarak kavramsallagtirilimisg
varlik kategorileri: ussal ve mantiksal olarak degerlendirilmesi; Decartes
diisiincesinde, mekanin, mutlagin alanina girmesi; Kant’in, bir baglamda, kartezyen
diisiinceyi tamamlamasi; Newton’un mutlak mekan teorisine elestiri olarak
(Aristotales’in “yer” kavramini merkeze koyan) goreli mekan teorileri gelistirilmesi;
Leibniz’in mekan1 nesnelerin bulundugu bir seyden 6te, nesnelerin arasindaki iligkiler
olarak goren bakisi; Heidegger icin mekanin geometrik bir seye indirgenmesinin,
zamanin saate indirgenmesi ile benzerligi sorgusu ve bu sorguyla iirettigi, diinya i¢inde

dogrudan varhigin uzamsal, ya da baska deyisle mekansal oldugu diisiincesi, ... gibi
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sorgulamalar bu siiregte ortaya konan fikir tezahiirleridir [Heidegger, 2002].
Madanipour (1996), son ii¢ asirda mekan konusundaki tartigsmalarda mutlak ve iliskisel
mekan olgusunu bir a¢ilim olarak sorgular. Asirlar siiren bu stire¢ sonrasinda, sabit ve
degismez olarak kabul edilen mutlak mekan goriisiiniin erimeye, tiim nesneleri iceren
bir biitlinsel iligki olarak “kendinde - sey” (Kant’in sorguladigi nesnellik goriisii)
anlayisinin sarsilmaya bagladig1 sdylenebilir.

Modernist donem, her ne kadar mekan kavraminin sorgusu ve mimarligin
ontolojik dayanaklarindan biri olan yapim pratigini derin bir sekilde etkilemesi
yoniiyle 6ne ¢iksa da, kartezyen, mutlak mekan anlayigmin baskinligi yoniiyle ve
insani ikincil tutmasiyla sorgulanir. Jencks’in (1977), Pruitt Igoe projesinin yikimini
“modern mimarligin 61diigii giin” olarak tanimlamasi, modern mimarlik elestirileri
acgisindan 6nemlidir.

Yirminci ylizyilin sonlarina dogru, elestirel bakisin diginda tutulan, ontolojik
aidiyet merkezli “yer” elestirilerine agik olmayan ve insan yasamimin mekansalligi ile
sosyal iligkilerle toplumu 6teleyen mekansal yaklasima yonelik “yer” teorilerinin ve
“yeni mekan” elestirilerinin ortaya kondugu sdylenilebilir.

1970’li yillar sonrasinda, kartezyen anlayisla kaybolan anlamin aranmasi,
semiyotik lizerine odaklanan arastirmalar, “yer”in okumasini varolus, hafiza, beden
gibi kavramlar iizerinden yapar. “Yer” teorisi, 1970-1990 arasinda agirlikli olarak
Heidegger’e dayanan fenomenoloji, Frampton’un (1983) Elestirel Bolgeselcilik
anlatis1 ve Schulz’un (1980) Genius Loci (yerin ruhu) kavramlari ile tartisilir.
Heidegger modernizme damgasini vuran mutlak mekan anlayisina karsi ¢ikarken,
mekanin ne dista kalan bir nesne, ne de bir i¢ deneyim oldugunu belirtir. Ona gore,
mekan Oznenin i¢inde degildir ve 6zne diinyay1 bir mekan icerisindeymiscesine
gozlemlememektedir. Heidegger (2002), Varlik ve Zaman (Sein und Zeit) adli
caligmasinda, geometrik mekani, saat zamani gibi indirgenmis ve tiirevsel olma
nedenleriyle tartismakla birlikte, Descartes’in (1996) “res extensa” olarak mekan
anlayisinin da elestirel ¢ozlimlemesini yapar. Her ne kadar kimi diisiiniirlere gore,
Heidegger’in sinirlar1 olmayan ve igerdigi 6zne ve nesnelerle iligki kurarak varolan
mekanla, matematiksel bir soyutlama olan ve koordinatlarla aktarilabilen mekan
arasinda yaptig1 ayrim, o doneme kadar gelistirilen pek ¢ok mekan tanimu ile ¢elisen
yeni bir durum olsa da [Forty, 2000], Heidegger de, beden {izerine hi¢ diisiinmemesi

nedeniyle kendinden sonraki kuramcilar i¢in bir diisiinme altligi olusturmustur.



Heidegger mekanin nicel ve oOl¢iilebilir olmadigi konusundaki vurgusu ile
mimarlik alaninda mekan kavramini sorgulayan disiiniirlerin ilgisini bu ydne
cekerken, diger taraftan “beden” meselesine hi¢ dokunmamis olmasi ile, Merleau-
Ponty (2016) gibi kuramcilarin mekani “beden” {izerinden yorumlamalar1 agisindan
tetikleyici bir durum olusturmustur. Lefebvre, Heidegger’e benzer sekilde, Kartezyen
gelenekle sekillenen modern mekanin giindelik yasam {tizerindeki baskis1 iizerinde
dururken; Heidegger’in yorumundaki, yerle iliskilerde zamani dislama, bedeni
mekanin bir boyutu olarak gérmeme, varligin mitsel terimler disinda da iretildigini
varsaymama gibi deginilmemis konulara vurgu yapar. Lefebvre’e gore mekan nétr ve
pasif bir geometri degildir, iiretilir ve yeniden iiretilir dolayisiyla ¢atisma alaninin
temsilidir [Urry, 1995].

Lefebvre (1991a), Aristoteles ve onun izindeki diisiinme gelenegine yonelik baz1
sorular sorar. Ona gore, bu diisiinii geleneginde acik olmayan bazi meseleler vardir:
Zaman ve mekan birer kategori olarak ne ise yaramaktadir? Bu sorun, aslinda zaman
ve mekan konusundaki tartigmalarin temeli midir? Zaman ve mekan yalnizca duyu
verilerinin kesinligini saglayan amprik araglar midir? Yoksa onlar duyu verilerini de
asan soyut genellemeler midir? Bu sorgulamalarla Lefebvre, mekan diisiincesini tarih
boyunca belirli anlayislarin domine ettiginden bahseder. Ona gore, mekan, ya yalniz
maddi (res extensa) ya da Hegel’deki gibi mantiksal epistemolojik soyutluk; ya
Oklidgi geometrideki gibi, koordinatlar, ¢izgiler ve diizlemlerle tanimlanan bos bir
yiizey, ya da Kant’taki gibi, ampirik alandan koparilip, biitiin deneyimlerin 6n kosulu,
apriori mutlak kategoriler olarak tanimlanmustir [Avar, 2009]. Lefebvre’e (1991b)
gore mekan bu tanimlardan 6te bir anlam igerir. Mekan ne salt bir soyutlama ve nesne,
ne de sadece somut, fiziksel bir seydir. Biitlin boyutlar1 ve bigimleriyle, hem kavram
hem de gergekliktir. Bir iligkiler ve formlar biitiinii olarak mekan, cansiz sabit duragan
degil; canli degisken ve akiskandir. Bircok boyutuyla, ona katilan, anlamlandirilan ve
anlamlandirilmayan, algilanan ve dogrudan deneyimlenen, pratik ve teorik akislarla
iiretilir.

Mekan ayni zamanda, bir toplumsal iiretim siirecidir ve toplumun {iretiminin
hem sonucu hem de 6n kosuludur. Dolayisiyla bu siireci anlamak, agiga ¢ikarmak ve
teorik olarak yeniden inga etmek i¢in nesneden (mevcut mekandan) onu yaratan
eyleme geri gitmek; iiretim ve anlamlandirma siirecini yeniden kurmak gerekir [Avar,

2009]. Mekan karmasik toplumsal iliskilerde ve iiretim bi¢iminde yalnizca fiziksel,



uzamsal bir sey olarak anlagilamaz. Halihazirdaki liretim bi¢imine 6zgii bilgidir,
eylemdir [Kurtar, 2013].

Lefebvre (2004), biitiinsel mekan teorisi i¢in, ikili karsithiklara sikismadan, ti¢
yanli bir diyalektik onerir. Ug kurucu ya da bigimlendirici an, [tasarlanan (kavranan
mekan), yasanan mekan, algilanan mekan] araciligiyla, diyalektik olarak tiretilir.

i)Tasarlanan (kavranan mekan): Mekani organize ve temsil eden pratik ve bilgi
bicimleridir. Herkesge bilinmeyen ve profesyoneller, teknokratlar tarafindan
kullanilan ve iiretilen isaretler, jargonlar, gostergeler, kodifikasyonlar, kodlamalar ve
nesnelesmis temsilleri icerir. Gorsel iligkiler agirhiktadir ve giic, ideoloji, bilgi gibi
giindelik yasamin etken Ogeleri bu gorsellere gomiilmiistiir. Lefebvre’e gore bu
mekan, sermayenin mekanidir ve herhangi bir toplumdaki en hakim mekan tiirtidiir.
Mekann sayisallastirilmasi ile metalagmasi yan yanadir. Baska metalarda oldugu gibi,
parcalanma ve aynilastirma, “yeniden iiretilebilir ve tekrarlanabilir olma yasas1” ile
tanimlanir. Bu nedenle, mimari planlar, kent haritalar1, metro haritalari, altin oran gibi
sayiyla 1ilgili spekiilasyonlar, google earth vb temsiller bu baglamda &rnek
gosterilebilir. Jestler ve patikalar, bedenler ve anilar, semboller ve anlamlar, arzular ve
ihtiyaclar arasindaki ¢eliskiler ve catigmalar. .. bu anlayista goriiniir degildir. Lefebvre,
bahsettigi iliskide bu anlayisi {ic yanlh diyalektige ve kategorizasyona dahil ederken,
bu ti¢liiniin, bir yandan insan bedenini ve somut pratiklerini, bir yandan da toplumsal
pratigin biitliniinii kucaklayacak sekilde baglantilandirilmasindan bahseder. Ona gore,
sayisal olan ve meta olan bu mekan anlayis1 (tasarlanan / kavranan mekan), yalniz
basina yeterli degildir. Merrifield’in (2000) ifadesiyle, boylesi bir anlayis, homojen,
bicimsel ve niceliksel yaklasimiyla, beden kaynakli biitiin farkliliklar1 silmekte ya da
kendi niceliksel amaclari igin seylestirmektedir [Ungiir, 2011].

Lefebvre, ayn1 zamanda, ¢izim ya da tasarimi, sadece birer gelismis kodlama
becerisi ya da teknikten daha fazlasi oldugunda 1srar eder.

ii)Temsili mekanlar (yasanan mekan): Giindelik yasamin mekanlaridirlar.
Yasanan mekan karmasik semboller ve kullanicilarinin  imajlar1  yoluyla
deneyimlenmektedir ve de fiziksel mekani kaplamaktadir. Diistinceden ¢ok duygudur.
Akict ve dinamiktir. Yasanan mekan, Lefebvre’e gore, kavranan ve diizenlenen
mekanm igine niifuz etmeye calistigi deneysel bir bolgedir. Lefebvre (1991c),
“Mekanm Uretimi” adli ¢alismasinda, mekan denildiginde insanin, i¢i bos, soyut,
evrensel, duragan ve 6lii bir seyi anlamaya o kadar ¢cok alistigindan bahseder ki, iginde

bir seyler olan, bir seylerle dolu mekani bile bos mekan tanimina ve tasarimina
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dayandirmaya 6n kosullu oldugunu belirtir. Oysa ki, onun diyalektiginde, mekan, diis,
riiya, arzu, umut, giivenlik, korku gibi duygusal ihtiya¢larin ve tepkilerin mekanidir.
Hayal giicii, anilar, riiyalar, sembollerle kurulmustur; eylem ve tutkunun, yasanan
durumlarin yuvasidir ve bu ylizden de dogrudan zamanla da iligkilenir. Akiskan,
niteliksel ve degiskendir. Cok farkli, yonelimsel, durumsal ve iligkisel bi¢cimlerde
tanimlanabilirler ancak, herhangi bir tutarlilik ve siireklilik, dayanim kuralina uymaz.
Bir yanda soyut - matematiksel - zihinsel mekanin varligi kaginilmazdir. Ama,
dogrudan yasanan, duyulur mekanin varhigi goz ardi edilemez. Bu noktada, “Temsili
Mekanlar” (yasanan mekan) olarak ifade ettigi, diyalektik olusumunun mucizevi
olarak nitelendirdigi tigiincii bir anina sigcramanin kaginilmazlig tizerinde durur. Ona
gore, mekan canlidir. Yasar ve yasatir. Uretir ve de iiretilir. Bu, onun akiskan,
degisken, karmasik bir 6zii olduguna isaret eder [Kurtar, 2013].
iii)Mekansal pratikler (algilanan mekan): Rotalar, aglar ve oriintiiler yoluyla
giindelik gercekligi ingaa ederler. Kavrananla yasanan arasidaki bir ikilikten ziyade
tc¢lii bir belirlenim mevcuttur. Mekansal pratikler bu iki mekan arasindaki iliskiyi
kontrol etmektedir. Urry’e (1995) gore, kisisel rotalardan sistematik bolge yapimlarina
kadar uzanan mekansal pratikler, zaman iginde yapili g¢evrede ve peyzajda
katilasmaktadir. Lefebvre’e gore neokapitalizm altinda gergeklesen mekansal pratikler
paradoksaldir ¢iinkii birbirine bagladig1 yerler (ev-is-eglence vb.) arasindaki en
belirgin ayrimi da i¢ermektedir. Diger bir deyisle kavranan ve yasanan mekanlar
arasinda baglant1 kurarken bunlarin birbirinden bagimsiz kendilikler olarak
siirmelerini de saglamaktadir [Ungiir, 2011]. Giindelik gerceklik, daha genis kentsel
gerceklik, bireyin giindelik yasami ile is, 0zel hayat ve bos zaman icin ayrilmis
mekanlar birbirlerine, algilanan mekan i¢inde baglanir. Algi fenomenolojinin anahtar
kavramidir ve her zaman bir 6znenin algisidir. Ancak Lefebvre, algmin sadece 6zneye
atfedilmesi ve diisiincede gerceklestigi varsayimina son derece mesafelidir. Algiy1,
mekansal pratikler ve yasanan ile iligkilendirmesi; diisiincede degil, maddi olarak
tiretildigini ve somut olanda temellendigini vurgulamasi bu yiizdendir [Avar, 2009].
Lefebvre’in (2004) “spatial triad” olarak adlandirdigi mekan tiglemesi yani (i)
mekani planlama ve diizenlemeyi bigimlendiren tasarlanan mekan kavrami (ii)
mekanin kuramsal ve soyut kavramlarini, ve aykiri, kdktenci, devrimsel, rutine ara
veren sanat, belirsizlik ve us dis1 olani tagiyan yasanan mekan kavramu, (iii) dogrudan
sorgulamadan yasadigimiz ve mekan odakli pratiklerimizi, aligkanliklarimizi

bigimlendiren algilanan mekan kavrami, yalnizca diyalektik bir olusum degil, bu
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icliiniin kendine 6zgii ritmini bir arada sunan bir trialektiktir. Lefebvre’e gore,
giindelik varolusunda insani belirleyen ve temellendiren tek sey bedenidir. Onun,
Aristoteles ve izindeki diisiinme geleneginden ayrildigi mekan ¢oziimlemesinin,
doruguna “beden” ile ulastig1 soylenebilir. Bu anlamda, beden yalnizca tarihsel
soyutlama ve hizla gorsellesmekte olan yani goriintiiye indirgenmekte olan diinyanin
konusu degildir. Beden olusumsal ve de yaratici, ¢ok yonlii, karmasik, agik uclu bir
temeldir. Mekanin kdkeni, bedende baglayan bir ritimler yigmidir [Lefebvre, 2004].
Doga, ge¢mis, insan olmanin olanaklari, mimikler, jestler, fiziksel davranislar,
giindelik yagam etkinlikleri ve tiimilyle toplumsal praksis alaniyla ilintilidir. Mekanin
irettigi ve mekan iireten olarak beden yalnizca yine bu mekanmn belirlenimlerine konu
olur. Beden, biyolojik ve toplumsal arasinda agilan gerilimin ta kendisidir. Cinsellik,
kirilganlik, toplumsal roller, diisiinsel boyut her biri ayn1 varolussal degerde bedenin
karmasik yapisinda kendi ritimleriyle agiga ¢ikar. Lefebvre’e (1991c) gore, mekan
oncelikle benim bedenimdir ve dolayisiyla da benim tam karsitim olan 6tekinin, onun
ayna - imgesi ya da golgesidir. Her yasayan beden, hem mekandir hem de onun kendi
mekani vardir. Kendini mekanda ve o mekan olarak tiretir. Beden tiim bu nitelikleriyle
yasanan deneyimlerin bir parcasidir. Yasanan deneyimlerin parcgasi olarak beden,
pratik ve duyulur bir alandir ve bu alanda mekan kokular, tatlar, temaslar duyulup
goriilenler olarak algilanir. Bu nedenle, mekan insana bedeni kadar yakindir [Kurtar,
2013].

Forty (2000), Words and Buildings adli ¢galismasinda Lefebvre’in mimari mekan
ile mimarlarin mekani arasinda olduguna dikkat ¢ektigi ayrimi vurgular. Lefebvre i¢in
mimarlarin mekani bir anlamda lanetlidir. Mimarin ele aldigi mekanin var olan baskin
iiretim bi¢imleri tarafindan iiretilmis olmasi, mimarin bakisinin i¢inde var oldugu
ortam tarafindan olusturulmus olmasi, ara¢ olan ¢izimin mekani indirgeme
homojenlestirme ve yasamsal deneyimden ayristirma olasiliklarina sahip olmasi, bu
cercevede One ¢ikar. Mimarin dayanagi olan ¢izim tekniklerinin mimarlik pratiginin
biitlinlinde gdrme duyusunu, digerlerinden daha ¢ok 6n plana ¢ikararak, modern
“tiiketim kiiltiirii” tarafindan ortaya konan gorsele ve gosteriye olan egilimi
siirdiirdiiglinden, etkinlestirdiginden ve gercegin yerini almasma dayanak
olusturdugundan bahseder. Lefebvre’e gére mimarlar ve kent plancilarmin 6nerdikleri
soyut bos mekan (abstract space) notr bir ortam, birbirinden bagimsiz pargalari birlikte
icinde barindirabilen bos bir konteyner gibidir. “Sonsuz bir konteyner / kap / iceren”.

Mimarlarmn, kent plancilarinm, profesyonellerin bu baglamda, mimarlig1 6zgiirce
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yorumlamaktan ¢ok, modern zamanin gii¢ ve egemenlik iliskilerine hizmet ettigi iddia
edilebilir. Mimarligin ugras1 olan mekan, dosyalar ve planlar iizerinden insa edilir ve
imgeler iizerinden satm alinir. Ug boyutluluk, iki boyuta indirgenirken, diizlem, bos
kagitlar, haritalar, ¢izimler, grafikler yasamsal olandan kopusun da temsillerini tiretir.
O, mimarin mekani ifade etmek amaciyla kullandig1 farkli temsil yontemlerinin (plan,
kesit, goriiniis, perspektif gibi ¢izim pratikleri) mekani idealize ederek, dondurulmus
bir statiklife indirgeme potansiyelinden bahseder ve geometrik kodlar, mesleki
tecriibeler ve teknik arglimanlarla olusan nesnelligin baskiciligina deginir. Mimarin
temsil  araclariyla  {retti§i  projenin  somutlastirilabilme,  uygulanabilme,
sayisallastirilabilirme zorunlulugunu tasarimcinin iizerindeki baskici bir mesele olarak
yorumlar. Mimarm isi, nicel ve ticaret icin homojen hale getirilme durumunda olan,
kar iretebilir, bir baskasimna devredilebilir ve gergek¢i olmasi istenen bir durum
olmalidir. Bu nedenle, mekana olan bakisi ve kullandigi mekan temsilleri, biitiinsel ve
indirgenemez olan yasanan mekanla ¢cogunlukla karsitlik igerisindedir.

Mimarhigin mekan temsillerinin diger duyular1 ikincillestirerek tiim mimarlik
pratiginin gérme duyusu temelinde kurgulanmasi, modern kapitalizmin belirgin
Ozelligi olan gorsele ve gosteriye olan egilimin sonucu olarak anlamlandirilabilir.
Soyut mekan (abstract space), mekanin geometrik, optik niteliklerinin baskinlasmas1
anlamina gelirken, mekanin goriiniir olmak i¢in iretildigi gézlenebilir. Lefebvre’e
gore, egemen Ozellik olan gorsellesme, tekrar1t maskeler ve hayat, goriiniim, goriintii
birbirlerine karisarak, karistirilarak algilanir. Lefebvre’in gorsel mantigin tiim diger
duyulara 6ndeligi tizerine olan vurgusu Debord’un “gdsteri toplumu” 6nermesi ile
benzerlikler i¢erir [Debord, 1996]. Nesnenin se¢ilmis bir imaj yoluyla verdigi temsil,
biitliniin yerine gecerken, bir anlamda, mimari mekan, hayal giicliniin rakibi olarak
nitelendirilebilecek "imge diinyasi”na indirgenir.

Harvey, kendinden onceki kuramcilarin ele aldigi mutlak ve goreli mekan
kavramlarmin yanma “iligkisel mekan” kavrami olarak ifadelendirdigi durumu ekler.
Ele aldigi, onerdigi bu i¢leme (mutlak - goreli - iliskisel mekan iiglemesi) ile
Lefebvre’in tasarlanan (kavranan) / yasanan / algilanan mekan tiglemesini ¢aprazlar ve
3 x 3 bir matris lizerinden tablolastirir. Harvey’e gore, mekani anlamsal olarak
yorumlamak, sadece mutlak ve goreli mekanla miimkiin olamaz. Kolektif hafizanin
mekansal Ggelerle olan ¢ok degiskenli karmasik iliskisinde ancak iliskisel mekan
anlayis1 yol gosterebilir. Buna gore, Harvey (1973), mekanin maddeden bagimsiz,

mutlak bir kavram olarak goriilmesi yerine, nesneler arasi baglantilarla var olan goreli
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mekan goriisii olarak iligskisel mekan diisiincesini ortaya koyar. Ona gore, mekanin
iletmek istedigi bir anlam yoktur. Mekan bedenle iletisim ve etkilesime girdigi andan
itibaren anlamini kazanmaya baslamaktadir. Beden tarafindan deneyimlenen ve
duyular araciligi ile varligi hissedilen bir mekan sonsuz zenginligini tam da bu yolla
kazanmaktadir. Mekan sadece “seyredilen" bir nesne degildir, ii¢ boyutlu fiziksel
gercekligiyle kisiyi i¢ine ¢eken, her tiirli algisal deneyime agik, duygusal anlamlar1

cogaltan yapisiyla, deneyimi zenginlestiren 6zelliktedir [Giimiistas, 2015].
2.2. Mekan, Algi, Deneyim

Wright’a gore, “Bir yapmnin gercekligi, kendisini olusturan fiziksel ¢evreler
(duvarlar ve ¢atilar) degildir, bunlar tarafindan meydana gelen ve icinde yasanan sey
olan mekandir” [Benedikt, 1993]. Wright’in bu tanimindan anlasildig: iizere mekan,
kendisini olusturan fiziksel bilesenlerden daha fazlasi yani mekann biitiinsel olarak
nasil algilandigidir. Insan mekan ile karsilastiginda ilk olarak ondan duyumlar alr. Bu
duyumlar kisa bir siire sonra beyinde degerlendirilerek, anlamlandirma siireci baslar.
Bu sayede mekan algilanir ve hakkinda belirli fikirler olusarak, tanimlama yapilir.
Ornegin; bu mekan sikici, biiyiik, kasvetli veya gizemli gibi... Algi, genel kabul
itibariyle, nesnel diinyanin duyular sayesinde 6znel bilince aktarilmasidir. Algi ve
duyu arasindaki farklilik, duyunun; “duyu organlarinin ilettigi hentiz islenmemis ham
veri” tanimina karsimn, algmnin; “duyu verilerinin gruplanip yorumlanarak ¢evredeki
nesne ve olaylara anlam verme siireci” olarak ifadesidir [Ciiceloglu,1991]. Alginin pek
cok anabilim dalinda tanim1 yapilmis olsa da, bu ¢caligmanin igerigi ile iliskili olarak,
Psikoloji alanindaki ti¢ farkl iliski bicimi 6ne ¢ikmaktadir:

i) “Alg1, genel anlamiyla, duyu organlar1 vasitasiyla aliman uyaricilarin (duyusal
bilgilerin) tutarli, anlamli bir biitlinliik olusturacak sekilde orgiitlenmesiyle, analiziyle,
yorumuyla ve senteziyle iligkili stire¢lerin tamamidir. Bu siirecler, duyu organlari ile
algilanan uyarilarin taninmasina, farkina varilmasina, kavranmasina vb. kadar gegen
fiziksel, norolojik, fizyolojik, biligssel ve duyusal siire¢lerin tamami olarak ifade
edilebilir. Bu haliyle ¢ok diizlemli, etkilesimli bir sistemde gerceklesen bir alt siirecler
kiimesi olarak degerlendirilir. Algi, uyaricinin kaynagina bagh olarak da dis algi, (dis
diinyaya iliskin gérme, isitme vb. gibi algilar) ve i¢ algi, (kisinin kendi bedenine iligkin

konum, yon, hareket gibi algilar) olmak iizere iki grupta toplanir.
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i) Sezgisel bilgi; duyularimiz yoluyla kazandigimiz dolaysiz bilgi.

iii)  Psikolojinin, duyusal wuyaricilarin  yukarida tanimlanan sekilde
algilanmasrtyla iliskili siiregleri inceleyen dalidir. Her kosulda 6znel bir yasant1 olan
algilama, kisinin ge¢mis deneyimlerine, inanglarina, ihtiyag¢larina, dikkati etkileyen i¢
ve dis etkenlere, vb. baglidir ve bunlarla birlikte anlasilmalidir” [Budak, 2000].

Insan bir algi, bilis ve davrams mekanizmasi olarak degerlendirildiginde,
alginin, duyular yoluyla g¢evreden bilgi edinme eylemi; bilisin, algilanan seyin
uyumlandirilip kavranmasi oldugu sdylenebilir [Goler, 2009]. Algi (perception)
duyular yolu ile ¢evreden bilgi edinme, Bilisim (cognition) bellege gonderme yapma,
yorumlama eylemi, Anlam (meaning) ise, bireyin ¢evresini anlamlandirma siireci ile
iligkilidir [Ayyildiz, 2000].

Duyular insanin ¢evresindeki uyaranlara tepki vermesini ve insanin ¢evresini
algilamasini saglar. Algilama, ortamlardan, duygusal deneyimlerden, kisisel duygu,
tutum, amag¢ ve diirtiller tarafindan etkilenir. Bu algilama siireci sirasinda farklh
kullanicilarin, aynt mekan tizerinde farkli duyumlar edinmesi olasidir. Duyularin
yaninda mekan algisini etkileyen diger etmenler olarak; bireyin mekan igindeki
konumu, bireyin mekan i¢indeki hareketi, zaman ve 6l¢ii ile 6lgegin etkisi sayilabilir.
“Insan, gdzlerini, basin1 ve viicudunu hareket ettirerek ¢evresindeki detaylari algilar.
Deneyim kazandikca da algilayabildigi ¢evresindeki detay ve iliskilerin sayis1 artar”
[Lang, 1987] “Mekansal ger¢egi algilamak, mekan tanimlayici elemanlar arasindaki
biitiin zaman - mekan iliskilerinin yapismi1 anlamaktir” [Hoogstad, 1990]. Bu
nedenlerle, alg1 bireylere gore degismektedir, algida hareket 6nemli bir unsurdur ve
algilamada insan ¢evreden amaglarina uygun bilgiler almaktadir [Baymur, 1994].

Algi siirecinin isleyisini farkl acilardan ele alan bircok kuram ortaya ¢ikmustur.
Lang (1987), algisal kuramlar1 temel Ozellikleri yoniinden “duyuma dayali algi
kuramlar1” ve “bilgiye dayali algi kuramlar1” olmak {izere iki ana gruba ayirmstir.
Bilgiye dayali alg1 kuramini, alginin ¢evrede ve insanda var olan bilgilere dayandigi
diisincesi olugturmaktadir. Literal algi ve sematik algi olarak iki yonde ele
alinmaktadir. Literal algi, nesnel veriler; renk, doku, form vb. gibi mekanin fiziksel
ozelliklerini igerir. Sematik algi, fiziksel verilerin iligkiler biitlinii, kavramsal yonleri,
isaret ve simgeler boyutunu kapsamaktadir. Duyuma dayali algi kurami; duyular
araciligiyla alinan, duyumlara yogunlasan ve bunlarin beyindeki organizasyonunu

aciklamaya g¢alisan kuramdir. Duyusal deneyimlerin 6zellikleri, uyaran tarafindan
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nasil elde edildigi ve beyindeki isleyisi gibi konulara a¢iklik getirmeye ¢aligmaktadir.
Duyuma dayali alg1 kuramlar1 arasinda en ¢ok kabul goren Gestalt Kurami’dir.

Gestalt teorileri, insan algis1 ve algiya bagli bilme siireglerini inceleyen, gorsel
algi ve mekanmn gorsel organizasyonu iizerinde yogunlasan bir kuramdir. Gorsel
deneyimleri onemsemesi adina mimarlik ile kurdugu iliski de diger kuramlara oranla
daha 6n plana ¢ikmaktadir. Gestalt goriisii, “biitiiniin kendisini olusturan pargalar bir
araya geldiginde, 6gelerin toplamindan daha fazla oldugunu savunur” [Cevik,1991].
“Teorinin temelinde objelerin biitiin olarak algilanmasi vardir ve teori; biitiiniin
pargalarini ¢ok iyi organize edilmis sekiller olarak algiladigimizi vurgularken, gorsel
alanin diizenlenebilmesiyle algilanabilmesi i¢in gerekli olan kuramsal temeli saglar”
[Caglayan vd, 2014; Gabr 2012] Gestalt algi kurami, kompozisyon ve islup
olusturmada belirli ilkelerle karsimiza ¢ikmakta olup bu ilkeler ¢evresel tasarimda
bicimler arasi iligkileri agiklar [Cevik,1991]. Diger yandan, Gestalt kurami, bir seyi
anlamlandirmak icin duyu organlariyla edinilen bilgilerin yeterli olmadigini, beynin
bu bilgileri yorumlayarak algiladigini savunmaktadir. Ozellikle gorsel algi
kompozisyonlarinin olusmasinda ve algi yanilsamalar1 gibi konularda Gestalt
kurammin yogunlastigini goriiyoruz. Gestalt kurami; sekil - zemin iliskisi, algisal
gruplama ilkesi, benzesme - ayrigma ilkesi, tamamlama ilkesi ve siireklilik ilkesi
olarak alt basliklara ayrilmistir. Mimarlik egitimi, her ne kadar, son dénemlerde, farkl
alternatif diislinceler ilizerinden tartisiliyor olsa da, Bauhaus 6gretisinin etkilerini
stirdiiriir. Bauhaus, Gestalt algi kuramini1 merkezine koyar ve Gestalt algi kuraminin
odagi gorsel algidir. Diger duyular bu alg1 bi¢iminde etken degildir. Oysa ki, 151k, renk,
ses, koku, doku, detay, boyut, oran, dlgek, diizen, ritim gibi ¢evresel nitelikler farkl
kombinasyonlar olusturarak mekanin ya da fiziksel ¢evrenin algilanmasinda farkliliga
sebep olurlar. Bir mekana baktigimizda camdan giren 151k ve olusturdugu golge, arka
plandaki goriintii, pencerenin ve oday1 olusturan diger elemanlarin malzemesi, rengi,
dokusu, diizeni, oranlar1 gibi ¢esitli karakteristiklerin hepsi i¢ ice girerek bir biitiinii
olusturur ve biz bu biitiinii algilariz [Holl, 1994].

Mekanin algis1 kisisel bir deneyimdir. Biling diizeyindeki algisal farkliliklar,
kullanicilarin mekan hakkindaki diisiincelerini, mekan kullanimmi ve mekandaki
tercihlerini etkiler. Mekana dair bilgiler, birikimler, beklentiler, hayal giicii,
mekandaki konum, siire gibi pek ¢ok degiskene bagl olarak sayisiz deneyim ile mekan
sayisiz farkli sekilde algilanabilir. “Bes duyu araciligiyla edindigimiz algisal
cesitlemelerde ortak nokta “fark etme” durumudur. Algi, ger¢egin bire bir kaydi degil,
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her bireyin zihninde insa edilen deneyimlerdir. Farkindalik hali algilamanin 6nemli
hatta neredeyse vazgec¢ilmez bir adimidir. Algilama igin ise bir uyaran gerekir. Bu
uyaran, duyusal sistemi harekete gecirebilmek i¢in yeterli en kiiciik siddete ve siireye
sahip olmalidir. Bu gerekli en kiiciik uyaran siddeti mutlak esik, algi esigidir.
Dolayisiyla ‘yeni” deneyimler edinebilmek i¢in bu esik degerinin siddeti ile oynamak
gerekir. Bu siddet ise her bir algilama tiiriinde ve her bireyde farklilik gosterir,
kisiseldir” [Asar, 2013].

Mekansal alginin bellekle olan iliskisi de algiy1 etkileyen faktorlerden biridir.
“Mekansal bilesenlere ait algilar niteleyici (renk, diizey, koku gibi) ve kantitatif
(yogunluk, biiytikliik, siire gibi) 6zellikleriyle bellege depolanmaktadir. Bu baglamda
cagrisimin mekansal algidaki 6nemi agik¢a ortaya konulmaktadir. Bellege depolanan
uyaranlarin, sadece mekansal bilesenler i¢in degil ayn1 zamanda algilanan mekanin
ortami ve i¢inde gegen yasami da kapsayacagindan, mekan ile iginde gegen yasam
bellekte bir arada saklanmaktadir [Kahvecioglu, 1998].” Algilamayla birlikte birey
mekani1 deneyimler, yani yasayarak herhangi bir yere veya mekana ait bigimsel ve
nesnel Ozellikler gegici bellege depolanir. Mekanda kalis siiresine ve kullanim
cesitliligine gére o mekan bireyde belirli anilarla, anlam kazanmaktadir. Biitiin bu
algilama siireci kisiye, kisinin diinya goriisiine ve yasadig1 cografyadaki kiiltiire gore
degiskenlik gdsterebilmektedir” [Aytug ve Inceoglu, 2009].

Mekansal deneyimin zaman ile olan iliskisini Aydinli séyle agiklar: “Mekan,
mutlak degerler igerir; “mekansal” olan ise muglaktir; mekan, zaman ve yasam
kavramlarini igine alan her yerde ortaya ¢ikar. Mekana dair bilgiye ulasmada ‘algi’nin

yerini ‘deneyim’ alir [Aydinli, 2005].

2.2.1. Gorsel Algi, Mekan, Deneyim

Gorme konugmadan Once gelmektedir. Yeni dogan bir ¢ocuk konusmaya
baslamadan once bakip tanimayi Ogrenir [Berger, 1995]. John Berger “Gorme
Bigimleri” isimli kitabinda cevreden alman bilgilerin yaklasik yilizde seksenden
fazlasinin goz ile algilandigini ve dolayisiyla gérme duyusunun mekann algisinda en
onemli rolii tistlendigini eklemektedir. Gérme duyusunun bu 6nemli rolii bir dnceki
boliimde de bahsedildigi iizere, yapilan pek ¢ok calismada da desteklenmistir. Gorme

duyusu sahip oldugu tarihsel slirecin hemen her doneminde duyularmn en 6nemlisi

15



olarak kabul gormistiir. Herakleitos, “Goézler kulaklardan daha dogru taniklardir”
demistir. Aristoteles de gormeyi en soylu duyu olarak kabul etmistir [Pallasmaa,
2011]. Gorme duyusu diger duyulara oranla daha kisa zamanda, daha ¢ok bilgi elde
etmekte, daha genis alanlar taramakta olup, daha genis veri toplama perspektifi ve
iliskileri baglantilar1 ¢6ziimleme becerisine sahiptir.

Gorsel alg1 gorme duyumuz ile gerceklestigimiz algi ¢esididir. Frostig (1964),
gorsel algilamay1; gorsel uyaranlar1 tanima, ayirt etme ve daha onceki deneyimlerle
iligkilendiren yorumlama yetenegi olarak ifade etmektedir. Lerner (1976) ise, gorsel
algilamay1; “gorsel-duyusal uyaranlar yolu ile bilgi edinme ve bu bilginin islenip
yorumlanmasi olarak tanimlar ve gorsel alginin, obje tanima, gorsel ayirt etme, gorsel
sekil-zemin ayirt etme, gorsel tamamlama, mekansal iliskiler ve gorsel siraya koyma
gibi 6gelerden olustugunu” belirtmektedir [ Tugrul vd., 2001].

Gorsel alg1 kisiden kisiye degisen, 6znel bir yap1 gosterir. Uyariyla gerceklesen
etkilesimde biligsel ve duygusal birikim, begeni, beklenti, kiiltiirel deger, gecmis
deneyim ve tecriibeler farkli anlamlandirmalara sebep olur.“Duyular1 saglikli ¢alisan
iki Kisiyi ayn1 ortama koydugumuzda ilgi alanlarina uygun hareket ederler ve farkli
sonuglara varirlar, farkli tepkiler verirler” [Goler, 2009].

Gorsel algiy1 etkileyen ilk etmen 1siktir. Kisi, ancak gérme organi ve 1s1k
birlikteliginde gérme islevini gergeklestirebilir. ““... bir nesneyi gorebilmemiz i¢in ya
kendisinin bir 151k kaynagi olmasi ya da iizerine diisen 1$181 yansitmasi gerekir.
Gorebildigimiz her seyi 151k tanimlar ve var eder” [Ozmen, 2010].

Isigin fiziksel verilerinin ayni ortamda farklilik géstermesi, ayni kullanicinin
mekansal algisinda degiskenlik yaratabilir. Clinkii 151g1mn agismin, yoniiniin, giicliniin
vs. degismesi, farkli gélgelenmeler yaratarak, mekanin rengi, boyutu, bigimi hakkinda
yanilsamalara sebebiyet verebilir. Ornegin bir mekan, 1sik giiciiniin az oldugu los
durumda normal haline gore daha kiiciik goriinebilmektedir.

Mekanlarda segilen farkli renk tonlar1 algisal olarak farkli etkiler
yaratabilmektedir. Giir, bu farkl etkileri, “Kisi mekanin i¢indeki uzakliklari, gesitli
cisimlerin ve renklerin araciligi ile algilar. Kiigiik odalarin, algak duvarlarin, hiicresel
gbriiniimii, acik ya da soguk renklerin kullanilmasi ile bir derece dnlenebilir. Biiyiik
mekanlarda, uzun koridorlarda ise, u¢ duvarmn koyu ve doygun renklerle kaplanmasi
cok yaygin kullanilan bir yontemdir. Koyu renk bir tavan oldugundan algak goriiniir.”

seklinde agiklamistir [Giir, 1996].

16



Mekandaki dokulu yiizeyler gorme duyusu araciligiyla daha yakinmig gibi
algilanabilmektedir. Isigm dokulu yiizeyler lizerinde farkli yansima acilarma gore,
farkli g6lgelenmeler yaratarak mekani oldugundan daha biiyiik veya kiiglik gostermesi
saglanabilir.

Boyutsal algilama da gorsel algilamanin bir parcasi olarak kabul gérmektedir.
Boyutsal algilamada 6nemli olan 6lgek kavramidir. Mekanim i¢indeki hareket, siire ve
konumla iligkili olarak temel alinan 6lgek insan Glgegidir. Mekanm kendi boyutu,
formu, i¢indeki diger uyaranlarin Olgiileri gibi faktorler algilamayi sekillendiren
olgulardir. Krier boyutsal algi iizerine yaptigi calismalarmin sonucunda, farklh
bi¢imlere sahip mekanlarm (kare, dikdortgen, tiggen, sekizgen, daire, oval ve birbirine
eklenen formlar) kullanicilarin algisal degerlendirmeleri tizerinde farkl etkilere sahip
oldugu sonucuna ulagsmistir [Krier, 1988].

Ayrica mekan algisinda mekanin boyutunun degistirilmesi de algiy1
etkileyebilir. 1956 yilinda bir goz doktoru olan Albert Ames tarafindan tasarlanan
Ames Odasi bu anlamda oldukc¢a basarili bir 6rnektir. Mekanda boyut olarak
farklilasma olmasina ragmen, belirli bir noktasindan bakildiginda bu farklilik
algilanamamaktadir. Ayni iki objeyi farkl noktalara koydugunuzda objelerin boyutsal

farkliliklar1 algisal saskinlik yaratmaktadir.

2.2.2. Gorsel Alginin Basathgina Elestiri Ve Cok Duyulu Algilama

Giiniimiizde, belki de tiim ¢aglardan daha da etkin olarak, gérmeyi, mekanin
algilanisinda, diger duyulara goére daha Onciil goren, pragmatik bir yaklagimin var
oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Tarih boyunca devam etmis olan bu durum, “gdrsel
basathk”, “gdzmerkezcilik” gibi, ¢esitli ifadelerle aktarilmaktadir. Ozellikle, bati
kiiltiirtinde daha agirlikli olarak kabul edilmis olan bu anlayis, gérmeyi daha 6nemli,
daha iistiin ve daha saygin goriirken, daha dogru, daha kabul goriir, daha net bilgi
aktarimmi saglayabilecegini savunur. Bu diisiince, agirlikli olarak, gérmenin akil,
diger duyularm ise, bedenle iligkileri ile algilanmasi ve bunun da, diger duyularin
yanilticilik algisin1 giliglendirmesi ile agiklanabilir. Her ne kadar, bu anlays,
yagsamdaki tiim yonelimlerin duyulara bagli oldugunu belirten ve gérmenin bu duyular
icinde en kapsamli ve en soylu duyu oldugunu belirten Descartes’tan ¢cok daha eski
olsa da, “aklin goziiyle gorme”, “kartezyen gozle géorme”, “bedensiz gozle gorme” gibi
ifadelerle de tanimlanirken, agirlikli olarak Aydinlanma Cagi’na dayanir. Aydinlanma

17



Cagu ile beraber, bedenden uzaklasip, aklin géziine doniisen gérme duyusu, ve ona
bagl gelisen nesnel gorsel veri, gozle goriinen, dlgiilebilir olan ¢ok daha degerli hale
gelmistir. Kartezyen diislinceyle, mekan algisina yansiyan bu durumun olusturdugu
yansima, mekanin gosteren gosterilen iliskisi yoluyla geometrik ve gorsel baglamda
coziimlenebilecek, desifre edilebilecek bir kod olarak algilanmasi durumudur. Gorsel
odaklilik, pasiflik ve edilgin olma durumu iizerinden de okunabilir. Gorsel odakli
bakis, hem 6zneyi, hem de nesneyi, bir anlamda, edilgin olmaya, pasif olmaya dogru
stirglin eder. Bu durum, bir anlamda, gérmenin insan1 birey olarak nesnel diinya ile
yakinlastirirken, diger duyular1 bastirarak baskin hale gelisi ile bireyi diinyadan bir
nevi, uzaklastirmasidir. Goziin 6nciilliigli, egemenligi ve diger duyularin bastirilmasi
bireyi bir anlamda, kopukluga, yalitilmishiga, digsalliga iter, oysa ki, mekanin sadece
aklin gbziiyle degil, tiim bedenle, tiim duyularla kavranmasi insana 6zgiidiir. Modern
diinya, bireyi bedensiz gozlemciye doniistiirmekle elestirilmektedir. Lefebvre, diger
duyularin ikincillestirilerek, mekan algisinin géorme duyusu temelinde olusmasini,
modern tiiketim toplumunun gorsele ve gosteriye olan egilimi ile agiklar. Mekan
goriiniir olmak i¢in imal edilir, goriiniirliikle kalict olur, gorsellesme tekrarlari iiretir
ve maskeler.

Merleau Ponty’e (2016) gore ise, insan, diinyay1 kendi basina algilayan bir
varliktir ve onun i¢in bir bagkasinin varligi, nesnel diisiinceyi zora sokan bir durumdur.
Bu zorlugun kisitlarini, “beden ve ten” gibi algiyla, duyumla, deneyimle baglantili
kavramlar1 felsefi alana tasiyarak asmaya ¢alisan Merleau Ponty’nin fenomenolojik
yaklasiminda, bedeni bir deneyim mekani olarak tanimlama one ¢ikar. Bireyin kendi
bedeni de dahil olmak {izere tiim varliklarm, c¢evresel mekanin ufkunu olusturup
birbirini goriiniir ve var kildigin1 ve bedenin zaman ve mekana aitligini vurgular. Ona
gore, duyular ve biligsel siirecler bir biitiin olusturarak sadece ylizeysel imgelerle degil;
biitin duyularin eszamanliligiyla bedensel olarak mekansal bilincin 6ziini
olusturmaktadir. Mekanin algisini, “yasanti” kavrami tiizerine temellendirirken,
giindelik yasamin gerekliliklerini gerceklestirebilmek icin ihtiya¢ duyulan bedenin;
duyumsamadan harekete kadar tiim eylemlerin saglayicisi olmanin yani sira, bireyin
gerceklik algisi ile fiziksel gergekligini Ortiistiiren bir varolus, bir bilesik hali olarak
yorumlar. [Durmaz, 2017]. Merleau Ponty (2016) i¢in yasayan beden ve mekan,
cevresindeki seylerle var olan, degis tokuslar sistemi i¢cinde evrilen, bir var olma
bi¢imidir ve bedenin yalnizca fizikselliginin incelenmesi yerine, daha biitiinciil bir

yaklagimla (seylerle olan iliskileri ile) incelenmesi gerektigini vurgular. Merleau -
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Ponty, “Algim gorsel, dokunsal ve isitsel verilerin toplami degildir. ... Biitiinsel olarak
tim varhigimla bitinliklii bir sekilde algilarim: ayni anda tiim duyularimla
duygularimla konusan biricik bir yapiyi, biricik bir varlik bi¢cimini kavrarim. ...
Kavramaya calistigim yap1 ya da varlik tiim duyularima ayni anda seslenir.” gibi
ifadelerle, duyularin bir toplam hali olmanin ¢ok 6tesinde, bir birliktelik hali olusunu
vurgular. Merleau - Ponty agisindan algilama, diinya i¢inde olan bedenli bir ben olarak
algilamaktir [Merleau — Ponty, 2016].

“Tenin Gozleri: Mimarlik ve Duyular” isimli ¢alismasinda, Pallasmaa, mekanin
biitlinctil algisini, “Her etkileyici mekan deneyimi ¢ok duyuludur; géz, kulak, burun,
ten, dil, iskelet ve kasin her birinin, mekan, madde ve 6lgek ile ilgili niteliklerinin
Olciilmesinde esit payr vardir.” ifadesiyle aktarmaktadir. Bu yaklasimla alginin
yalnizca fiziksel olarak bes duyu orgamiyla gergeklestigini sdylemek yaniltict
olacaktir. Pallasmaa’nin (2011) aktarimiyla; Rudolf Steiner yasam duyusu, sicaklik,
kavramsal duyu, ego gibi duyulardan olussan ‘on iki duyu’yu 6ne siirer. Dolayisiyla
algi duyu organlarindan gelen gorsel, dokunsal ve isitsel verilerin toplamindan
fazlasidir.

Pallasmaa’ya goére, goérsel imgenin her yerde mevcut oldugu (omnipresent)
cagimizdan 6nce, gérmenin mekanigine bilingli yogunlasma otomatik olarak diger
duyularin kesin ve kasith bigimde reddedilmesiyle sonuc¢lanmiyordu [Pallasmaa,
2011]. Fakat bugiin gorme duyusuna verilen (sadece gorme duyusuna) 6nem hizla
artmaktadir. Mekanlar ¢ok duyulu algilanma yerine, sadece gorsel olarak, tek duyulu
olarak anlagilmaktadir. Bu da ylizeysel anlam ¢ikarimlariyla mimarinin, mekanin
sadece iki boyutlu resim sanatina doniismesi tehlikesini yasatmaktadir. Sadece gorme
duyusunun hegemonyasiyla mekanlar, tasarimci tarafindan da gorselligi 6n plana
cikartma yanilsamasini dogurmaktadir. Cephelerde ahsap goriiniimlii plastik esash
malzemeler, kotii kokulu kimyasal karisimli badana boyalar, eskimisligiyle deger
kazanan fakat sirf yeni goziiksiin diye saygi gdsterilmeden restore edilen tarihi yapilar,
cephede kullanilan, makineyle liretilmis ve ¢izilmeyen, eskimeyen uzun siire yeniymis
etkisi veren malzemeler, vs gibi sayica arttirabilecek bu tiir 6rneklemeler, gorme
duyusunun basathiginmn yarattig1 sadece gorsellik kaygisinin yasandigi, yabancilagma
ve bagkalagsmaya dayanan anlamsiz ve hissiz uygulamalardir. Ayrica gelisen teknoloji
gorme duyusunun varligini diger duyulardan yalitarak daha da arttrmistir. Bilgisayar

ortaminda yaratilan sanal imaj diinyasi, mekanin duyusal etkilesimine perde indirmis,
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perspektifi daraltarak yonlendirmis ve biitiinclil alg1 yelpazesini gérme duyusu
gercevesine indirmistir.

Pallasmaa, mekanin ¢ok duyulu algilanma siirecinde gormenin basatligini
elestirmis ve tiim duyularin dokunma duyusunun yani tenin tiirevleri oldugunu
savunmustur. Ona gore, “... Bir mekana ait verileri goziimiizle; goriiriiz, kulagimizla;
0 mekanin ses Ozelliklerini isitiriz; burnumuzla; o mekanmn kokusal niteliklerini
koklariz; bedenimizle; o mekanin fiziksel niteliklerini hissederiz. Bu algilama
sonucunda 6grenilen bilgi ve deneyim daha sonra kullanilmak iizere depolanir; benzer
mekan o6zelliklerine sahip yerlerde bu bilgi direkt olarak kullanilabilir. Ancak bilindik,
tanidik gelemeyen mekanlarda da bu bilgiyi dolayli olarak kullaniriz. Bireysel olarak
elde edilen bu bilgi, bize bir yere ait ¢evresel niteliklerin ¢éziimlemesinde yardimci
olmaktadir” [Aytug ve Inceoglu, 2009].

Gorme duyusunun sahip oldugu 6zellikleri veya diger duyularm onunla benzer
onem ve oranda gorev yapmamasi onu digerlerinden ayristiramaz. “Duyular
alanindaki olumsuz gelismeler de dogrudan dogruya gérme duyusunun tarihsel olarak
ayricalikli kilinmis olmasma yiliklenemez. Goérme algisimin en 6nemli duyumuz olarak
goriilmesinin fizyolojik, psikolojik ve algisal olgularda saglam temelleri vardir. Sorun,
goziin diger duyu kipleriyle dogal etkilesiminden yalitilmasindan ve diinya deneyimini
git gide indirgeyecek ve gdérme alanina smirlayacak bigimde diger duyularin devreden
¢ikarilmasi ve bastirilmasindan kaynaklanir [Pallasmaa, 2011].”

Duyumlarmmiz higbir zaman tek baslarma hareket etmezler; duyu organlarimiz
birbirleriyle yardimlasir, birbirlerine karisir ve zaman zaman da ters diiserler. Isitme,
koklama ve dokunma duyumlar1 gérme duyumu gibi viicudun basit bir fizyolojik
fonksiyonu olup, fakat bir 6grenme iriinleridir [Altan, 1993]. Marcel Breuer ise,
mimarhigin nasil algilandigin1 asagidaki dizelerde soyle dile getirmistir: Mimarlik?
Kulaklarimizla isittigimiz renkler, Gozlerinizle gordiigiiniiz sesler, Avuclarnizla
dokundugunuz bosluklar, Dilinizdeki mekanin tadi, Olgiilerin giizel kokusu, Tas’in
ozsuyudur [Erig, 2010].

Benzer sekilde, mekansal algiyi, biitliinciil deneyim {iizerinden vurgulayan

13

Rasmussen diisiincelerini soyle dile getirmektedir: . Mimariyi anlamak, dis
goriiniistinden bir binanin iislubunu tayin etmekten ¢ok farklidir. Mimariyi gérmek
yetmez, ayni zamanda onu yasamaniz gerekir. Bir binanin 6zel bir amag dogrultusunda
nasil tasarlandigini, belirli bir donemin ritim ve kavramlarma nasil uyum gosterdigini

goérmelisiniz. Odalarin i¢inde yasamali, duvarlarin sizi nasil ¢evreledigini hissetmeli,
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bir odadan otekisine ne kadar dogallikla gegildigini gérmelisiniz. Dokusal etkilerin
farkina varmali, neden Ozellikle bazi renklerin kullanildigimi ve renk seciminde
odalarin pencerelere ve gilinese gore konumunun nasil bir etkisi oldugunu
kesfetmelisiniz. ... Akustigin mekan anlayisinizda ne kadar etkili oldugunu
yasamalisiniz: Sesin biiyiik bir katedralde yankilanma sonu yaratacagi etki kumas
kaplama, hali ve yastiklarla yalitilmis ufak bir odadan ¢ok daha degisik olacaktir”
[Rasmussen, 2013].

Duyularm mekansal algiya katilimlar1 biyolojik yapilar1 sebebiyle farkliliklar
gostermektedirler. Scczot bir c¢alismasinda, “Bir sehir mekaninin analizinde
algilamamiza etki yapan dort duyunun agirliklar: sdyle saptanmistir: % 70 gorme, %
25 dokunma ve % 5 isitme, koku alma duyusunun agirligi bulunmustur [Scczot, 1972]
Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husus bulunmaktadir. Duyularin algimizi
etkileyen bu oranlari, onlarin dnem siralamasini géstermez. Onde oldugu igin 6nemli
veya geride oldugu igin gereksiz gibi tanimlamalara diisiilmemelidir. Mekansal algida
her bir duyu, birbirinden kopmadan, gorev paylasimi yaparak, -elektriksel
sorgulamalarla, ¢ozliimlemelerle, kontrollerle veriyi toplama, anlama ve yorumlama
gorevine katilirlar. Insan, ¢evreden duyu organlar1 ile aldigi bilgileri beyninde
yorumlayarak, i¢inde bulundugu mekan hakkinda bir algilama, anlama siireci yasar.
Duyular bu algilama siirecinde birbiriyle iligkilidir; fakat herhangi bir gérev dagilimi
siras1 gozetmemektedir. “Insan algisi, ¢ok sayida duyunun ayni anda ve bir arada
calismasiyla isleyen bir sistemdir. Beden ¢evreyi es zamanli olarak algilarken, kisinin
ge¢mis deneyimleri de algilamayi etkilemektedir” [Kayaalp Bingel, 2009]. Duyularin
birbirlerinden ayr1 mekanizmalar gibi ¢alistiklar1 ve gérmenin diger duyulardan iistiin
oldugu inanci, gérme duyusunu bedenin geri kalanindan kopararak akilla iligskilendiren
bir anlayigmn yarattig1 bir yanilsamadir [Oktem Erkartal ve Okem, 2015].

Ozetle, gelisen teknoloji mimarhigm goérsel imaj diinyasmi arttrmustir. Bir
mekan ile ilgili birgok fotograf yayinlanmaktadir. Fotograf, ¢eken kisinin odaksal
bakisinin eseridir. Ani, belirli bir nokta iizerinden dondurmus olup, herkese ayni
perspektifi sunmaktadir. O anki 151k, golge, renk doku gibi faktorler sabitlenmis olup;
zaman, Olgek, boyut gibi konular gegici olarak kenara alinmaktadir. Bu durumun
yayginlagmasi, insanlarin gorme merkezci mekansal algi deneyimini gergekei, olagan
ve anlamli bulmalarma sebebiyet vermektedir. Oysa ki, ayni mekan yerinde
algilandiginda, herkesin ayni noktadan odaksal izleniminde bile, farkli deneyimsel

slire¢ yasatacaktir. Mekandaki biitiinciil algi, kimi zaman g6z ile baslasa da, kulaklarin,
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burnun, tenin, bedenin, hareketin, konumun, siirenin etkisiyle milyonlarca farkli
deneyime doniisebilecektir. Dolayisiyla duyusal algmin biitiinciil bir ekip isi oldugu
bilinmeli; her duyunun mutlaka bu siirece katilimi1 6nemsenmelidir. Gorselligin baskin
oldugu mekansal deneyime ve mimarlik edinimine tiretimine olan elestirel bakis agisi,
¢ok duyulu farkindaligim ve biitiinsel kavrayisin 6nemini ortaya koymaktadir. Birey
mekan iligkisinin anlamlandirilmasinda, kartezyen mekan anlayisindaki daha pasif,
daha “edilgen” konumdaki gézmerkezci bireyin, cok duyulu mekan yaklasimi
paralelinde “etkinlik” kazanan bireye doniisiimii farkindalik ve deneyimle iliskilidir.
Bedensel goérme dahil tiim duyularin bilingli sekilde uyarildigi mekan, tasarima
bedensel algilama ve ona bagli olarak 6znede olusan duygulanimi da katarak, mimariyi
aklin gozii i¢cin tasarlanmig bir striiktiir, teknik bir kutu olmaktan uzaklastirip, bir

deneyim siireci olarak ele almaktadir [Oktem Erkartal 2014].

2.2.3. Dokunsal Algi, Mekan, Deneyim

Mekan vyiizeyleri iizerinden algilanir. Birey mekan igerisinde bu yiizeyler
hakkindaki bilgileri gérme ve dokunma yoluyla edinir. Dokunma duyusu ylizey
hakkindaki ilk deneyimde gérmeye oranla daha dogru sonug verir. Elde edilen bilgiler
beyinde depolanir. Sonraki deneyimlerde gorme bu bilgilere dayanarak nesnelerin
veya ¢evresindeki ylizeylerin dokusu hakkinda dokunma eylemine bagvurmadan karar
verebilir veya bu bilgiler tanistigi yeni yiizey hakkinda fikir sahibi olmasini
saglayabilir. Mekanda her yilizey dokunularak hissedilir, mekan yiizeylerle okunur.
Mekanlardaki yiizeylerin dokular1 mekani anlatan gorsel ve nesnel unsurlardir. Doku,
mekanm gorsel degerlerine biiyiik olglide etki ederken, mekan-yilizey-malzeme
iliskisini karakterize eden ayn1 anda iki duyguyu yani; gérme ve dokunma duygularini
harekete geciren uyarici bir iletisim elemanidir [Gezer, 2008].

Birey i¢inde bulundugu mekana oOncelikle yer c¢ekimi araciligiyla
dokunmaktadir. “Dokunma duyusunu kullanarak kamusal mekani ¢ogunlukla
yiirlirken ve otururken hissederiz” [Porteous, 1996]. Juhani Pallasmaa, “Tenin
Gozleri” adli kitabinda dokunma duyusunun tiim duyularin atas1 oldugunu soyle ifade
etmektedir: “Gorme de dahil olmak iizere tiim duyular dokunma duyusunun
uzantilaridir; duyular ten dokusunun 6zellesmis halleridir ve tiim duyusal deneyimler

birer dokunma kipidir ve bdylece dokunsallikla ilintilidir.” Dokunma eylemini ten
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lizerinden yorumlamistir. Ayrica dokunma duyusu i¢in, “Dokunma, diinya
deneyimimizi, kendimize iligkin deneyimimizle biitiinlestiren duyu kipidir” demistir
[Pallasmaa, 2011]. Ingiliz antropolog Ashley Montagu, Pallasmaa’ya benzer sekilde,
dokunuslar1 gozlerin, kulaklarin, burnun ve agzin ebeveyni olarak tanimlar. Diger
duyulara dokunma 06zelliginin, asirlik evrimden beri bilindigini ve duyularin anasi
olarak adlandirildigin1 iddia eder. Beden imgesinin insan yasammin erken
donemlerinde dokunsal ve ydnlendirici duyular tarafindan bilgilendirildiginin ve
gorsel imgenin dokunsal bi¢gimde toplanan temel deneyimlerle isbirligi icinde
gelistirildiginin iddias1 kuvvetlidir [Montagu, 1977].

Dokunsal deneyimler, sicak, soguk, sert veya yumusak gibi 6znel yargilarla
ifadelendirilebilir. Haptik kelimesi, 1931 yilinda Revesz, G. tarafindan gelistirilmistir.
Terim, dokunma haptikos ve tutma anlamindaki haptesthai kelimelerinin bir tiirevi
olarak tanimlamistir. Dokunsal deneyimlerin diger duyularla karsilastirildiginda daha
somut bir izlenime sahip oldugu diisiiniiliir. Belli bir yerden baska bir yerin
goriilebilecegi veya baska bir ses duyulabilecegi, ancak sadece ulasabilir olan gergek
bir seye dokunulabilecegi fikri bu somutluk iddiasini destekler.

Diger yandan, mantiksal olarak degerlendirildiginde, tim duyularin
dokunmanin 6zellesmis halleri oldugunu iddia edebilmek de miimkiindiir. “Modern
mimaride bi¢cimsel kurgularin sorgulanmasi ve Dokunsal mimarlik” baslikl1 doktora
tezinde, Oktem Erkartal, tiim duyularin duyu ve alg: siirecini baslatan molekiiliin,
dalga ya da 1sinlarm derinin ¢ok 6zelleserek uzmanlastigi boliimlerine temas etmesi;
yani dokunmasi oldugunu belirtir. Koku almak i¢in suda ya da yagda eriyebilen
bilesiklerin burun mukozasina temasi gerekir. Boylece mukoza i¢inde bulunan
kemoreseptorler uyarilarak koku yakalanmis olur. Ayni sekilde tat molekiilleri agiz
salyasi i¢cinde bulunan kemoreseptdrlere temas ettiginde duyu potansiyeli tetiklenmis
olur. Isitmek icin, ses dalgalarinm kulak zarina degmesi ve onu titrestirmesi gereklidir.
Gormek i¢in de nesnelerden yansiyan i1smlarin retinaya c¢arpmasi gereklidir.
Tiirkgedeki “gdze ¢arpmak”, “gdz temasi kurmak” ifadeleri, gérme igindeki dokunsal
noktay1 aci1ga ¢ikartmaktadir [Erkartal, 2014]. Pallasmaa’ya (2011) gore, tiim duyular
“ten”in Ozellesmis halleridir ve tiim duyusal deneyimler bir dokunma kipidir.

Farkli tiirlerin duyularma odaklanan arastirmalarin 6nemli bir boliimii, dokunma

duyusunun digerlerine gore daha dnce gelistigi bulgusu iizerinde birlesmektedir.
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Sekil 2.2: Sensory Homunculus / Cortical Homunculus adli ¢galigma.

Ingiltere’de Doga Tarihi Miizesi’nde (London The National History Museum)
sergilenen Sensory Homunculus / Cortical Homunculus adli ¢aliymada, insan
bedeninin duyusal uyaranlara kars1 farklilagan ve duyarlilig1 daha yogun olan dudak,
dil, el gibi organlari, duyu yogunluguna gore, abartilarak modellenmistir (Sekil 2.1),
(Sekil 2.2), [Web 1, 2019]. Benzer sekilde, Beyin Haritas1 olarak gegen ¢aligma (Brain
Maps - The Sensory Homunculus) viicudun farkli boliimleri igin motor fonksiyonlari
veya duyusal fonksiyonlar1 isleme gorevi iistlenen insan beyninin alanlarinin ve
oranlarmm norolojik bir haritasma dayanarak, insan viicudunun carpik bir

gosterimidir. Bu, beyin korteksinde viicudun hangi bolimiiniin ne kadar alan
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kapladigin1 gosteren bir ¢izim olarak da ifadelendirilebilir. Resimdeki viicut kisminin
biiylikliigii kendisine tahsis edilen beyin miktarina karsilik gelir, bu nedenle,
dokunmaya karsi ¢ok hassas olan dudaklar ¢ok genis bir sekilde ¢izilirken, bu diizeyde,
hassas olmayan govde daha az vurgulu temsil edilir.

Merleau - Ponty (1948), bedenin hem nesneler arasinda bir nesne, hem de onlar1
goren ve dokunan sey oldugunu soyleyerek, bedenin uzamdaki varliginin ayricalikli
konumunu ortaya koyar. Ona gore, dokunma ve gorme arasindaki iligki, "gérmenin,
bakislarla nesnelere dokunmak oldugu" fikri ile kurulur. Heidegger'e gore, 6zne ve
nesne arasindaki sinirm yok olmasi1 durumu, bir varligin gorme mesafesindeki “nesne”
olarak degil de; dokunma mesafesindeki “seye”  doniisme durumu olarak
ifadelendirilebilir [Heidegger, 1971]. Insan, dokunarak, kendi varligi disindaki
varliklarla biitlinlesirken, bu varliklardan farkli oldugunun da bilincine varmaktadir.
Birey, ten, deri ilizerinden oncelikle el uzvuyla dokuyu tanimaktadir. Bu sayede,
dokunsal duyular, bir seyin, basing, kuvvet, siirtiinme, hissetme eylemleriyle;
puriizliliigii, sertligi, termal yapisi, formu hakkinda veriler toplar. Bundan dolayi,
dokunsal alginin; basing, kuvvet, piriizlilik ya da 1sil uyaranlar gibi, bir seyin ne
oldugunu fark ettigimiz uyaranlara yonelik gerceklestigi iddia edilebilir. Oncelikli
karsilasma genellikle eller tizerinden yorumlanir. Slagar, elleri, “karmasik bir
organizma, farkli kaynaklardan gelen hayatin birlikte akarak biiyiik eylem akimini
dogurdugu bir delta” olarak tamimlar. Heidegger’e gore (1971), elin hareketleri,
yapilan her iste, diisiinme unsuruyla birarada kendini tasir.” Diger yandan, dokunma
duyusu yalnizca eller ile degil tiim bedenle de iliskilidir. Ten, bedeni orten, kaplayan
0ge olarak insanm fiziksel varligmin kilifi, cergevesi konumunda iken, ayn1 zamanda
bedenin de smirlarim1 olusturur. Merleau-Ponty (2005), bir elle diger ele
dokunuldugunda 6znenin hem dokunan hem de dokunulan oldugundan bahseder. Bu
iliskide, birey, hem 6zne, hem de nesnedir, ancak ikisi arasindaki durum olduk¢a
muglaklagmistir. Dokunma, 6zne ve nesne arasindaki smirlart muglaklastirarak onlar
birbirine yaklastirr. Mekan ve bedeni de birbirine kaynastiran yine dokunma
duygusudur. Mekana dokunmak, mekanla etkin bir iligkiye girerek onunla etkilesip
biitiinlesmek olarak tariflenebilir. Ornegin, deniz kenarinda ayaklarm suda olmas1 ya
da giinesin 1s1tt181 tagin sicakhiginda dolagsmak insanin dokunsal duyusunun doga ile
iliskisine gosterebilecek kiiglik bir drnektir. Yine soguk kis giinlerinde tistidiiglimiiz
zaman eve varmak isteyisimiz ve nihayetinde atesin karsisinda sogumus uzuvlarimizi

isitirkenki duyumsamalarimiz, oncelikle evin ‘sicak olma’ algisini sonrasinda ise
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bedenimizin mekanla iligkisini hissedebilme algisin1 agiga ¢ikarir. Dolayistyla tiim
bedenimizin algist mimarlik ile ilintilidir” [Asar, 2013]. Zumthor (2006), mimarligin
biricik ve en onemli sirr1 olarak tanimlayabilecegi seyi, “diinyadaki farkl seyleri
toplayabilmesi”, “farkli malzemeleri bir araya getirip kararak bir mekan yaratmas1”
olarak tanimlar ve bu durumu bir ¢esit anatomi olarak goriir. “Bedensel bir kiitle
olarak bir zar, bir kumas, bir ¢esit kaplama, ortii, kadife, ipek; hepsi etrafimda. Beden!
Beden fikri degil, bedenin kendisi! Bana dokunabilen bir beden...” sozleriyle,
mekanda dokunma, mekana dokunabilme durumlarindan bahseder. Mekanda
dokunma olgusunun yani swra, mekanin dokunmasi kavrami da Zumthor’un
ifadelerinde hayat bulur. Bu, mekanin tiim Ozelliklerinin kapsandigir (kendine
Ozgiiliikleri, sesi, kokusu, 1s1s1 vb) bir duyumsama durumu olabildigi gibi, daha farkli
bir c¢er¢eveden, mekanin dogrudan kendi derisinin olmasi durumu ile de
iliskilendirilebilir. Mekanin yiizeylerini ve yapisal elemanlarmi orten maddenin
dokusu, mekanin derisidir.

Oktem Erkartal’mn (2014) ifadesiyle, mekana dokunmak, mimarinin dlgegini,
maddesel 6ziinii, karakterini ve hatta diizenini bedenle kavramak ve bu sayede algisal
anlamda tamamlanmak olarak da ifadelendirilebilir. Mekani sekillendirip yeniden
iireten olay, aktif bir bedenin mekanla ve mekani dolduran diger bedenlerle kurdugu
dokunsal iliskiden ibarettir. Insanlarmn birbirleriyle diger nesnelerle ve mekanla olan
etkilesimleri, onlar1 nasil duyumsadiklari, onlarla kurduklar1 bedensel temas etkendir.
Bernard Tschumi, bu konuyu “olay mimarlig1” kavrami ile yorumlamaktadir. Ona
gore, dokunma, beden, bedenin eylemleri 6nemlidir ve bedenin eylemleri olmadan,
mekan varolamaz. Ona gore, sadece mekan ve formla ilgili degil, olay, eylem ve
mekanda neler olup bittigiyle de ilgili olan bir mimarlik kavrayis1 s6z konusudur
[Tschumi, 1991].

Diger yandan, insanlar, tarih ¢aglar1 boyunca, dokunma duyusuna her zaman
daha temkinli yaklagmistir. Ozellikle modern diinyada ve bati toplumlarinda, bugiin
de etkileri hissedilebilen dokunma korkusunun varligindan s6z edilebilir. Bulasici
hastalik, veba yayma, hatta “bastan ¢ikma™ gibi tehlikeli ve kirletici giiclere sahip
oldugu diisiiniilen “dokunma duyusu” kutsal dinlerden bu yana, gdziin mesafeli ve
temkinli algisina yenik diismiistiir. Uzaktan bakmak, ne kadar giiven tazeleyici ise,
dokunma duyusunda, 6znenin, yabanci bir varlikla kurdugu dogrudan temas o kadar
tekinsizdir. Dolayistyla, gormenin akilla dogrudan ilintili bulunusu, mantigimn hislerden

tstlin tutulmasi, bat1 uygarliklarinin bilingaltina yerlesen dokunma korkusuyla
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beslenir. Sennet, mekandaki duyusal yoksunlugun daha derin tarihsel kokenlere
dayandigini “beden” ve “sehir” iizerinden aktardigi “Ten ve Tas” isimli calismasinda,
sehri insanlarin bedensel deneyimleri iizerinden aktarirken, bir anlamda, bat1
uygarhigmin bedenin haysiyetine ve insan bedenlerinin ¢esitliligine hiirmet etmekte
zorlandigindan bahseder. Ona gore, modern toplumun cografyasi icinde seyretmek ¢ok
az fiziksel ¢aba ve dolayisiyla kendini verme gerektirir. Bilingaltindaki dokunma
korkusu, modern kentin gelisimi ve tasarimimdaki beklentileri de farklilastirir.
Ornegin planlamacilar, otoyollarm yerini belirlerken, trafigin akismni ¢ogunlukla bir
yerlesim alanini bir i bolgesinden tecrit edecek sekilde yonlendirir ya da zengin ve
yoksul kesimleri veya farkli etnik bolgeleri ayiracak sekilde yerlesim alanlarinin
icinden gegirirler. Mahalle planlarken, okullar1 ve evleri insanlarin yabancilarla temas
edebilecegi kenar bdolgelerde degil mahallenin merkezinde insa etmek {izerine
odaklanirlar. Etrafi ¢itlerle cevrili, biiylik kapilardan girilen ve sik1 koruma altindaki
mahalleler / siteler alicilara iyi hayat imgesinin kendisi olarak satilmaktadir [Sennett,
2011]. Sosyolog Baumgartner (1988), Modern hayatin, her giin, ¢atisma, ¢atismay1
inkar etme, asgariye indirme, sinirlama ve ondan kagma cabalariyla dolu oldugundan
bahseder. Ona gore, insanlar karsilagsmalardan kaginirlar. Dokunma duyusu yoluyla
yabanci bir seyi ya da birini hissetme bir risktir ve teknoloji bu riskten uzak durmak
icin vardir. Modern kent, yabancilasmay1 ve yabancilasan insani tarifler. Bati
toplumunun bilingaltmma yerlesen dokunma direnci, bir anlamda, mekanda insan

bedenini nesnellestirir.
2.2.4. Isitsel Algi, Mekan, Deneyim

“Ses, mekani dlger ve dlgegini anlasilir kilar” [Pallasmaa, 2011]. Pallasmaa
isitmenin mekansal deneyimlerdeki etkilerinin farkinda olmadigimizi, akustik alginin
deneyimler i¢in bilingsiz bir arka plan olarak kaldigini, ancak sesin gorsel izlenimlerin
icine alindig1 zamansal siirekliligi sagladigini belirtir [Basyazici, 2012].

Mekansal deneyimde en biiyiik pay1 gorsel algilama alirken, isitsel algilamanin
da ona verecegi tamamlayici destek oldukca fazladir. Steen Eiler Rasmussen (1994)
“Yasanan Mimari” kitabinda “Mimariyi Isitmek” adl1 béliimiinde isitsel algry1, grsel
alg1 ile iliskilendirerek su sekilde ifade etmistir: “Mimari isitilebilir mi? Cogu kimse,

biiyiik bir olasilikla, mimarinin ses ¢ikarmadigini, bu yiizden de isitilemeyecegini
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sOyleyecektir. Fakat mimari ayni sekilde 151k da ¢ikarmaz ama yine de goriilebilir.
Onun yansittig1 15181 goriir ve boylece bigim ve malzemesi hakkinda bir izlenim elde
ediniriz. Ayn1 sekilde mimarinin yansittig1 sesi de duyabiliriz. Bu ses yansimalar1 de
bizde bi¢cim ve malzeme hakkinda bir izlenim uyandirir. Farkli bigimdeki odalar ve
farkli malzemeler, sesi farkli yansitirlar.” Bu bakimdan sesler mekan: algilamamiz
konusunda gérme duyumuza yardim eder. Isitme yoluyla algiladigimiz mekan1 hemen
goriilen mekana terciime ederiz. Isitilen mekan goriilen mekana, derinlik ve yon
algilar1 konusunda da bilyiik bir yardimcidir. Bu konu da Porteous, “Iginde
bulundugumuz mekandaki sesler bizim o mekani algilayisimizi etkilerler” demistir
[Porteous, 1996]. Friedric von Schelling (1805), “Mimarlik donmus miiziktir” derken
mimariyle sesi iligskilendirmistir. Benzer sekilde, Goethe’nin “sessiz miizik”
benzetmesi bilinmektedir. Eric Mendelsohn’un Einstein Kulesi ©6rnegi, yatay
yapilandirilmis mimari elemanlarm melodiyle, dikeylerin de miizikal akortlarla
karsilastirildigina iliskindir. iki disiplin arasindaki duyumsal algilar, miizigin
artzamanli / lineer, mekanin ise eszamanli / ¢ok boyutlu bir dizgeye sahip olmas1
nedeniyle kesismez. Miizik, isitsel bir alanin nesnesi olarak zamansal bir algi alani
yaratirken mekan, tiim duyumlar1 harekete geciren hem zamansal hem uzamsal alanlar
icindedir.

Victor Hugo, Notre Dame Katedrali’ni ayn1 isimli romaninda, “tastan olugsmus
biiyiik bir senfoni” olarak nitelerken, Schopenhauer ise, bir binadaki sagir bir duvari
tek diize bir sese, belli aralarla dizilmis kolonlar1 ise diizgiin araliklarla ¢alinan bir
gama benzetir. Rasmussen i¢in, Roma’daki Ispanyol Merdivenleri, déneminin dans
figiirlerinin taslagmis hali gibidir. Erken ddnem mimarliginin dnciilerinin ustalarindan
olarak bilinen, cello ¢alan bir Bach hayrani olan Theodor Fischer, hosa giden sesleri
iiretmeyi saglayan basit tam say1 iligkilerinin (oktav, beslik, dortliik, major tigliik vb)
farkina vararak, {iirettigi binalar1 bu miizikal orantilara dayandirmis ve akustik
aritmetik iligkilerin mimarlikta da mutlak giizellik ve uyum yaratacagini dnermistir
[Pasin, 2007]. Profesyonel bir akordeon virtiiozii olan mimar Daniel Libeskind,
mimarhiginda siirsel karmagikligin diizen arayis1 i¢inde oldugunu belirtirken, tasarim
slirecinde, miizikle temsili olmayan sembolik iligkiler kurar. Libeskind’e (2002) gore
“.... Mimarhk miizige mekansal karakterini veren ses giirliigline ne kadar bagimliysa,
miizik de zaman i¢inde isitilen ses ve isitilmeyen suslar1 bir arada tutmak icin
mimarhiga bagmmlidir. Miizik olmadan somut bir gerceklige indirgenen mimarlik

ancak bir kent giiriiltiisii yaratir.”
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Mekandaki isitsel alg1 ses etkeni ile olusmaktadir. Isitme yoluyla algilanan ses,
tasarimda tamamlayici nitelikte olmasi ile olumlu; yarattigi yanki veya yansima
(reverberasyon) ile de olumsuz bir mekansal deneyime doniisebilir. Bu durum bireyin
mekandaki hareketini, bulunma siiresini veya mekan i¢indeki konumunu ile mekanin
boyutsal algisin1 6nemli dlgiide etkiler. Mekanin yasanabilir olmasi igin, segilen
malzemenin isitme duyusunu rahatsiz etmemesi amactyla sesi soniimleyen bir nitelikte
olmasi gerekir. Kulak refleksle kapanmadigi ve kapatilamadigi i¢in, korunmasi en zor
alicimizdir. Bir mekan akustik olarak rahatsizlik veriyorsa, tasarim ve fonksiyon
acisindan her ne kadar iyi tasarlanmis olursa olsun tahammiil edilemez. Bu konu da
Meiss, “Bir sinif, iyi diizenlenmis, iyi aydinlatilmis, mekan tasarimi: mitkemmel olsa
bile, rezonans zamani, tavan yiliksekligi veya malzemeden kaynaklanarak, bazi
smirlar1 agiyorsa, sinif istirap verici bir ortama doniisiir. Ufak taglarla yapilmis eve
dogru gelen bir yol, ziyaret¢inin ayak seslerim haber verirken, daha temiz olmasi igin
asfaltlandiginda artik hi¢bir mesaj vermez hale gelir” [Von Meiss, 1986].

Mekandaki ses, fonksiyonun niteligine gore kendiliginden olusmus veya
fonksiyonun ihtiyacina gére mekanda tasarlanmis olabilir. Bir konser salonunda
salonun formuna gore, miizik akustik bilimiyle kontrollii ve konforlu olarak
kullaniciya iletilebilirken; bazen de var olan miizik mimarinin formunu bize
anlatabilir. Bu duruma Rasmussen’in su sozleri 6rnek verilebilir: “ Filmin (The Third
Man) ¢ogu, farkli sahnelerden olusan bir kolajdan ve hig ilgisi olmayan zither (kanuna
benzer bir miizik aleti) miiziginden meydana gelen bir kompozisyondur. Buna karsin
son sahnelerde hi¢ miizik yoktur ve Viyana kanalizasyon sistemindeki sonsuz yeralt1
tiinellerinde gerceklesen bir gangster avinin c¢ok gergek¢i bir gorsel ve isitsel
izlenimini verir. Sularin sigrama sesi ve liglincii adamin pesindekilerin yankilanan
glriiltiisiinde, tlinellerin olusturdugu karakteristik sesler agik¢a duyulur. Burada
mimari kesinlikle duyulur. Kulaklarimiz, tiinelin uzunlugunun ve silindirik bi¢iminin
etkisini algilar” [Rasmussen,1994]. Mimarlik ve isitme duyusu arasindaki iligkiyi
inceleyen Rasmussen, sesin 151k gibi yansidigini ve insan viicudunun bu yansimay1
hissedebildigini belirtirken, isitme duyusunun goérme gibi tek bir odak noktasi
olmadigini, ¢ok odakli bir durum oldugunu ve yapilarin akustik yansimasiyla
yasamlarini yansittigimi belirtir.

Kimi diistiniirlere gore, akustik, her bina, her mekan ve hatta her sehir i¢indeki
yasam, kullanici, 6lgek ve malzemeye gore kendine has bir sese sahiptir. Ses, fiziksel

ozelliklerin etkili bir degiskeni oldugu gibi, mekanm algisinda pek ¢ok psikolojik
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bilesen igerir. Geleneksel Tiirk mimarisindeki suyun, dinlendirici etkisiyle isitme alan1
olarak yorumlanmasindan, bir kilisenin ¢animin sesinin olusturdugu psikolojik etki
alanina, bu durum, farkl boyutlariyla yorumlanabilir. Akustik konusunda ¢aligmalar
yapan arkeologlar, ilk insanlarmn, onlar i¢in olagandis1 sesler olan akustik etkileri
kesfettigini ve magara ozellikleri ile iliskili olarak magara duvarlarindaki resimleri
sectiklerini iddia ederler. Ornegin, hareketi yiiksek sesler ¢ikaran bir hayvan
hakkindaki c¢izimlerin, genellikle yanki potansiyeli ¢ok olan bir magaraya
yerlestirildigini kesfetmislerdir.

Duyularin 6ncelik durumuna iliskin ¢alismalarm, gérme ve isitme duyulari
arasindaki karsilastirmalar lizerine de yogunlastig1 soylenebilir. Bu ¢ergevede, Harry
McGurk ve John MacDonald tarafindan 1976 yilinda yapilan arastirma, McGurk
fenomeni olarak bilinir. Bu fenomen, oldukga basit bir dizi deneyler yoluyla gorsel
verinin isitsel veriye baskin ¢iktig1 sonucuna varir. Arastirmacilar, gézlemcilerinden
ekranda gordiikleri ve hoparlorlerde duyduklari insanin seslendirdigi heceleri
tanimlamalarini isterler. Gozlemcilerin ekrandaki goriintiiniin tamamlayicis1 olarak
disiindiikleri sesler ise bazen senkronize bir sekilde farklilastirilir ya da tamamen
sessizlestirilir. Ekrandaki insanin dudak hareketleri ile hoparlorden gelen seslerin
ortlismemesi durumlarinda gozlemciler cogunlukla, ekranda gordiikleri dudak
hareketlerinin dogru olduklarmn diisiiniirler. Isitsel verinin 6ncelikli olmasma ragmen
gorsel veri tarafindan sekillendirildigi hipotezini onciil géren bagka bir fenomen ise
vantrilok etkisidir. Etki, ses kaynaginin beyin tarafindan konumlandirilmasinda gorsel
bilginin 6nceligini 6ne c¢ikarir. Sinemalarda veya ampflikatorlii ses tesisatlarmin
bulundugu kamu mekanlarinda, oyuncular ve konusmacilarin sesleri oldukca farkli
noktalardan kulaga ulasir. Fakat dinleyicler sesin oyuncularin veyahut konusmacilarin
agizlarimdan geldigini varsayarlar. Bu durum bir yanilgidan ziyade bir kosullanmadir
[Shams et al., 2004]. Fenomene gore, gorsel veriler yeterli 6lglide giiglii ve dolaysiz
ise, gorsel duyu, isitmeden baskin ¢ikarak ses kaynagi konusunda viicudu farkli yone
dogru yonlendirir [Burr and Alais, 2006]. Diger yandan, daha giincel ¢aligmalar, ¢ok
daha detaylandirilmis deney ortamlarinda gorme ve isitme duyusunun daha genis
kapsamli bir etkilesiminin oldugunu dogrular. Isitsel verinin belirsizliginde gorsel
duyunun baskin ¢ikmasi gibi (McGurk etkisi) tanimsiz gorsel uyaranlar ve 6zellikle
hareketlilik durumunda, isitsel verilerin baskin duyu olarak genel algiy1 etkiledigi
cesitli galigmalarda gozlenmistir. Grme, her ne kadar, pek ¢ok kaynak tarafindan,

insanin duyu diinyasinin en giiclii parcasi olarak taglandirilsa da, bu durum, gérmenin
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duyular arasi etkilesimlerden ve sekillendirmelerden etkilendigi gergegini degistirmez
[Shams et al., 2004; Altunkozaoglu, 2012].

Diger yandan gbziin hegomonyasinda, isitilen diinya da farklilagir. Grek kdkenli
‘schizo’ ayrilma, ‘phone’ ise ses anlamindadir. Schizophonia ise orjinal sesin
ayrismasi ve boliinmesidir. Sizofonya; sesin ayrismasi, yeniden liretme ve tekrarlar
icinde kentsel mekanlarda beden kulak merkezden kulaklara tecaviize, isitme
deneyiminden, isitmenin bastirilmasina ve duyusal sehirden 151k ve giiriiltii egemen
sehirlere gecisi imgeler. Bu durum kentin sespeyzajinda (soundscape) derin izler
birakmakta, dogal ses Orlintiisiiniin yitirildigi mekanlarda yasamini siirdiiren insan,
bunun psikolojik ve fiziksel olumsuz etkilerini deneyimlemektedir. Oysa ki, ses
peyzaji diinyay1 baska goérme bigimleri ile deneyimlemenin bir aracidir. Schafer’in
(1977) “Eski sesler olityor miizeleri nerede, yeni sesler ortaya ¢ikiyor bunlar1 kimler
calisiyor ve arastirtyor?” ifadesiyle, sorguladigi “soundmark’ kavrami ses peyzajinin
iic ana elemanindan biridir. Bir alanin benzersiz 6zglin ve sesleridir. Ses aniti,
toplumun akustik yasammin izleridir ve ayni, somut kiiltiirel korunmaya deger yapisal
kiiltiir varliklar1 gibi, tespit edilmesi, korunmasi gereklidir. Kentlerin ses peyzajlariin
tyilestirilmesine yonelik yapilan c¢aligmalar, ‘soundmark’ ses anitlarinin tespiti
korunmasi, ses haritalar1 gibi konular mekanimn sesle iliskili olarak duyusalliginin

tartisilmasi agisindan anlam ifade eden konulardir.

2.2.5. Tatsal Alg1, Mekan, Deneyim

Tat, Tirk Dil Kurumu Sézligii’ne gore; (i) “Canlilarin besinlerdeki ugucu
olmayan bilesikleri damak, bogaz ve dil ylizeyindeki mukoza noktalar1 araciligiyla
algiladigr duyum.”, (ii) “Tathilik.”, (iii) “Hosa giden durum, lezzet, zevk” olarak
tanimlanmaktadir [Web 2, 2018]. Tat algisi ise, genel olarak bilinen dil organi
tizerindeki tat tomurcuklar1 tizerinden aliman duyumun agirlikli olarak tath, eksi, tuzlu
ve ac1 tanimlamalar1 ile anlamlandirilmasidir. Tat algisi, koku duyusu ile dogrudan
baglantili olarak c¢aligmakta ve bu birlikteligin katilimiyla lezzet algismni
olusturmaktadir.

Tat algist ¢ogu calismada belirtildigi tizere farkli bireylerde farkli algilara
doniisebilmektedir. Bu farkliliklarin olusmasinda yas, genetik faktorler, genel
aliskanliklar, cinsiyet durumu, saglik problemleri, kiiltiirel kazanimlar gibi pek cok

etken rol oynamaktadir. Tat duyusunun fizyolojik ve algisal yapisin1 anlatan sayica
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fazla galismanim varlig1 gézlemlense de, tat ve mekan etkilesimine deginen arastirma
sayist heniiz yeni yeni artig gostermektedir. Bu durumun olusmasinda tat algis1 ve
mekan kavramlarmin ¢ogu ¢evrelerce oral duyum iligkisinin kesistirilememesi sebep
gosterilebilir. Oysa Ki, tat duyusunun diger duyular (gérme, isitme, dokunma ve koku)
ile kurdugu ¢ok duyulu biitiinciil kopriiler tizerinden mekan kavramu ile algisal bir bag
kurdugu disiiniilmektedir.

Mekanin tat ile iligkisi dolayl bir siiregtir. Pallasmaa bu iliskiyi, “Dokunsal ve
tatsal deneyimler arasinda hassas bir aktarim vardir. Gorme de tada aktarilir; bazi
renkler ve ince detaylar oral duyumlar uyandirirlar. Incelikle renklendirilmis parlak bir
tag yiizey bilingdisinda dil tarafindan duyumlanir. Diinyayla ilgili duyusal
deneyimlerimiz agzmn i¢ duyumunda dogar ve diinya oral kdkenlerine geri doner.
Mimari mekanin arkaik kékeni agiz boslugundadir” demistir [Pallasmaa,2011].

Gezer bu durumu soyle ifade etmektedir: “Afyon’un kaymagi ve “Ikbal’i,
Bursa’nin iskender kebabi, Trabzon’un ekmegi, Safranbolu’nun safranli muhallebisi
ve lokumu, Kanlica’'nmn yogurdu, Moda’nin dondurmasi, Izmir’in kumrusu,
Ayvalik’in tostu, sakizli dondurmasi, Mardin’in kaburga dolmasi, badem sekeri,
kahvesi, Ege’nin dibek kahvesi, Adapazar’nin 1slama koftesi, Inegdl’iin,
Sultanahmet’in koftesi gibi mutlaka zihnimizde tatlariyla iz birakmis yerler vardir.
Gidilmese bile zihne kazinmus tatlar o mekanlar1 biling diizeyinde siirekli canli tutar.
... Gidilmesi istenmeyen mekanlar i¢in kullanilan “0 mekanin hi¢ tadi tuzu yok”
deyimi gergekte mekanin koku, tat algisiyla kurulan iliskisini kisaca 6zetlemektedir”
[Gezer, 2012a].

Wansink (2010) ise, tat ve mekan arasindaki iliskide renk, 1s1k, koku, malzeme
gibi pek cok etkenin varhigindan bahsetmektedir. Tadin agizda biraktigi duyum
iizerinden zihinde olusan anlamimin mekana yansidigini eklemektedir.

Farkli bir lezzet tattiginizda, bulundugunuz mekandan bagimsiz olarak beyniniz
sizi, 0 lezzetin iliskilendigi farkli mekansal imajlara veya duygulara gotiirebilir. Bu
his bulundugunuz ortamla kurdugunuz algisal deneyimi, daha hizli, daha kararh bir
sekilde gergeklestirmenizi saglayabilir. Tat algismnin mekanla kurdugu bu iligkide,
koku — bellek yakmsalligi olduk¢a onemlidir. Mekanda yer alan oral uyaranlar, bellek
tizerinden kaydedilmis kokusal birikimleri tetiklemektedir. Bu siireklilik koku ve tat
arasinda ¢ift yonlii aktarim ve duyularin i¢ ice geg¢misligi ile mekana ait algisal

deneyime doniismektedir.
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Tat algisinin olusumunda gorme duyusunun da katilimi biiytiktiir. Mekanda
varolan koku, doku, ses gibi duyusal uyaricilara ek olarak gérme duyusu, mekandaki
151k, renk gibi kavramlar lizerinden dolayli olarak tat algis1 olusumunu saglamaktadir.
Bu konuya yonelik Diskaya’nn “Rengin Tat Algis1 Uzerindeki Etkisinin Mekan
Tasariminda Kullanilmas1” basligindaki ytiksek lisans tezi ¢alismasinda, tat ve tiim
diger duyularin biitiinciilligii ile olusan mekansal alg1 sorgulamalari ile mekana ait
rengin tat algis1 lizerinde yarattig1 etkilere odanlanan arastirmasi ilgi c¢ekicidir

[Diskaya, 2017].

2.3. Boliim Sonucu

Ozet olarak; mekansal alginmn olusumu ¢ok duyulu biitiinciil bir siiregtir.
Duyumlarin anlamlandirilmasinda tiim duyular birbiri ile etkilesime girerek, farkli
katk1 ve cagrisimlarla cok yonlii karmasik bir siireci paylasmaktadir. Fakat giinlimiizde
teknolojinin yaygimlasmasi beraberinde gorsel imge paylasiminin ve erisim kolaylhigi
iizerinden paylasim hizinin artmasina sebep olmaktadir. Bu durum goérme duyusunu
diger duyulara oranla birincil pozisyona getirerek, gérme disindaki diger duyulara
iliskin farkindaligin 6nemsenmemesi durumunu ortaya cikarmaktadir. Oysa Ki,
mekansal deneyimde goziin kapatilmasi, mekana ait olusacak zihinsel kazanimda ¢ok
duyulu biitlinctil bir algr olusmasina firsat vermektedir. Bu zihinsel olusumda ele
alman ve elestirilen odak mesele, mekana ait fiziksel enformasyonlarin ediniminde
gorme duyusuna birincil kaynak roliiniin verilmesidir.

Her bir duyu algilanacak mekanin farkli bir 6zelligine odaklanarak, diger
duyularin niteliklerinin tamamlamasi igin kendi kimligiyle anlam Kkatkisi
saglamaktadir. Gorme duyusu disinda dokunma, beden tizerinden haptik duyumlarla;
isitme, ses dalgalarinin mekan icindeki yayilimiyla; tat, mekanin kimliginden
kaynaklanan oral c¢agrisimlarla mekana ait biligsel ve duyugsal algisal siireci
tamamlanmaktadir. Burada, ¢ok duyulu deneyimde vurgulanmak istenilen, gérme
duyusunun basatlik elestirilerine sahip olmas1 gerekgesiyle mekanin biitiinciil algisinin
disinda brrakilmasi degildir. Gorme haricindeki duyularin mekanin ¢ok duyulu alg1 ve
deneyim siirecindeki etkinlik diizeylerinin farkindaliginin arttirilmasidir. Mekandaki
15181in kapatilmasiyla gérmenin kisitlanarak Onemsiz konuma diigmesinden ok,
mekandaki 15181n varligi ile olusacak biitiinciil algida doku, ses ve tat duyumlarmin en

az gorsel veriler kadar yeterli diizeyde sorgulanmasidir. Tiim bu diislincelerin
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paralelliginde, gorme duyusunun basathiginda gérme disindaki diger duyularla kurulan
baglarin birlikte ele alinarak tartisilimasi ve bu sorgulamalar sonrasinda mekandaki
biitiinciil alg1 deneyiminde duyularin birbiri arasindaki iligkilerin mevcudiyetinin ve
gelisebilirliginin degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu 6ziimseme ve icsellestirme
siirecinde olusacak degerlendirmelerle kazanilan ¢ok duyulu deneyime ait
farkindaliklar, aktarim siirecinde de ¢ok duyulu mekan iiretimini beraberinde
getirecektir. Bireyin mekana ait biitiinctil algisi, kavrayis1 ve bellegin {ist iiste
eklemlenmesiyle, iiretilen temsilin deneyimlenme aninda kazanilan biligsel ve
duyussal anlamlar, ¢ok yonlii etkilesimler lizerinden yeniden baslayan, yorumlanan,
dontistiiriilen ve ¢esitlenen fikir kurgularini ortaya ¢ikaracagindan 6nem tasimaktadir.
Uretim siirecinde edinilen ¢ok duyulu mekansal farkindalik ve deneyimsel pratik
aligkanliginin, tekrar algilanabilir bir gergeklik ile aktarim - temsil lizerinden, bireyin
mekansal deneyim ve liretim asamalarinda kazandigi bakis, kavrayis ve birikim
stireclerini destekledigi diisiiniilmektedir.

Mekandaki ¢ok duyulu alg1 ve deneyim bashgi altinda gérme, gérme basathigi,
isitme, dokunma ve tat algilarini irdeleyen bu bolimde koku duyusunun konumu ve
katkilarma yonelik sorgu ve degerlendirmelere yer verilmemistir. Arastirma
konusunun ana merkezinin koku duyusu iizerinde sekillenmesi gerekcesiyle bu
boliimde anlatilan mekanin ¢ok duyulu algis1 ve deneyim siireci ile koku duyusunun

iligkisi bir sonraki boliimde daha detayli olarak incelenmektedir.
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3. KOKU

Bu bolimde kokunun tanimmi, fizyolojik yapisi, insan algisindaki yeri, diger
duyular (gorme, isitme, dokunma ve tat alma) ile arasindaki iliskiler ve kokusal algmin

mekan ve deneyim iizerindeki iligkilerine deginilecektir.

3.1. Kokunun Tanimi

Koku, duyu organi burun vasitastyla hissedilen, hayati yasamin devamliligi i¢in
alinmasi zorunlu nefesin bir parcasi olan, havadaki ¢oziinmiis kimyasal maddelerdir.
Koku duyusu, ¢ogu ¢alismada benzer tanimlamalar ile belirtildigi iizere, en ilkel duyu
olarak kabul goren, insanlar1 hayati tehlikelere kars1 dnceden uyararak koruyan, hig
beklenmedik zamanlarda unutuldugu diisiliniilen anilarla hizli bir sekilde bag kuran,
bir uyaran gelene kadar pasif konumda calisan ve gerektiginde uyaranlara karsi cevap

vermek i¢in ivedilikle aktif pozisyona gegen duyumdur (Sekil 3.1), [Web 3, 2019].

Sekil 3.1: Koku duyusu.

Koku, Tirk Dil Kurumu So6zligi’ne gore; (i) “Nesnelerden yayilan kiigiiciik
zerrelerin burun zari tlizerindeki 6zel sinirlerde uyandirdigi duygu”, (ii) “Giizel
kokmak i¢in siiriilen esans”, (iii) “Belirti, isaret” olarak tanimlanmaktadir [Web 4,

2019].
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Koster (2002), koku duyusuna iligkin “The Specific Characteristics Of The
Sense Of Smell” basglikli makalesinde kokunun 6znel, yakim, sakli, biitiinlestirici,
duygusal ve 6zel bir hafizaya sahip oldugundan behsetmektedir.

Literatiirde koku ve koku duyusu ile iliskili olarak, ‘odor/odour’ (koku), ‘smell’
(kokmak, koklamak), ‘scent’ (koku, giizel koku), ‘fragrance’ (giizel koku), ‘olfaction’
(koku alma duyusu), ‘osmics’ ve ‘osfreziyoloji’ (koku bilimi), ‘osmoloji’ (kokular1
tanimlama ve smiflandirma bilimi) ve ‘aromatoloji’ (ugucu yaglarin uygulanmasi
bilimi) gibi ¢esitli tanim ve ifadeler yer almaktadir.

Koku duyusu, kisinin yasamsal faaliyetlerinin devamliligint yakindan
etkilemektedir. Kisinin koku alamama durumu, ‘anosmia’, diisiik koku algisina sahip
olma durumu, ‘hiposmia’, yiiksek koku algisina sahip olma durumu, ‘heperosmia’,
normal koku algisma sahip olma durumu, ‘normosmia’, kokulari algilamadaki

bozukluk durumu ise ‘disosmia’ olarak tanimlanmaktadir.

3.1.1. Kokunun Fizyolojik Yapis1

Koku algilama bolgesi beyindeki bellek merkezi olan ‘limbik sistem’ igerisinde
yer almaktadir (Sekil 3.2). Limbik sistem, duygular, uyku, dikkat, viicut isleyisi,
hormonlar, cinsellik, koku ve beyin kimyasallarinin bazilarmin {iretiminin
gerceklestigi bolim olarak raporlanmaktadir [Jensen, 1998]. Limbik sistem,
‘hipotalamus’, ‘amigdala’, ‘talamus’, ‘hipokampus’ vb. boliimlerden olusmaktadir.
Bir¢ok arastirmada da kanitlandigi tlizere; talamus, koku disinda diger duyulardan
gelen uyarimlarin kontrol edildigi, diizenlendigi ve biligsel siirecin yoOnetildigi;
hipotalamus, ac¢lk, susuzluk, cinsellik ile ilgili duyumlarin yorumlandigi;
hipokampus, bellek, duygular ve anilarin igerik analizi ve depolama islemlerinin

yiiriitiildiigii; amigdala ise, duygularmn yonetildigi kisimdir.
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Sekil 3.2: Limbik Sistem.

GoOrme, isitme, dokunma ve tat alma duyumlar1 6ncelikle bilginin filtrelendigi
ve bilissel olusuma doniistiiriildiigi boliim olan talamusa iletildikten sonra, limbik
sistemin diger kisimlarina ulagmaktadir. Koku duyusu ise dogrudan duygu ve hafiza
merkezleri ile baglantili olmasi sebebiyle, diger duyulara oranla daha hizli
gerceklesmektedir. Bu durumda koku duyusu ilk olarak duyussal, sonrasinda biligsel
stireclerin birbirini takip etmesi ile olusurken; diger duyularm (gérme, isitme,
dokunma ve tat alma) ilk olarak biligsel, sonrasinda duyussal siiregler ile birlikte
olustugu yapilan pek ¢ok arastirma ile raporlanmaktadir. 2004 yi1linda Nobel 6diilii
koku duyusu ile ilgili olarak Linda Buck ve Richard Axel’e verilmistir. Buck ve Axel
aragtirmalarinda, kimyasal halde alinan molekiiler yapidaki koku sinyallerinin,
burundaki koku reseptorleri araciligiyla elektrik sinyali haline doniiserek beyindeki
limbik (duygusal) sisteme giderek algilanmasinit ve 1000 genden olusan biiyiik bir

koku gen ailesi oldugu kesfini yaymlamistir.
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3.1.2. Kokunun Insan Algisindaki Yeri

Alg1, duyusal uyarimlarin beyinde kisisel duygu, tutum, amag¢ ve diirtiiler ile
anlamlandirilarak deneyime doniistiiriilme eylemidir. Koku algisi ise, havada bulunan
koku molekiillerinin duyu organi burun vasitasiyla alinarak, beyindeki ilgili merkeze
iletilmesi ile gevreye ait fiziksel bilesenlerin bireyin kisisel birikim ve psikolojisi
cercevesinde anlamlandirilmasidir. Kokunun anlamlandirilma silireci  bireyin
dogumundan baslayarak tiim yasamimi kapsayan ve bu siire igerisindeki edindigi
duyusal ve algisal tecriibelerin deneyimlenerek cesitlendirilmesi, elenerek
biriktirilmesi islemlerini icermektedir. Temelde koku algisi, nesnelere ait kokunun
duyu organi burun tarafindan alinarak, islenmek iizere beyne iletilmesi, hafizada
filtrelenerek  ¢oziimlemesi, yorumlamasi, anlamlandirmast ve duygularla
iligkilendirilerek sonug karara doniismesi asamalarmi takip etmektedir.

Koku algis1 yas, psikolojik faktorler, gegmisteki duygusal birikimler, kiiltiirel
yapilar, zaman, mekan gibi etkenlerin varligi ile bireyler arasinda farkli algisal
cikarimlara doniismektedir. Bu sebeple koku algisi siibjektif olma 6zelligi
tasimaktadir. Ayni koku, bir kisi veya toplum i¢in olumlu olarak tanimlanirken, diger
bir kisi veya toplumda olumsuz olarak yorumlanabilmektedir.

Koku duyusu uyarici bir 6zellik tasimaktadir. Bireyler arasinda hormonal ¢ekim,
tehlike aninda irkilerek tepki verme, gilizel bir yemek karsisinda aglik hissi ile lezzet
algist olusumu, koku duyusunun uyarici etkileri ile olusabilmektedir. Koku alma
duyusunda yasanilan bozukluklar ise bahsi gecen durumlarin olusumunu olumsuz
olarak etkileyebilmekte ve hayat kalitesinin diismesine sebep olabilmektedir. Ornegin,
yemekten alinan kokunun azlhigi, istah ve kilo kaybina; tehlike aninda olusan zararh
gaz salinimlarinin geg algilanmasi, saglik problemlerine ve hormonal ¢ekimlerin azlig1
ise bireyler arasinda cinsellik ve arzu dirtilerinin azalmasina sebebiyet
verebilmektedir.

Koku duyusu begeni kavrami ile de yakindan baglantilidir. Kokunun duygu
merkezi ile dogrudan iliskili olmasi, algisal siirecte farkli duygudurumlarinin
olusmasini saglamaktadir. Giizel, iyi, hos olarak nitelendirilen kokular kiside zevk,
mutluluk, estetik gibi c¢ikarimlara doniisiirken; kotii kokular uyarict nesneden

uzaklagsmasma neden olmaktadir. Kokunun begeni kavramina etkisi bellekte
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deneyimlenerek arsivlenen duygusal birikimlerin kilavuzlugu ile meydana
gelmektedir.

Kokunun insanlarda arzu ve zevk duygularmi harekete geciren hormonal
diirtiileri uyandirdigi bilinmektedir. Viicut kokularindaki farklilik kisiler arasinda bir
¢cekim, yakinlagma arzusu yaratmaktadir. Cinsler arasindaki bu farkli kimliklere
biirtinen ten kokular1 sevgililerin, eslerin birbiri arasindaki haz ve uyarilmalari
yonetmektedir. “Desanalar’da bir kabilenin tiim tiyeleri, ayn1 kokuyu paylastiklarina
inanirlar. Yalnizca farkl koku tasiyan kisilerle evlenmeye izin vardir ve bu nedenle
evlilikler farkli kabile iiyeleri arasinda yapilir. ... “Mali’li Dogonlar i¢in sogan kokusu,
geng bir erkek ya da kadinin tagiyabilecegi en ¢ekici kokudur ve onlar tiim bedenlerine
taze sogan siirerler” [Tez, 2010].

Corbin, “Kokunun Tarihi-Miyasma ile Fulya: Koku ve Toplumsal imgelem 18-
19. Yiizyillar” isimli kitabinda koku duyusu ve arzu i¢in, Rousseau’nun “imgelem ve
arzunun duyusu” dedigini; Saint Lambert’in ise koku duyusu i¢in, gorme duyusuna
gore daha ¢ok icten duyumlar sagladigi ve dogrudan bir haz, zevke doniistiigii
diisiincelerine yer vermektedir. Kokunun gérme ve isitme duyularindan daha ¢ok
insanlarin ruhsal yasaminin etki ve gizemlerini barindirdigindan bahsetmektedir
[Corbin, 2007].

Kokunun gerek bireylerde gerekse toplumlarda gozlenen algisal gesitlenmelere
sahip olmasi, tanimlanma ve smiflandirilma islemlerinde ayrimsal zorluklarin
yaganmasina neden olarak, ortak bir sistematigin olusturulmasmma imkan
vermemektedir. Bu sebeple, koku algisina yonelik bir sozliik olusturulamamaktadir.
Bazi toplumlar kokular1 ‘hos - hos olmayan’, ‘giizel - ¢irkin’ gibi genel tanimlarla
ifadelendirirken, kimi toplumlar ise koku nesnesinin adi ile betimlemektedir. “Avrupa
dillerinde gercek koku alma siniflandirmasinin bir sozliigiiniin yoklugu, batili bilim
adamlarini bu yonde uzun siire ugrastrmistir. Her ne kadar insan burnu binlerce farkli
kokuyu tanima yetenegine sahipse de, koku kategorilerimizin tiimii, tat alma
terimlerinin; tath, keskin, ac1 gibi sinirli seckisinden 6diing alinmistir” [Tez, 2010].
Kokular, genellikle, iliskili olduklari nesnelere dayali olan ifadeleri; kahve kokusu, kiif
kokusu, ot kokusu gibi anlatimlarda kendini gostermektedir.

Kokunun bulundugu ortamdaki varligini uzun siire devam ettirmesi, kullanicida
‘koku adaptasyonu’ olusturmaktadir. Mekanda mevcudiyetini devam ettiren kokuya
kars1 bir siire sonra algilamada yogunluk azalimi gériilmektedir. Bu durum kokunun

mekanda yok olmamasina ragmen, ayni kokuya kars1 kullanici tarafindan olusan koku
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duyarliligmin zayiflamasi olarak agiklanabilir. Ayni kullanict kokuyu bir siire sonra
hissedemez hale gelirken, farkli bir kullanici o anda kokuyu yogun olarak

alabilmektedir.
3.1.3. Kokunun Diger Duyularla Iliskisi

Onceki bdliimlerde koku duyusunun fizyolojik olarak diger duyulardan farkl
ozelliklere sahip oldugu aktarilmistir (Sekil 3.3), [Web 5]. Herz ve Engen’in de “Odor

b

Memory” isimli c¢aligmalarinda vurguladiklari tizere, kokunun dogrudan limbik
sistemin amigdala - hipokampal merkezinde islendigi, koku digindaki diger tiim duyu
sistemlerinden gelen bilgilerin ise dnce talamusta degerlendirildigi belirtilmektedir
[Herz ve Engen, 1996]. Edgar Allan Poe, kokularn algisal olusumda g¢agrisim
yaratmak adina etkin bir giicii oldugu ve bu giiciin géorme, dokunma, isitme ve tat

almay1 saglayan gii¢lere gére tamamen farklilik gosterdigi sdylemine yer vermektedir

[Gilbert, 2011].

Sekil 3.3: Duyular.

Kokularin diger duyularla arasindaki iliskiye bakildiginda, ilk sirada gérme
duyusundan bahsetmek yanlis olmayacaktir. Ciinkii daha onceden deneyimlenmis

herhangi bir koku, bellek iizerinden zihinde gorsel imgelem yaratmaktadir. Bireyin

40



gormedigi durumlarda da, kokular, insan zihninde bir imaja doniismektedir. Ozan, bu
durumun bireyde o koku hakkinda gorsellikle iligkili bir karar olusturdugundan
bahsederek, koku ve gorme duyusu arasindaki baglantiya dikkat ¢ekmektedir [Ozan,
2014]. Koku gorme duyusundan farkli olarak c¢evredeki uyaricilarin 6zelligi
konusunda gorece bilgi olusumu saglamaktadir.

Yine baska bir ¢alismada Corbin, “Koku duyusu, gérme yetisinden daha igten
duyumlar ve zihinden daha bagimsiz, daha dogrudan bir haz sunar; giizel kokular1
algiladigimizda hemen zevk aliriz; gorsel zevklerse daha ¢ok diisiincelere, algilanan
nesnelerin  kiskirttig1  zevklere, dogurdugu umutlara baghdir” sdylemine yer
vermektedir [Corbin, 2007]. Ayrica, kokunun gérme ile iligkisinin bellek tizerinden
gerceklestigi konusunda yapilan ¢alismalarda; gorsel hafizanin 4 aylik bir siirecten
sonra %40 oranda etkili oldugu, fakat koku hafizasiin ise 1 y1l sonra bile %60 oranda
daha etkili oldugu sonucuna ulasilmistir [Mattila and Wirtz, 2011].

Koku ve renk iligkisi konusunda ise, ayn1 kokunun farkl renklendirilmesinde
farkli duygularla yorumlandig1 hipotezi iizerine ¢aligmalar bulunmaktadir. Tiiketim
alaninda 6zellikle bu durum, satis politikalarina yansitilmaktadir. Schifferstein’in
koku ve renk iligkisi konusunda yaptig1 bir deneyde, hos kokular i¢cin yapilan koku ve
renk esletirmelerinin rastlantisal olmadig1 ve duygusal cagrisimlarin bu siirecteki
gorevinin onemli oldugu belirtilmektedir [Faydali, 2010].

Koku ve isitme duyular1 arasindaki iliski konusunda ise, Carmona, kokunun
isitme duyusuna gore daha az bilgi toplamasina ragmen, daha ¢ok duygusal anlam
barindirdig1 ve koku duyusunun da igitme duyusu gibi tiim algisal siirece olumlu veya
olumsuz olarak etki edecegi sOylemini One siirmektedir. Ayrica koku ve isitme
duyular1 algisal kontrolii ellerinde tutmaktadir. Deneyimci uyarana daha yonelmeden
koku ve ses deneyimciye temas etmektedir.

Tez, koku, renk, tat ve ses arasindaki baglantiyi, Cin diisiince sisteminde
kokularm ¢igeklere, ¢iceklerin renklere, renklerin de miizik tonlarma karsilik gelmesi
ornegi ile agiklamaktadir. Bu 6rnege gore, yanik kokusu aci bir tat, kirmizi rengi ise
“Chih” miizik tonu, yaz mevsimi ve giiney yonii ile biitlinlesiktir [Tez, 2010].

Koku ve tat alma duyulari arasindaki iligki ise farkli bir birliktelik
barmdirmaktadir. Koku ve tat alma duyusu kimyasal duyular olarak anilmakta ve
lezzet kavramini olusturmaktadir. Ayrica, ¢ogu arastirma tat alma algismin %90’ 1n1

koku duyusunun olusturdugunu raporlamaktadir.
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3.2. Kokusal Algi, Mekan, Deneyim

“Herhangi bir mekanun en kalict anist cogu zaman kokusudur. ...Her mekanmn kendine
ozgii bir kokusu vardir. Géziimiiz bir mekan: unuttugunda dahi kokular yeniden o
mekan: hatirlamamizi saglarlar” [Pallasmaa, 2011].

Bu bélimde kokunun mekansal algisina genel bir gerceve ile giris yapilacak;
sonraki boliimlerde kokunun deneyimler iizerinden mekansal algidaki yeri detayli
olarak degerlendirilecektir.

Birey mekanla temasa gegtigi andan itibaren, beyin; cevresini merakla taniyarak,
alg1 - bilis - davranis mekanizmalariyla deneyim siirecini baslatmaktadir. Mekanm ve
icindeki uyaricilarin, formlari, renkleri, dokular1, kokulari, sesleri, konumlar1 gibi pek
cok fiziksel gerceklik beynin degerlendirme siizgecinden gegerek, yorumlanir,
degerlendirilir ve anlamlandirilir. Mekansal algi, tim duyularm katilimiyla, hem
biligsel hem de duyussal siireglerin olusturdugu ¢ok duyulu biitiinciil bir deneyim
sonrasinda ger¢eklesmektedir. Pallasmaa bu durumu, “Tenin Gozleri: Mimarlik ve
Duyular” isimli kitabinda, “Her etkileyici mimarlik deneyimi ¢ok duyulu bir
deneyimdir; goz, kulak, burun, ten, dil, iskelet ve kasm her birinin, mekan, madde ve
Olcek ile ilgili niteliklerinin Olgiilmesinde esit payr vardn” ifadeleri ile
desteklemektedir [Pallasmaa, 2011].

Koku algis1, onceki boliimlerde de bahsedildigi iizere, duygu ve hafiza merkezi
olan limbik sistemde yer almaktadir. Bu sebeple kokunun mekansal algidaki roliiniin
bireyin gegmis deneyimleri ve bu deneyimlerle baglantili duygular1 ile
iliskilendirilerek olusacagi disiiniilmektedir. Kokusal uyaricilar belirli kodlarla
bellekte saklanmaktadir. Bu kokusal kodlar insanlar, hisler, olaylar, mekanlar gibi pek
cok imgelem ile baglantilidir. Jacques Herzog, Rotterdam’daki Hollanda Mimarlik
Enstitiisii’nde (NAI) diizenlenen sergide, bellekte kalan mimari mekanlarin imgeriyle
oldugu kadar hatirlattig1 kokularla da animsandigmi, bu anilarin bellekte saklanan
imge ve koku kiitiiphanesinden ¢agrildigini, kokularmm imgelerden daha etkili bir
sekilde mekanm varligini, anilarin1 hatirlattigini ve kokunun mimari i¢in gerekli bir
bilesen oldugunu vurgulamaktadir [Altuncu vd., 2013].

Altan, kokunun mekansal algisin1 su sozleriyle vurgulamaktadir: “Bahgelerin
giizel kokular1, kurum kokusu, ¢amasirhanenin buhari, bodrumlardaki toz ve rutubet

kokusu, mutfaklarm kokusu, mekan algilarimizla biitiinlesen baz1 koku
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deneyimlerimizdir. Koku duyusu, yasamimizda bazi yer ve zamanlar1 belirlemede
biiyiik 6nem tasimaktadir. Biiylikbabamizin evini seneler sonra bile hatirlarken, hala
odalar1 baz1 6zel kokular1 ile hatirlamamiz veya uyurken odanin yanindaki derenin
sesi, o odanin hatiralar1 arasindaki rolii, mekan algisinin sadece gorsel deneyimler
sonucu olusmadiginin en giizel 6rnegidir ve herkesin buna benzer deneyimleri vardir”
[Altan, 1993].

Mekan tasariminda kullanilan dogal, yerel malzemeler (ahsap, tas, toprak vb.),
mekanin barindirdigi fonksiyon (gigekgi, eczane, balik¢r vb.), mekanin uzun yillar
kullanimi ile olugmus eskimislik gibi mekana ait ve tasarimin sekillenmesine yon
veren kokusal uyarimlar, o mekandaki kokusal algiy1 etkilemektedir. Kokunun bir
tasarim Ogesi olarak mekanda planlanmasi, kullanicinin mekandaki kokusal
deneyimini g¢esitlendirebilir. “Mekanin algilanmasinda kokular, mekanmn algi ve
deneyimini degistirerek, farklilastirir” [Caglayan vd., 2014].

Kokunun mekansal algida, sonradan eklenen bir unsur olarak var oldugu
ornekler de, tarih caglarinda bulunmaktadir. “Roma’da halkin oldugu pek c¢ok
mekanda parfim kullanimi mevcuttur. Amfi tiyatrolarda, mihraplarda, arenalarda
parfim hep solunan havanin igine bir sekilde dahil edilmistir. Eger mihrap soz
konusuysa kokulu reginelerin ateslerde yakilmasi; arena s6z konusuysa, ¢evrede
aydimlatma amaciyla kullanilan mesalelerin diizenli araliklarla parfiimlii yaglarla
beslenmesi seklinde gerceklesmistir. Meydanlardaki halka agik ¢esme ve yapay
goletlerde de kokunun kullanimi var olmustur. Roma’nin, 0&zellikle yaz
donemlerindeki bogucu ve sicak havasi i¢in birer ferahlama alani olarak varlik bulan
bu sular, kalabaligin, kirliligin ve bazen de kan kokusunun Oniine ge¢cmek icin

parflimlenerek kullanima sunulmustur” [Ozan, 2016].

3.2.1. Koku, Mekan, Hafiza

Bellek, bireyin dogumdan itibaren ¢evreyle olan etkilesimle edindigi duyusal
enformasyonlarin algilanarak, duygu, diisiince ve deneyim kazanimlar: ile tekrar
kullanilmak iizere depolandigi sistemdir. “Mekansal bilesenlere ait algilar kalitatif
(renk, diizey, koku gibi) ve kantitatif (yogunluk, biiyiikliik ve siire gibi) 6zellikleriyle
bellege depolanmaktadir. Bu baglamda ¢agrisimm mekansal algidaki 6nemi agikga
ortaya konulmaktadir. Bellege depolanan uyaranlar, sadece mekansal bilesenleri degil,

ayni zamanda algilanan mekanin ortamini ve i¢inde gecen yasami da kapsayacagindan,
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mekan ile i¢inde gegen yasam bellekte bir arada saklanmaktadir” [Kahvecioglu, 1998].
Kokusal alginin da beyindeki duygu ve bellek merkezi (limbik bolge) ile dogrudan
baglantili olmas1 sebebiyle, koku; bellek tizerinden anilar1 ¢agirmada ve emosyonel
tepki olugturmada oldukga etkilidir.

Koku duyusu ge¢miste yasanan anilari, kisiye 6zgii kokusal ve duygusal kodlar
ile bellekte arsivlendirmektedir. Bu sebeple, bir koku ile karsilagildiginda hizli bir
sekilde arsive basvurularak, alinan kokunun daha 6nce kaydedilen anilarla, olaylarla,
kigilerle veya mekanlarla olan iliski ve benzerligi kontrol edilmektedir. Eger
karsilagilan koku ilk defa deneyimleniyor ise, bellekteki benzer koku kodlar: ile
karsilagtirilarak yorumlanmaya ¢alisiimaktadir. Koku algisinin bellekle olan iliskisini
Tez (2010), “Koku insanin bellegidir. Bes duyudan bellege en yakindan bagl olani,
koku almadir. Kokunun cagristirdigi anilar, gérsel imgelemin ve sesin ¢agristirdigi
anilardan ¢ok daha ¢abuk ve canli bir bigimde ortaya ¢ikar” ifadeleriyle belirtmektedir.
Bachelard, bellek, imgelem ve koku arasindaki iliskiyi su sekilde ifadelendirmektedir:
“Bellek ve imgelem birbiriyle baglantilidir. O benzersiz kokusunu (hasir tepside
kuruyan iiziimlerin kokusu) yalnizca benim i¢in koruyan derin dolabi, bir bagka
yiizylldan kalma anmilarimla, yalnmizca ben acabilirim. Uziimlerin kokusu!
Betimlemenin oOtesinde koku, koklamasi bayagi imgelem gerektiren bir koku”
[Bachelard, 1969].

Koku duyusunun bellek ile olan iliskisi literatiirde ‘Proust Hafizasi’ olarak
anilmaktadir. Proust (1913), “Kaylp Zamanin Izinde” isimli ilk romaninda, caya
batirdig1 bir madlen kurabiyenin tadinin ve 6zellikle kokusunun, belleginde bazi
anilar1 ve mekanlar1 canlandirarak, mutluluk yasattigindan uzun sayfalar boyunca
bahsetmektedir. Yasadigi bu an1 tanimlayamayan Proust, bu durumu
anlamlandirabilmek i¢in, defalarca belleginden ayni anilar1 ¢agwrmaya c¢aligsa da
basarili olamamistir. Tekrar ayni kokusal deneyimi yasadiginda ise, anilarinda
canlanan o andaki mekanlara ve duygulara 6zgii uzun ve detayli betimlemeler
yapmistir. Proust’un “ ... bahgeleri ile biitiin kent, cay fincanimdan disar1 firlad1”
(Proust, 1913) ifadesi kokunun bellek {izerinden mekansal deneyimleri ¢cagristirma ve

geri ¢agirma konusundaki etkileyici durumunu vurgulamaktadir (Sekil 3.4), [Web 6].
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Sekil 3.4: Koku, Tat ve Proust hafizasi iliskisi.

Pallasmaa (2011) ise, koku - mekan - bellek iliskisini, “Ozel bir koku, retinal
bellegimizin tamamen unutmus oldugu bir mekana yeniden girmemizi saglar; burun
delikleri unutulmus bir goriintiiyli uyandirir ve capcanli bir giindiiz diisliniin igine
gireriz. Burun goziin hatirlamasim saglar. Animsandiklarinda salt uzak birer gorsel
imge olarak kalan sehirler vardir, bir de biitiin canliliklariyla birlikte animsanan
sehirler. Bellek, biitiin sesleri ve kokular1 ve 151k ve gdlge degisimleriyle birlikte enfes
sehri yeniden ¢agirir. ....... aniden karsilastigimiz bir goriintii, bir koku ya da bir ses
Oyle tanmidik gelir ki, bellegimizin derinliklerine attigimiz bir ani ile baglant1 kurarak
yeniden zihnimizde bir imaj olarak canlaniverir. Bu nedenle algilarimiz araciligiyla
mekanlar1 deneyimlerken, mekan ve kisi arasinda bir tiir aligveris olur. Mekan kendi
aurasini yansitirken, deneyimleyen kisi de kendi duygu ve algilarin1 makana yansitir”

ifadeleriyle a¢iklamaktadir [Pallasmaa, 2011].

3.2.2. Koku, Mekan, Kimlik

Kokularin farkl kiiltiirlerde farkli sekillerde algilanmasi ve kokuya farkli
degerler yiiklenmesi, o kiiltiirlerde farkli kokusal kimliklerin olugsmasina neden
olmaktadir. Ornegin Hindistan’da, sevecen bir karsilamanin, “karsidaki kisinin elini
koklamak™ seklinde gerceklestigini; Maori yerlilerinin selamlasirken burunlarmi

birbirlerine siirterek veya burunlarini birbirlerinin yanaklarma yaklastirip
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kokladiklarini anlatan metinler bulunmaktadir. Cogu kaynakta, Amazon Ormanlarinda
yasayan Desana Toplulugunun kendilerine ‘koklayan insanlar’ diyerek koku duyusunu
kimliksel bir tanimlamaya doniistiirdiikleri aktarilmaktadir.

Tez (2010), koku duyusunun batili olmayan ¢ogu kiiltiirde uzun siire ‘duyularin
krali” olarak kabul edildiginden, Andaman Adalari’nda yasayan Ongee’ler i¢in evren
ve herseyin kendi kokusuyla tanimlandigindan ve bir karsilasma sirasinda Ongee
insanlarinin  “Nasilsiniz?” sorusu yerine “Burnunuz nasil?” diye sordugundan
bahsetmektedir.

Gegmiste, koku kullanimi sosyal statiiyii belirleyen bir unsur olarak kabul
edilmistir. Ciinkii koku kullanimi ancak gelir diizeyi yiiksek olan sinif tarafindan
karsilanabilecek maliyettedir. Ayrica mesleklerde de koku faktorii ile iligkili olarak
kimliksel siniflandirmalar yapildig: bilinmektedir.

Ayrica bazi deneyler neticesinde kokularin psikolojik etkilerine yonelik, genel
kimlik tanimlamalar1 olusturulmaktadir. Ornegin, nane kokusunun zindelik verici,
lavanta kokusunun rahatlatici, vanilya kokusunun stresi azaltici, yasemin kokusunun
uyku getirici oldugu pek ¢ok aragtirma tarafindan raporlanmaistir.

Her insanin kendisine 6zgii kokusunun oldugu diislincesi yaygindir. Toplumun
zamanla bireylesmeye baslamasi ile insanlar kendi kimliklerini kokulanma ve parfiim
kullanim1 ile ayristirmaya baglamistir. Bu durumu Gii¢ (2012), “Parfiim, insanlarin
toplumda kabul gorme isteklerinden dolay1 uzun siire kullanilmig, zamanla ‘arzulanan
nesne’ ve ‘kimlik ihtiyac1’ haline gelmistir. Parfiime talebin artmasi ve insanlarin
birbirlerinin kokusunu merak etmesi lizerine parfiimler ¢esitlenerek markalasmaya
baglamistir. Insanlar parfiimii yaslarina, yasam tarzlarma, giiniin farkli saatlerine, dzel
giinlere ve ruh durumlarina gore farkli bigimlerde tercih edebilmektedir” ifadeleriyle

aciklamaktadir ( Sekil 3.5), [Web 7].
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Sekil 3.5: Kokunun kisisel bakimda kullanima.

Koku - mekan iliskisine bakildiginda da, mekanin niteligine gore kokusunun
oldugu soylenebilir. Ornegin, ¢igekei cigek, firn ekmek, benzin istasyonu petrol ve
hastane antiseptik kokar. Bu kokular mekanmn kimligini tanimlar. Bu kokularla
birlikte, yapmnin fiziksel 6zellikleri, ifade ettigi duyusal anlam ve yapiy1 tanimli hale
getiren form ile birlikte, algilayicinin zihninde biitiinciil bir mekan algis1 olusmaktadir.

Mekanlarmm gerek fonksiyonundan, gerekse insa asamasinda kullanilan
malzemelerden kaynaklanan koku molekiilleri o mekana 6zgii olarak taninma, ayirt
edilme 6zelligi katmaktadir. Burada kokunun mekana kattigi kimlik ‘kokulandirilma’
islevinden ¢ok daha farklidir. Siirecin dogal isleyisiyle mimari unsurlarla gerek yerel
yaklasim, gerekse nitelikli tasarimlar ile kokunun mekanda var olmasi 6nemlidir.
Gezer’in (2012b) ¢calismasinda bu durum, “Her sehrin, her bélgenin kendine ait kokusu
vardir. Avrupa caddelerinin kahve kokusu, Champs - Elysées’in parfiim, Istanbul
Balik pazarinin kokore¢ kokusu gibi... Her mekanin kendine ait, i¢ine sinmis, onu
hissedilir kilan bir kokusu vardir” ve “Sehirlerden odalara kadar her mekan belli bir
kokuyla beyne kazinirken, ¢ogu zaman koku mekan ve mekanin kullanicilar1 hakkinda
bilgi verir ve mekanla insan arasinda bir ara yiiz olusturur” ifadeleriyle
belirtilmektedir.

Ozan’in “Kokular Kitabi - III, Kiiltiirler” isimli ¢alismasinda kokunun mekana
kattigr kimlik olgusu iizerine oldukc¢a detayli Ornekler verilmektedir. Hindu
tapmaklarmimn ingasinda, beyaz karincalardan korunmalari amaciyla, koku yayan
sandal agaglarinin kullanildigindan ve bu sebeple bu tapmaklarm “Kokular Tapinag:”
olarak anildigindan, sandal agacinin hem islevsel olmasi, hem de kokusuyla estetik

katmas1 nedeniyle, tapmaklarin kimligini olusturdugundan bahsetmektedir. Bir diger
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ornekte ise mekanm kokusal kimligine su sekilde deginilmektedir: “Andaman
adalarinda jeru isimli ¢igek agtiginda kokusu o kadar gii¢lii agiga ¢ikiyor ki bu kokudan
uzaklagmanin tek yolu deniz kenarina kosarak denizden gelen riizgarlara burnunuzu
teslim etmek. Boyle giicli kokulu molekiiller igeren ¢igekler barindiriyor olmasi,
Andaman Adasini “Kokular Adas1” haline getiriyor. ... Kiyilardan igeri girildikge
elbette daha yerel kokular; kdylerin, hayvan topluluklarinin, degisik bitki tiirlerinin
kokular1 ortaya ¢ikiyor. Biitlin bu kokular bir arada degerlendirildiginde Andaman
Adalarmin “kokusal kimligi” veya “kokusal alan” adi da olusmus oluyor” [Ozan,

2016].

3.2.3. Koku, Mekan, Aidiyet

Koku duyusunun bellekte saklanan deneyimler ve duygular ile kisiler, nesneler,
olaylar ve mekanlar {izerinden ¢agrisimlar ve geri bildirimler yarattigi olgusu yaygin
bir bilgidir. Deneyimlenmis ve kaydedilmis olumlu hisler, anilar bazi anlarda herhangi
bir koku {iizerinden sizi bugiinden alip, ge¢cmisteki bir aniyi, aitlik duygusu ile
hatirlamanizi saglamaktadir. Corbin (2007), kisiler arasindaki sevgi, ask gibi duygular
iizerinden kokunun yarattigi aidiyet kavramini, Baudelaire’in yaklasimiyla aciklar.
Baudelaire, insanlarin eski asklarindan, sevgililerinden geriye onlara 6zgii parfiimlerin
kaldigindan, bu kisisel kokularin bir dolaba, bir mezara sindiginden ve bu kokularin
ebediyete kadar yogun bir ¢agrisim giicli yaratabileceginden bahsederek [Corbin,
2007], koku aidiyet iliskisine deginmektedir.

Kokunun adiyet algisini olusturdugu bir diger olgu ise mekan kavramuidir.
Kokusal uyarim ile i¢inde bulunulan andaki mekan tizerinden, bellekte saklanan ve
geri getirilen mekan ile hizl1 bir bag kurularak aitlik algis1 olusmaktadir. Ornegin, hig
tanigik olunmayan bir sokakta yiiriirken, alinan bir yemek kokusu, bireyi ailesiyle ilgili
anilarina gotiirerek, o sokagi sahiplenmesini saglayabilmektedir. Kokunun mekan
algis1 lizerinden olusturdugu aidiyet iligkisini Lindstrom, “Gegenlerde Tokyo’da bir
caddede yiirliirken, farkli bir parfim kokan birisinin yanindan gegtim. Birden
pandoranin kutusu agilarak, duygular ve anilar ortaya sagiliverdi. Bu esinti beni on bes
yil Oncesine, bu parfiimiin aynisin1 kullanan bir arkadasimin oldugu lise yillarima

gotiirdii. Bir an i¢in Tokyo yok oldu ve kendimi Danimarka’da bir lise 6grencisinin o

48



mutlu, hiiziinlii ve endise dolu giinlerinin sicaklig1 i¢cinde buluverdim” [Lindstorm,
2007] sozleriyle ifade etmektedir.

Koku duyusunun aidiyet kavramu ile olan yakin iligkisi pazarlama sektdriinde de
kullanilmaya baslanmigtir. Reklamlardaki kokusal imgeler iizerinden alicinin zihninde
algisal ¢cagrisimlar yaratilarak marka ile duygusal bir bag kurulmas1 hedeflenmektedir.
“Kokusal hayal giicliniin ¢ekirdeginde, zihinsel imgelem yetenegi bulunur. Birey,
gorsel bir sahneyi nasil hayal edip zihninde canlandirabiliyorsa, kokular1 da ayni
sekilde zihninde canlandirabilir” [Gilbert, 2011]. Ayrica hemen her dini inanista,
mekanda koku tizerinden manevi bir atmosfer yaratilarak, Tanri’ya teslimiyet ve
aidiyet algist olusturulmaktadir.  Teslimiyet, aidiyet, samimiyet, kimlik gibi
duygularmn dini ritiiellerdeki mistik havayla olusmasi i¢in; mum, tiitsii, esanslar gibi
uyaricilar araciligiyla, kokunun mekanda, aidiyet olgusu {iizerinden “inang”
kavramiyla iliskisi olusmaktadir. Evliya Celebi’nin Seyehatnamesinde Ipariye
Cami’sinin minaresinin harcma c¢evrede yetisen kokulu bitkiler katildigi, minarenin o
donemde kilif i¢inde tutuldugu ve minarenin ¢evreye giizel kokular yaydigi bilgisi yer

almaktadir. Caminin “Miskli Cami” olarak anildig1 bilinmektedir [Web 8].

3.2.4. Koku, Mekan, Zaman

Kokunun zaman ile iligkisi, onceki donemlerden beri doganin gegirdigi
degisikliklere bakilarak algilanmis ve adlandirilmistir. Doganin  degisimiyle
mevsimler birbirini takip etmis ve bitkilerin bu doniisiimdeki kokusal salinimlari
zamani nitelemis, takvimleri olusturmustur. Tez (2010), Andaman Adalari’nda
yasayan Ongee’lerin takvimlerini yilin farkli zamanlarinda ¢icek acgan c¢igeklerin
kokusuna gore belirlediklerinden ve her bir mevsimin, 6zel bir ¢igek kokusuna gore
verilmis ad1 oldugundan bahsetmektedir.

Koku duyusu, bir ortamda bulunma, bekleme, durma gibi eylemlerinizin siiresini
belirlemede etkilidir. Kokusal nitelik acisindan begenilmeyen, kotii, olumsuz his
uyandiran koku uyarimlari, mekandan hizlica uzaklagmaya sebep olurken; olumlu
duygular1 uyandiran kokularin ise, mekanda daha ¢ok zaman gecirme istegini
uyandirmasi kaginilmazdir. Bulunulan mekanda hos olarak tanimlanmayan kokularin
var olmasi, mekanda bulunulan zamanin, normal algisindan, daha uzun olarak

algilanmasina neden olabilir. Ornegin, genel kani olarak, hastane kokusu, yaygin
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sekilde beyinde aci, agri hissini diirtiiledigi i¢in, mekan1 erken terk etmeye veya
gegcirilen siirenin normalden daha uzun olarak algilanmasima sebep olabilir. Ayrica
mekanda tehlikeli gazlarin olmasi durumunda, kokunun uyarici niteligi, bireyin
mekandan zaman kaybetmeden ayrilmasini saglayarak zarar gérmesine engel olabilir.

Kokunun mekandaki zaman algisma olan etkileri, pazarlama alaninda satis
potansiyelini arttirmaya yonelik olarak da kullanilmaya baslanmistir. New York’taki
Samsung elektronik magazasinda, tiiketicilerin giiney denizi adalarinda olduklarini
duyumsayarak rahatlamalar1 ve magazada daha uzun siire gecirerek harcamalarini
planlamalar1 amaciyla tatli kavun kokusu kullanilmaktadir. Lindstrom’un, koku ve
zaman algisina yonelik yaptigi deneyde tiiketicilerin ortam kokulandirilmadan dnce,
Paris Galeries Lafayette’de gecirdikleri ger¢cek zamanin ortalama 40 dakika olmasina
ragmen, gegirdiklerini diislindiikleri siirenin ise 45 dakika oldugu goriilmiistiir.
Ortamin kokulandirilmasindan sonra, gergekte gecirilen siire, 1 saatten fazla olmasina
ragmen, tiiketiciler tarafindan 25 dakika olarak algilandigi bulgusuna ulasilmistir

[Acikel Tug, 2013], (Sekil 3.6), [Web 9].

Sekil 3.6: Paris Galeries Lafayette Alisveris Merkezi.

3.2.5. Koku, Mekan, Ol¢ek

Mekansal algida 6l¢ek kavrami malzeme boyutundan kente kadar her asamada
goriilmektedir (Sekil 3.7), [Web 10]. Kokunun bu siirece katilimi ise, malzemenin
kokusundan, insanin kokusuna; mekanlarm kokusundan sehirlerin kokusuna kadar her
Olcekte, bilingli veya kendiliginden olusarak varligini gostermesi seklindedir.

“Sehirlerden odalara kadar her mekan belli bir kokuyla beyne kazinirken, ¢ogu zaman
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koku mekan ve mekanin kullanicilar1 hakkinda bilgi verir ve mekanla insan arasinda

bir arayliz olusturur” [Gezer, 2012b].

Sekil 3.7: Kent ve Koku Kavrama.

Kokunun mekansal algiya katilimi ¢ok yonlii olabilmektedir. Ornegin, tasarim
kriteri olarak sec¢ilen yerel, dogal malzemelerin koku 6zelligini barindirmasi (ahsap,
toprak vb.), mimarinin konumlanacagi bolgede dogal ve tabiat kokularinin var olmasi
(dogal su kaynaklarma ve yesil alana yakinligi vb.), mekanin fonsiyonundan dolay1
sahip oldugu kokularin varlig1 (pastane - ¢orek, ayakkabici - deri vb.), mekanin
zamanla kullanimi ile koku kazanimi (ev kokusu vb.), mekanla iliskilendirilen peyzaj
uygulamalarinin eklenmesi (thlamur agaci, lavanta bitkisi vb.) ve kullanicidaki beden
kokusu gibi konular ile mekanin kokusuzlugu, mekanda olusan rahatsiz edici
kokularin uzaklastirilamamasi gibi konularin mekandaki kokusal algiy1 etkileyecegi
diisiiniilmektedir. Gezer bu hususlarla ilgili su Ornekleri vermektedir: “Kirsal
bolgelerin evleri, kurutulan tarhana, baharat, salga, pastirma, tursu, borek, gozleme
yani tiimiiyle mutfak kokarken, sehir evlerinde bu kokular yerini oda parfiimlerine, bin
bir cesit tiitsii ve baskdseye konan kokulu mumlara, dogal ¢iceklere, su i¢ine konan
glil yapraklarina birakmaktadir. Kimi mobilyalarda thlamur, atkestanesi, igde gibi
kokulu agaclarin tercih edilmesi mekanda 6zellikli bir koku istenmesindendir” [Gezer,
2012b].

Kent kokusunu ise, Pallasmaa, “Her sehrin kendi karakteristik kokusu vardir.
Sehirler gibi binalarin da kendine 6zgli, 6zel kokular1 vardir.” “Eski bir kentin dar
sokaklar1 arasinda bir koku aleminden bir bagkasia gegmek ne keyiftir! Bir sekerleme

diikkkaninin koku alani insana ¢ocuklugun masumiyeti ve merakliligimni diislindiiriir;
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kunduraci diikkkaninin yogun kokusu insanlara atlari, egerleri, dizgin kayislarii ve ata
binmenin heyecanini hayal ettirir; ekmek firmmin kokusu saglik, esenlik ve fiziksel
kuvvet imgesini yansitir; pastact diilkkaninin kokusu ise insana burjuva mutlulugunu
cagristirir. Balik¢1 kasabalar1 6zellikle hatirlanasidir, ¢ilinkii deniz ve toprak kokulari
birbirine karisir, ... ” (Pallasmaa, 2011) ifadeleri ile kokuyu kent dlgceginden malzeme

Olgegine dogru derecelendirerek vurgulamistir.

3.2.6. Koku, Mekan, Oryantasyon

Kokunun, algisal siirecte yon bulma ve oryantasyon konularinda etkili oldugu
dsiiniilmektedir. Mekanmn sahip oldugu kokusal kimlikler bireyin mekan i¢indeki
yonelimlerine 151k tutmaktadir. Hi¢ deneyimlenmemis bir mekanda veya aranilan bir
adres icin cevreden toplanan kokusal enformasyonlar bireye navigasyonunu
kolaylastirmak iizere rehberlik edebilmektedir. Yemekhaneyi arayan bir 6grencinin
yemek kokularini almasi dogru yonde ilerledigini hissettirmektedir. Mekanda alinan
kot kokular ise, uyaricidan uzaklasmak iizere oryantasyonu aksi yone ¢evirecektir.

Koku algisi, mekan veya kent igindeki oryantasyonun belirlenmesinde gérme
duyusu olmadan da yer - yon algisinin sekillenmesine katki saglamaktadir. Ornegin,
vapur iskelesini arayan birisi, iskele ile gorsel olarak temas kurmasa bile, aldig1 deniz
kokusu ile hangi yone gidilecegi konusunda fikir sahibi olabilmektedir. Bu durumun
gorme engeli bulunan bireylerde de gegerli oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Toplumda genel bir yargi olarak, gorme engellilerinin koku duyusunun daha iyi
gelistigi diislincesi yer almaktadir. Fakat Agikel Tu¢’un aktardigi {izere, gérme
engellilerle gbren bireyler arasinda koku farkindaligi agisindan anlamli bir fark
bulunmadigi; koku konusundaki basarilarinin ise hafiza ve biligsel faktorlere
dayandig1 bilinmektedir [A¢ikel Tug, 2013]. Yine bu konuda, Oz’iin “Kokuyla Kesfet”
kitabinda, gérme engelli bireylerde koku alma bdlgesinin daha fazla kullanildigi; koku
alma sirasinda normalde gorme icin kullanilan oksipital korteksin de kullanima
girdigi; bu durumlarin neticesinde kokunun, gérme engellilerinin yon bulmasimna
yardimci olacagi; farkli kokulara sahip mekanlarin yaydigi kokularin navigasyonu
kolaylastiracagi ve koku kullanilarak yapilan adaptasyon ¢alismalarinin gérme engeli

bulunan kisilerin yasamimi kolaylastiracag: diisiinceleri aktariimaktadir [Oz, 2014].
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Engelli kullanicilarin mekansal algisini kolaylastirmak ve gelistirmek amaciyla
Uslu ve Shakouri tarafindan “Duyumsal Bahg¢e” adi altinda peyzaj diizenlemeleri
yapilmaktadir. Bu bahgelerin gérme, dokunma, isitme, koklama gibi duyularin
gelisimine yonelik 6zel tasarim kurgularina (kullanilan bitkilerin renkleri, dogal
kokular1 ve riizgar ile hareketlendiklerinde ¢ikardiklar seslerin varligi) sahip oldugu
belirtilmektedir. Uslu ve Shakouri ¢aligmasinda, duyumsal bahgelerin tasarimlarina
iliskin su kriterlerden bahsetmektedir: “Gorme duyusu i¢in; kirmizi, turuncu, sari ve
iri ¢igekli bitkiler mavi ve pembe ¢igeklilere gore daha ¢abuk algilanirlar. Duyma igin;
¢im, bambu ve titrek kavak (populus tremula) bitkilerinin hareket edip oynadigi ve
daha yaratici olduklar1 gézlenmistir. Koklama duyusu i¢in ise, ¢esitli tek yillik ya da
cok yillik ¢icek ya da yaprak ozellikleri nedeni ile aromatik yapidaki (Lavanta,
Yasemin gibi) kokulu bitkilere yer verilebilir” (Sekil 3.8), [Uslu ve Shakouri, 2012].
Duyumsal Bahgelerde, bitkilerle yapilan bu diizenlemeler, bireyin gorme - isitme
duyularinin yam sira, koklama duyusunu etkin olarak harekete gecirebilmekte ve

oryantasyonunu saglamada etkili olabilmektedir.

Sekil 3.8: Duyumsal Bahge Ornegi.

Kokunun, mekansal algida yarattif1 oryantasyon etkilerinin yayginlasmasi,
pazarlama alaninda da kullanimini arttirmaktadir. Bir aligveris merkezinde gezerken
burna gelen cezbedici kahve kokular1 bireyin planlamamis olmasina ragmen kahve
diikkdnina dogru yoniinii degistirmesine sebep olabilmektedir. Yine duyusal
pazarlama caligmalar1 ad1 altinda diikkanlarin markalarina 6zgii yarattiklar: kurumsal

kokular, mekan i¢indeki oryantasyona kilavuzluk edebilmektedir.
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3.2.7. Koku, Mekan, Lezzet

Koku ve tat alma duyularinin birbiri ile yakmdan iligkili oldugu, birbirini
tamamladig1 ve eski ¢aglardan bu giine hayati foksiyonlarin (beslenme, savunma,
korunma vb.) devamliliginda 6nemli bir rol istlendikleri bilinmektedir. Genel bir
yaklasim ile fizyolojik olarak iki duyu arasindaki baglant1 soyle ifade edilmektedir:
“Cigneme swrasinda tikiiriik salgis1 ile karisan lokmadan ¢ikan ugucu bilesikler
genzimizden burnumuza ve oradan da koku soganlarina gider, buradan gelen verilerle
dilimizden gelen veriler birleserek yiyecegin tadini olusturur. Koku duyarliligimiz tat
alma organimizdan bin kere fazladir” [Bilim ve Teknik, 1999].

Herhangi bir mekanda alinan kitap kokusunun sessizlik ve konsantrasyon hissi
uyandirmasi gibi, bir mekanda alinan yemek kokusu ile de, tat alma duyusu iizerinden
lezzet algis1 olusmaktadir. Lezzet algisi, koku ve tat alma duyularinm birlikteligi ile
olugmaktadir. “Tat olarak algiladigimiz seylerin %90°1 aslinda kokudur” [ A¢ikel Tug,
2013]. Duyu organi burunun koku alamamasi1 durumunda lezzet algisinin da azaldigi
bilinen genel bir kanidir.

Tat alma duyusu en az koku kadar mekanin hatirlanmasinda etkili olmaktadir.
Onceki boliimlerde de deginildigi iizere Proust’un (1913) romaninda ¢aya batirilan bir
madlen kekinin koku ve tat duyulari iizerinden hafiza ile dogrudan baglantisi,
mekansal ve duygusal tasvirler ile anlatilmistir. Tat alma, koku duyusu {izerinden
dolayli olarak mekansal algiya doniismiistiir.

Gezer, mekansal algidaki koku ve tat iliskisini s0yle aktarmaktadir: “Kar kokar,
yagmur kokar, bahar dali kokar, ¢im kokar. Sehirlerle biitiinlesmis tatlar, tatlarla
biitiinlesmis mekanlar vardr. O mekanda var oldugu bilinen tatlar mekanmn
yasanmigligiyla bir araya geldiginde bambagka tarihlere gotiiriir insan1” [Gezer, 2014].

Pallasmaa ise koku-mekan ve lezzet iliskisini, “Her sehrin kendi tatlar ve kokular
tayfi vardir. Sokaklardaki tezgahlar kokularin istah agici teshirleridir: yosun kokan
okyanus yaratiklari, bereketli topragim kokusunu tasiyan sebzeler, glinesin ve nemli
yaz havasinin tath kokusunu salan meyveler. Restoran disinda sergilenen meniiler bize
bastan sona bir aksam yemegi hayali kurdurur; gozlerin okudugu harfler oral

durumlara doniisiir” (Pallasmaa, 2011) seklinde ifade etmektedir.
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3.2.8. Koku, Mekan, Egitim

Koku duyusunun 6grenme ile iliskisi diger duyulardan farkli olarak, bellekte
biriktirilen duygularla iliskilendirerek ger¢eklesmektedir. Diger duyular (gorme,
isitme ve dokunma) algilanan mesajlar1 biligsel sliregten gecirirken, koku duyusu
duygu ve bellek merkezinde saklanan datalar1 kullanmaktadir. Bu sebeple koku ile
elde edilen bilgi, subjektif, unutulmasi zor, duygusal, nitel, goreceli vb. nitelikler
tasimaktadir. Kokunun bir diger 6nemli ve bu tezin de ana diisiincesini destekleyen
Ozelligi ise yaraticili§i harekete gecirmesi ve arttirmasidir. Clinkli koku merkezi,
yaraticiigin merkezi olan amigdala ile yan yanadir. Bu sebeple yeni bir koku
ogrenilirken bireydeki dikkat, algi, bellek, duygu ve yaraticihigin da etkilenerek
cesitlenecegi ve geliserek tekrar bellege kaydedilecegi diistiniilmektedir.

Kokunun bellek ile iligkisinin hizli olmasi durumunun, 6§renme eylemini de
gelistirecegi sOylemi one siiriilmektedir. Ciinkii koku algisinda 6grenilen kavramlarim,
nesnenin, mekanin vb. kokusal kodlarla kaydedilmesi, diger duyulara oranla bilginin
daha kalic1 olacagi savini ortaya ¢ikarmaktadir. Bilginin gerektiginde cagrilmasi, daha

kisa islem gerektirmektedir (Sekil 3.9), [Web 11].

Sekil 3.9: Koku ve Ogrenme Iliskisi - Braille alfabesi.

Kokunun 6grenme ve yaraticilik ile iligkisi, bilgilerin tekrar hatirlanmasi ile
gerceklesmektedir. Akben’in tez ¢alismasinda, kokunun beyin firtinasi performansi
tizerindeki etkisinin 6grenilmis bilgilerin bellekten geri ¢agrilarak, hatirlanmasi
araciligiyla gerceklestigi soylemi bulunmaktadir. “Yaraticilik gérevinde kolaylastirici
bir etken olan biligsel uyarici kelimeler katilimcilara gorevden dnce sunulurken ortama

mandalina kokusu sikilmistir. Yine yaraticilik gorevi esnasinda ayni kokunun tekrar
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verilmesi katilimcilarda bu kelimeleri hatirlatict bir etki gostermistir. Bu kelimeler
yardimiyla da iiretilen diisiince sayis1 artirmistir” [Akben, 2015].

Koku duyusu tizerindeki arastirmalarin sinirlt olmasi, kokunun 6grenme ve algi
alanlarindaki 6zelliklerinin anlasilmasi konusunda da gecikme yasatmistir. Fakat 2008
yilinda Akpmar ve Ersozlii’niin, gorme ile koku alma duyularinin biligsel 6grenme
stirecindeki farkliliklar1 tizerine yaptiklari ¢aligmalar1 olduk¢a 6nemlidir. Tablo 3.1°de

bu karsilastirma gosterilmistir [Akpimar ve Ersozlii, 2008].

Tablo 3.1: Gorme ve Koku Alma Duyularinin Cesitli Ozellikler Agisindan
Karsilastirilmasi.

Ozellikler

Gorme duyusu

Koku alma duyusu

Alg tipi Oranh Bituncil

Algr sekli Yapisal Nominal (gbrece)
Uzaysal alg:1 (yogunluk, Yuksek Dustk

yon, derinlik)

Algida kisisel faklihik Az Cok

Uyaricilar anlamlandirma

Objektif anlam olusturmaya
egilimli

Subjektif ve duygusal
anlam olusturmaya
egilimli

Uyaricilar yorumlama

Nicel

Nitel

Dikkatle iliskisi

Dikkatin merkezindedir

Dikkatin merkezinde
degildir

Sesli ve Engelli ortamda Az etkili Daha cok etkili
iletisim

Duyumsama sekli Elektromanyetik Kimyasal
Ogrenme Disadonuk Icedonik
Hafiza Anlamsal (semantik) Olaysal
Unutma Kolay Daha zor
Duyusal tanim Acik duyu Sakh duyu
Kiltire Bagimlihk Az Cok

Kokunun egitim mekanlarindaki merak edilen roliine yonelik, Akpmar ve
Ersozlii’niin 6grenme ortaminda kullanilan kokusal uyaricilarin biligsel performans,
yaraticilik, matematiksel basar1 ve yazma becerisi iizerinde olumlu etkilerinin oldugu
soylemi, olduk¢a 6nemlidir [ Akpinar ve Ersozlii, 2008]. Aydmn da, bu diisiinceye ek
olarak su ifadeleri dile getirmektedir: “Kokusal uyarici olarak aromalarin, yaraticiligi
gelistirmeye katkilari, daha olumlu ve stresten uzak bir smif atmosferi olusturarak
rahat ve huzurlu bir 6grenme ortami saglama, bireyin duygu-durumunu iyilestirerek
daha rahat hayal ve diis kurmasmna destek verme ve smiftaki uyaricilari
zenginlestirerek 6grencilerin kelime hazinesini artirma ile algi alanini genisletme ve

hafizaya destek olma olarak siralanabilir” [Aydin, 2006].
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2009 yilinda "Primary Capital Action09" isimli seminerde "Cok Duyulu
Tasarim" adi altinda, secilen bir okulda yapilan pilot bir calisma paylasilmistir.
Calismada smif ortamina 6gleden 6nce sessiz ve rahat bir ortam olusmasi igin lavanta
kokusu, 6gleden sonra ise Ogrencilerin enerjisinin artmasina yonelik narenciye
kokular1 (portakal ve limon) verilmistir. Ayrica okuma saatlerinde c¢ocuklarin
konsantrasyonu arttirmak i¢in ¢ikolata, seker gibi kokularin verildigi anlatilmistir

(Sekil 3.10), (Sekil 3.11), [ Web 12].

Lavender

Sekil 3.11: Ogleden sonra narenciye kokulu smif ortam.

Kokunun duyusal engeli bulunan bireyler i¢in tasarlanan egitim mekanlarindaki
cok duyulu mekansal tasarim ¢oziimlerinde de yer aldigi goriilmektedir. Dig mekan
tasarimlarinda, oyun alanlari, terapi bahgeleri, duyumsal bahgeler gibi ¢ok duyulu
mimari ¢oziimlerin yaninda; i¢ mekanlarda da goérme, isitme, dokunma ve koklama
duyularmi uyarici kokulu kaplama malzemeleri ile tefris kullanimi, 15181n ve akustigin
kontrol edilerek mekansal farkliliklar1 tanimlamak iizere mimariye bilingli olarak
eklenmesi, kontrolii, mekan i¢indeki navigasyonu kolaylastirict dokunsal ve kokusal

malzeme farkliliklar1 gibi pek ¢ok tasarim 6gesi 6grencinin okul iginde bireysel ve
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destege ihtiya¢ duymadan karar verebilme yetenegi kazanmasina yardimci olmaktadir.
Iskogya'nin Glasgow sehrinde 2007 yilinda yapilan Hazelwood Engelliler Okulu, bu
konudaki oldukg¢a basarili bir 6rnektir. Plan semasinin korunacak agaglarin konumuna
gore sekillenmesi, sokak temasi ile tasarlanmis koridorlarda i¢ avlular tizerinden dogal
aydinlatmanin saglanmasi, koridorlarin duvarlarinda koku duyusunu harekete
gecirecek dogal karagam malzemesinin kullanilmasi ve dokunma algisin1 olugturmak
tizere duvarlarin mantardan yapilmis yumusak malzemeler ile kaplanmas: mekana ait
¢ok duyulu deneyim yasanmasina olanak saglamaktadir. Duyusal engeli bulunan
ogrenciler mekanmn c¢ok duyulu bitiinctil algis1 igerisinde hareket smirliligi
yasamadan, Ozgiirce ve kendi bireysel yeterlilikleri ile egitimlerine devam
edebilmektedir (Sekil 3.12), [Web 13].

Agik Alan Goriinimdi.

Sekil 3.12: Hazelwood Engelliler Okulu.

3.2.9. Koku, Mekan, Sanat

Koku, bir boliim sanatsal grup tarafindan ilkel, hayvani bir duyu olarak kabul
edildiginden, esas olanin gérme ve isitme oldugu iizerine odaklanilmistir. Diger bir
bdliim sanatsal grup ise, insanin gérme, isitme ve dokunma duyulariyla diisiinebilme,

mantik olusturabilme Ozelligini kabul etse de; insanin duygularindan bagimsiz
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diistinme eyleminin biitiinlenemeyecegini kabul etmektedir. Koku duyusunun da
duygu, his, estetik ve hedonik diirtiilerin olusumunda 6nemli bir rol iistlenmesi
sebebiyle; gorme, isitme ve dokunma duyularinin dislanilamayacak bir pozisyonu
oldugu fikrinde taraflar1 birlesirmektedir. Bu irdelemeler perspektifinde “kokusal
sanat” (olfactory art) kavrami ortaya ¢ikmustir. “Bir sanatgi, herhangi bir kokuyu
inandirici bir sekilde betimleyebilmek ve bu betimlemenin duygusal olarak etkileyici
olmasini saglayabilmek i¢in, gercek diinyadaki kokulara ¢ok agik ve yakin olmalidir.
Koku farkindaligi olan sanat¢i, dogasi geregi, seylerin, mekanlarin ve insanlarin
kokularini bityiileyici bulan bir koku avcisidir. Bu sanatgi, kokular {izerinde kafa yorar;
kokular1 belirsiz ve saydam seyler olarak degil, belirgin ve neredeyse elle tutulur seyler
olarak goriir” [Gilbert, 2011].

Edebiyat ve psikoloji alaninda kokunun hafiza ile olan birlikteliginin “Proust
Etkisi” olarak adlandirildigindan 6nceki boliimlerde bahsedilmistir. Proust’un (1913),
“Kay1ip Zamanin Izinde” isimli roman1 edebiyat literatiiriindeki ilk “Koku Hafizas1”’nin
gectigi eser olarak kabul gormektedir. Pallasmaa da, koku ve edebiyat iliskisini “Sair,
sOzcliklerde sakli koku ve tadi1 agiga ¢ikarir. Biiylik bir yazar, sdzler araciligiyla biitiin
bir sehri hayatin tiim renkleriyle insa etmeye kadirdir” [Pallasmaa,2011] sozleri ile
ifade etmektedir.

Sahne sanatlarindaki kokunun mekansal algidaki etkileri hakkinda Ozan, Roma
kiiltliriinde, performans sirasinda sahnenin tabanmna toz halde serilen safranin,
oyuncularm her adimi altinda ezilerek ortama koku yaydigini; sahne iizerindeki yer
alan riizgar1 yonlendirici ve serinlik olusmasina katki saglayan tentelerin gdsteri
baslamadan 6nce kokulandirilmis sulara batirildigini ve iizerinden damlayan kokulu
sular ile hem serinleme hem de kokusal yayilimin saglandigini1 aktarmaktadir [Ozan,
2016].

Gilbert, “Bir Burun Anlatiyor” isimli kitabinda kokunun sinema, tiyatro, opera
ve konser gibi sanat alanlarinda oldukca cekici ve popiiler bir fikir oldugunu
sOyleyerek, su orneklere deginmektedir. 1882 yilinda Samuel Rothafel tarafindan
“Roxy” isimli sinema filminde giil kokusu; 1929 yilinda Boston Fenway Sinema
salonunda “Leylak Vakti” filminde, leylak kokusu; ve yine ayni sene “Hollywood
Review” isimli miizikalde portakal kokusu kullanildigindan ve havaya verilen bu
kokularin tam goOsterim / miizikal basladigi anda seyirciye ulastigindan
bahsedilmektedir. 1981 yilinda da “Odarama-Polyester” isimli filmin gdsteriminde

“kazi-kokla” kartlar1 kullanilmistir. Filmin belirli sahnelerinde ¢ikan rakamlar ile
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seyircilerin ellerindeki kartta bulunan rakamlar1 eslestirdikleri ve kaziyarak

kokladiklar1 belirtilmektedir (Sekil 3.13), [Web 14].

000006
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Sekil 3.13: Odarama-Polyester filminde kullanilan “kazi-kokla” karti.

1993 wyillarinda ise, “Kor Giiven” adh tiyatro oyununda, eserin tamamen
karanlikta oynandigi; mekan algismin kokular tizerinden olusturulmasi hedefiyle,
oyundaki pizza salonu, ¢igekgi ditkkkani, ¢gamasirhane ve sinema salonu gibi mekanlar
icin gerekli atmosfer kokularmnin tasarlandigi; fakat gala gecesinde yeterli kokusal
iletimin saglanamadigi; sahneler arasi gecislerdeki koku degisimlerinin zamanlama
ayarlarinin yapilamadigi ve mekanin tamamen karanlik olmasi sebebiyle seyircilerin
siirece hakim olamadiklar1 aktarilmaktadir [Gilbert, 2011]. Sinema salonlarmdaki
kokulu film gosterimlerinin bazilar1 basarili olurken bazilarmin uygulanmasinda
problemler yasanmustir. Bu duruma kokularin biliyiik mekanlardaki yayilim
kontroliiniin zorlugu, ortamdan tahliye edilmesi ve kokunun seyirciler tarafindan farkli
sekillerde algilanmasi konular1 sebep gosterilebilir.

Ayrica sinema alaninda Isvigreli-Amerikali reklam yoneticisi Hans E. Laube
film sirasinda salona ¢oklu kokular salgilayabilen “Smell -O- Vision” isimli makine
ile teatral bir koku sistemi gelistirmistir (Sekil 3.14), [Web 15]. 1957 yilinda
“Eszamanli koku emisyonuna sahip sinema filmleri” ismiyle patent alarak, kokulu
filmler (Scent Of Mystery) tretmistir (Sekil 3.15), [Web 16]. Yine “AromaRama”
adinda havalandirma sistemi gelistirelerek sinema ve tiyatro salonlarinda
kokulandirma ile film (Behind The Great Wall) gosterimi yapildig1 goriilmektedir
[Gilbert, 2011], (Sekil 3.16), [Web 17]. Daha sonraki donemlerde de kokunun sanat

alanindaki mekan algisina yonelik sentetik olarak kokulandirma yapan pek ¢ok koku
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salinimli cihaz ve makine iiretilmistir. Kokulu filmlerin varligi kisa siirse de, gizemli

bir fikir oldugu diisiincesi hala varligini1 korumaktadir.

Sekil 3.14: Hans Laube ve Smell-o0-Vision Makinesi.

MICHAEL TODD., Jr

SCENT OF
MYSTERY

in

SMELLO~ s o N

'he Process to end all Processes

Sekil 3.15: “Smell-O-Vision” teknolojili “Scent Of Mystery” film afisi.

SIGHT. .. SOUND. .. AND NOW...
THE GREATEST WONDER OF THEM ALL...

A MOTION PICTURE WITH SCENT!

3 4
You Must Breaihe n;%:uuon "
"BEHIND THE GREAT WALL"

CLnuCM by 09 Lase

Sekil 3.16: “Aromarama” teknolojili “Behind The Great Wall” film afisi.
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3.2.10. Koku, Mekan, Tiiketim

Onceki boliimlerde de belirtildigi iizere, koku algisinin beyindeki limbik sistem
(duygu ve bellek merkezi) ile dogrudan kurdugu baglanti kigide anlik, hizli ve cagrisim
nitelikli diisiince olusumuna sebep olmaktadwr. Kokunun beyinde yarattigi bu
yonlendirici (manipiilatif) etkilere yonelik arastirmalarin artmasi ve teknolojinin de
ilerlemesiyle, koku algisiin tiiketim sektoriinde (reklam, pazarlama vb. alanlarda)
kullanim1 yayginlagsmaktadir. Kokunun yarattigi ‘plasebo etki’lerinin (telkine dayali
bir etki ortaya c¢ikarma halinin) beyinde gorsel imgeler iizerinden rahatlatma,
sakinlestirme, konsantrasyon arttirma, begenme ve sahip olma diirtiileri olusturarak
marka aidiyeti lizerinden satin alma istegi dogurdugu goriilmektedir. Lindstrom,
“Duyular ve Marka” isimli ¢aligmasinda gorme, isitme, dokunma ve tat alma
duyularmin istege bagl olarak kontrol edilebilecegine, fakat, kokunun her nefeste
alinan soluk ile birlikte kapatilamayacagina vurgu yaparak; cevresel enformasyonlarin
degerlendirilmesinde gérme duyusunun %37’lik oranla ilk sirada yer alirken, onu
%23’liik oranla koku duyusunun izledigine deginmektedir. [Lindstrom, 2005]. Gilbert
ise, algilarin tiiketici psikolojileri iizerinde etkili olduklarini belirtmekte ve New
York’ta bir aligveris merkezi ortaminda bulunan g¢evresel kokulardan miisterilerin
Olciilebilir dilizeyde etkilendigine yonelik verilerin tespit edildigi deneyleri
aktarmaktadir [Gilbert, 2011].

Marka sahipleri, dogrudan veya dolayli olarak satis oranlarinda artis saglamak
amaciyla, kendilerine 6zgii kurumsal kimliklerini tamamlayict bir unsur olarak
kokuyu, markaya g¢ekici ve albenili bir kimlik kazandirarak, hizmet ve tiiketim
mekanlarinda (gida marketleri, giyim magazalari, restoranlar, kumarhaneler,
showroomlar vb.) kullanmaya baglamistir. Acikel Tu¢’un (2013) calismasinda,
tiketim mekanlarindaki koku duyusu kullanimi hakkinda, New York Hershey’s
magazasinin koku yaymayan ambalajli ¢ikolatalarm kokusunun ortamda sentetik
olarak kullanimiyla satiglarmin % 34 oraninda arttigindan ve Starbucks vb firmalarin
tiketicileri  tetiklemek i¢in mekanda kahve kokusunu kullandiklarindan
bahsetmektedir (Sekil 3.17), [Web 18]. Ayrica Las Vegas’taki bir kumarhanede hos
koku sikilarak digerlerinden ayr1 bir boliimde yer alan kumar makinelerinin koku
barmdirmayan makinelere oranla %45 daha fazla getiri sagladig1 ve Nike firmasinin

cicek kokulu ortamdaki ayakkabisinin fiyatinin, kokusuz ortamda bulunan ayni
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nitelikteki ayakkabi fiyatindan daha fazla olarak algilandig1 konularina yer
verilmektedir [Agikel Tug, 2013].

Sekil 3.17: Hershey's magazasinin i¢ mekan tasarimu.

Kokunun plasebo etkilerinin 0Ol¢iilmesine yonelik yapilan bir testte,
kokulandirildig1 soylenen ama kokusuz olarak birakilan iki mekanda, birinci gruba
bulunduklar1 ortamdaki kokunun kotii, hos olmayan bir koku oldugu; ikinci mekandaki
gruba ise, mekandaki kokunun hos, giizel bir koku oldugu bildirilmistir. Bir siire sonra
giizel kokulu oldugu sdylenen mekandaki katilimcilardan mekanda koku olmamasina
ragmen koku aldiklar1 ve begendikleri; kotii kokulu oldugu sdylenilen kokusuz
mekandaki katilimcilardan ise, rahatsiz olduklar1 hatta bazilarinin bas agrilar1 oldugu
yoniinde geri bildirimler alinmistir [Gilbert, 2011]. Kokunun olumsuz yonde olusan
placebo etkisinin yaninda, olumlu telkinlerin olusabilmesi amaciyla kullanildig:
aromaterapi uygulamalar1 da bulunmaktadir. Aromaterapi uygulamalarinda kokularin
gerek sentetik olarak havalandirma yoluyla, gerekse mekanin kendi bilesenlerine ait
(malzeme, fonsiyon, konum vb.) etkileri araciligiyla stres azaltici, sakinlestirici,
zindelik kazandiric1 gibi pek ¢cok duygusal alginin olusturulabilmesini saglamak igin,
saglik mekanlarinda kullanildigi goriilmektedir.

Tiirkiye’de de ‘kokusal pazarlama’ teknigi ile bazi firmalar tarafindan kurumsal
kokularm mekansal algiya dahil edildigi galismalar yapilmaya baslanmustir. Ornegin,
‘Scentling” markasi, “Mekanlar kokulariyla konusur” sloganiyla hareket ederek,
miisterilerin beklentilerini kargilamak ve satig oranlarina arttirmak amaciyla, mekanda

cekici bir atmosfer yaratmayi hedeflemektedir [Web 19, 2018].
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3.3. Boliim Sonucu

Ozetle bu boliimde koku duyusunun tanimi, algilama siirecine yansimalar1 ve
koku-mekan etkilesiminin deneyimler {izerinden yarattig1 etkiler incelenmistir.

Fizyolojik yapis1 geregi diger duyulardan (gérme, isitme, dokunma ve tat alma)
farkli olan koku algisi, bellek ve duygular iizerinden hareketle olusmaktadir.
Mekandan alinan enformasyonlar daha 6nce deneyimlenmis ve bellege kaldirilmis
anilar1 tekrar glin yliziine ¢ikarmaktadir. Diger duyularin ¢evreden aldiklar1 veriler
biligsel olarak mantikla iligskilendirilirken, koku ge¢misteki deneyimlerle ilgili
cagrisimlar {lizerinden anlamlandirma yapmaktadir. Mekanin biitiinciil algisinda
gorme, isitme ve dokunma duyularmnin olusturdugu bilissel kazanimlara duyussal
edinimleri ekleyerek, tat alma duyusu ile birlikte cok duyulu deneyime biitiinleyici bir
katki sunmaktadir.

Kokunun duygular izerinden algilanmasi, bireyden bireye toplumdan toplama
farkli yorumlanmasi, siniflandirilamamasi, objektif ¢ikarimlara doniisememesi,
mekandaki varligina kars1 bir siire sonra beynin adaptasyon olusturmasi gibi pek gok
konu, koku alanindaki ¢aligmalarin ilerlemesindeki smirliliklardir. Tiim bu sebepler
kokunun mekansal tasarim pratiklerine yonelik benzer sinirliliklarini beraberinde
getirmistir. Boylelikle koku duyusunun mekansal tiretimlerdeki varligi ve dnemi geg
farkedilmistir. Oysa ki, mekan algisi hem bilissel hem de duyussal siireglerin
beraberligi ile olusmaktadir.

Kokunun mekan tasarimlarina dahil edilmesi konusunda dikkat edilmesi ve
iizerinde diisliniilmesi gereken bazi hususlar bulunmaktadwr. Bunlardan ilki,
mekandaki kokuya karsi bir siire sonra kazanilan koku adaptasyonu konusudur.
Kokunun adaptasyonu veya yaygin olarak tanimlanan “koku tembelligi” durumu,
kokunun mekanda yok oldugu anlamia gelmemektedir. Koku algisi diger duyulardan
farkli olarak mekanla ilk karsilasmada dogrudan ve hizli bir etkilesimle olugsmaktadir.
Mekana ait karar, yorumlama, anlamlandirma vb. siireglere yonelik kararlar hizli bir
sekilde olusmaktadir. Mekanda bir siire sonra olusacak koku adaptasyonunun bu
edinilen kokusal algiy1 degistiremeyecegi, sadece farkindalik seviyesinin azalmasina
neden olacag: diisiiniilmektedir. Aragtirmaci tarafindan olusturulan bu sdylemler yeni

caligmalar ile tekrar sorgulanmali ve elestirel bakis acisi ile gelistirilmelidir.
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Bir diger iizerinde disiiniilmesi gerekli konu ise, kokunun mekansal algidaki
yerinin sentetik havalandirma sistemleri ve mekansal kokulandirma islemleri ile
olusturulmast konusudur. Bu durum kokunun belirli bir psikolojik etki yaratmasi
amaciyla, algiya sartlandirma vazifesi yliklenmesidir. Oysa ki, mimarlik disiplini
cergevesinden bakildiginda, mesele kokunun mekana eklenmesinden ¢ok mekanin
iiretiminde, mekan kurgusunun olusumunda kokunun tasarima etki eden bir kriter
olarak var olmas1 konusudur ve kokunun bu baglamda mekansal algiya katiliminin ¢ok
yonlii olabilecegi diisiiniilmektedir. Ornegin, yerel malzeme se¢imi, yapinin
konumlanacagi lokasyonun dogal ve tabi kaynaklarla etkilesimli olmasi, mekanin
niteligi, mekanm kullanildikca, eskidik¢e kendiliginden bazi kokulara sahip olmasi,
peyzaj diizenlemeleri, kullanic1 kokular1 gibi pek ¢ok 6l¢iit mekandaki kokusal algmin
olusumuna katk: saglayabilmektedir. Kokunun mekansal algidaki etkilerine yonelik
arastirmaci tarafindan aktarilan tim bu Oneri ve elestiriler, yeni arastirmalar ve
calismalar i¢in sorgulanilmasi, irdelenilmesi ve gelistirilmesi adina diisiinsel bir althik
olusturabilir. Koku mekan etkilesimini farkli kavramlar {izerinden irdeleyen bu boliim,
ayni zamanda, “Cok Duyumlu Mekan Deneyimlerinde Koku” olgusunu “Kent”
tizerinden, “Sergi / Enstalasyon / Deneyim Mekanlar1” {izerinden, “Cok Duyumlu
Mekan Uretim Pratikleri” iizerinden degerlendiren dordiincii bdliime gegis

yapmaktadir.

65



4. COK DUYULU MEKAN DENEYIMLERINDE
KOKU

Cok duyulu mekan deneyimlerindeki koku duyusu ozeline odaklanan bu
bolimde, mekansal deneyimdeki koku farkindaligi ve aktarimma yonelik yapilan
caligmalar anlatilmaktadir. Kentsel deneyimde var olan koku algisinin farkindaliginin
tespitine yonelik psikocografya, smellwalks, smellscape, smellmaps teknikleri ve bu
teknikler iizerinden kurgulanan kentsel deneyimler; kokunun mekansal farkindaligi ve
aktarim bigimlerine odaklanarak tasarlanan sergi, enstalasyon iiretimleri ve ¢ok duyulu
mekan dretim pratikleri, deneyimlenmis uygulanmig Ornekler iizerinden

degerlendirilmistir.

4.1. Kent Algis1i Cahsmalarinda Koku (Psikocografya,
Smellwalks, Smellscape, Smellmaps)

Kokuyla iliskili olarak, kentin algisi, yorumu, duyular yoluyla farkindalig: gibi
calismalara, psikocografya, smellwalks (koku yiiriiylisleri), smellmaps (koku
haritalar1), smellscape (koku alanlar1) deneyimlerinde rastlanabilir. Psikocografya
kavrami, 1950’lerde ortaya ¢ikan Situasyonist (Durumcu) hareketin ileri siirdiigli bir
kavramdir. Psikocografya kavraminin kentteki uygulama yontemi olan “Derive”,
bireylerin  giindelik  yasantilarm1  bir kenara birakarak, kentsel alanda
gerceklestirdikleri basibos gezintilerdir. Durumcular, bu basibos gezintilerle, mekanin
ruhunun yeniden algilanabilecegini, iiretilebilecegini savunur. Kentsel ¢evrede gizli
kalmig duygusal uyaricilar, iliskiler, izler, imgeler ile birey arasinda iliskiler
kurulabilecegine inanilir. Durumculara gore, psikocografya, kentte bir gezinti,
kaybolma oyunu oynama gibi eylemlerle saglanan bir tiir kenti kesfetme ve “duygu
haritalar1” ¢ikarma deneyimidir. Bu durum, mekansal duyumsama pratiklerinin
desifresi olarak ifadelendirilebilir.

Koku, psikocografya calismalarinda  diger duyularla bir arada

9% ¢

deneyimlenebildigi ve aktarilabildigi gibi dogrudan “koku” “mekan” etkilesimi i¢in
ozellesmis, smellwalks ve smellmaps deneyimlerine de siklikla rastlanir. 1960°I
yillardaki ilk duyu yiiriiyiisii denemelerinde, baskin duyusal uyaranlarin kapatilmasi
denenmis, Ozellikle gorsel olmayan duyularin kullanilmas: desteklenmistir.

Baslangicta, 1960’11 1970’11 yillarda, agirlikli olarak sound walking (ses yiiriiytisleri),
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caligmalar1 ile baslayan deneyimler, diger duyularla ilintili olarak deneyimlenerek,
deneysel kent mekan algisi galismalarmin bileseni haline gelmistir. Smellwalking
(koku yiirtiytisleri), sensewalking (duyu yiiriiylisleri) deneyimlerinin bir parcasi
olabildigi gibi, yalniz basma da bir deneyimi olusturabilir. Smellwalking (koku
yiirliylisleri), bireyin ¢evresiyle olan iliskisindeki baglar1 algilamasina olanak saglar.

Koku yiiriiyiisleri, genellikle, bireyin giindelik yasamindaki mekan ve yerle
iliskili olarak bellegini, hafizasmi ve algisini sorgulattirir. Kentsel mekanda duyu /
koku yiiriiylislerinde (sense walking / smellwalking), algilanan duyularin biraraya
gelmesiyle fark edilen duyu alanlar1 / koku alanlar1 (sensescapes / smellscapes),
genellikle duyu haritalar1 / koku haritalar1 (sensory maps / smellmaps) gibi temsil
yontemleriyle aktarilmaktadwr. Londra, New York Paris Glasgow, Amsterdam,
Edinburg gibi pek cok kentin, kullanic1 algisinda sekillenen koku haritalarinin
¢ikarildigi bilinmektedir (Sekil 4.1), (Sekil 4.2), [Web 20].

Wy

W ot

o

CURISTOPHER >

Sekil 4.1: New York koku esikleri.
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Koku Notlarmin Yerlesimi. Koku Ifadeleri.

Sekil 4.2: Paris Koku Haritas1 Caligmas1 Resimleri.

Henshaw V., koku vyiirliyiisleri ag¢isindan bilinen bir isimdir. 2008 yilinda
Doncaster / Ingiltere’de gerceklestirdigi koku yiiriiyiisiinde, koklama duyusunun
mekan deneyimini yonlendirmedeki etkisini, mimarlikk ve kentsel tasarimla, kent
planlamasiyla iliskisini sorgulamay1 amacglamaktadir. Bir kent plancisi olan, Henshaw,
koku yliriiyiisleri ile ortaya ¢ikan analiz ve degerlendirmelerinden sonra, kokunun
mekan tasarimi ile iliskisine dair olan diisiincelerini, “Urban Smellscapes:
Understanding and Designing City Smell Environments” (2013), “Designing with
Smell: Practices, Techniques and Challenges” (2017) isimli kitaplarinda paylasmaistir.
“Smelly Maps: The Digital Life of Urban Smellscapes” baslikli makaleleri ile
paylastiklar1 ¢aligmalarinda, Quercia ve arkadaslar1 (2015), Henshaw’1n deneyimlerini
de referans alarak, sosyal medyanin kentsel koku ortamlarinin haritalanmasidaki rolii
iizerinde durmustur.

Smellwalking, smellscape, smellmap calismalar1 agisindan, akla gelen ilk
arastirmacilardan birisi, Mclean’dir. Kate Mclean, 2013 yilinda, Milan'in ikonik
yapilarinin bulundugu bdlgedeki koku peyzajlar1 (smellscapes) iizerinde ¢aligmis
calismada katilimcilarla olan bilgi iletisimini saglamak i¢in, temsil araci olarak, Milan
haritasi lizerine yerlestirilmis yapilardan olusan bir maket kullanmistir. Deneyimde
buharli damitma yontemiyle, maketin i¢ine gizlenmis olan, bolgede duyumsanan

kokularin yayilimi saglanmistir (Sekil 4.3), [Web 21].

68



Sekil 4.3: Milan Koku Peyzajlar1 Caligmast.

McLean, Marsilya’nin koku haritasini olusturmak iizere, 2015 yilinda bu kez
tasarim Ogrencileri ile calismuistir. Ogrenciler duyu yiiriiyiisii sonrasinda, gruplar
halinde, 30 derecelik {liggen dilimlerle, kendi izlenimlerine gére Marsilya duyu
haritasin1 olusturmus, kentsel koku deneyimlerini hacimsel ifadelerle aktarmustir
(Sekil 4.4), [Web 22]. McLean, koku yiiriiylislerindeki duyusal izlenimlerin katmansal
kaydinda ve iletisiminde farkli bi¢cimlerde temsil edilebilen koku haritalarini
onemsemektedir. Koku haritalarini, bir 6l¢lim, dokiimantasyon, arsivleme aracinin

Otesinde gorsel olmayan duyular1 tazelemek i¢in bir yontem olarak gérmektedir.

Duyu Haritas1 Ornegi 1. Duyu Haritas1 Ornegi 2.

Sekil 4.4: Marsilya Duyu Haritast.
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4.2. Sergi / Enstalasyon / Deneyim Mekanlarinda Koku

Bir duyusal uyaran olarak koku i¢in gerek ¢ok duyulu deneyimler / mekansal
kargilagsmalar arasinda, gerekse de dogrudan kendisinin odaginda oldugu sergiler,
enstalasyonlar ve deneyim mekanlarindan s6z etmek miimkiindiir. Bu ¢aligmalar
genellikle bireylere duyularmi farkli bicimlerde kesfetmelerine olanak saglayan
deneyimsel ortamlardir. Duyularin etkinlik baskinlik durumlarmni sorgulatan, farkli
algilama bigimlerini tireten deneyim mekanlar1 - ortamlar1 - sergileri, performatif ve
interaktif etkilesimlerle duyusal farkindaligi arttiran sanatsal caligmalar,
enstalasyonlar ve bu kurgu iiretimler i¢inde yer alan mekansal denemeler bu baglamda
cesitlilik olusturmaktadir. Sergiler, enstalasyonlar, deneyim mekanlari, olabildigince
yalin olarak kurgulanabildigi gibi, bazi1 duyular1 baskilamak adma 06zel olarak
tasarimlandig1 ya da dijital arayiizler, teknoloji kullanan araci uygulamalar gibi
manipiilatif kurgularm eklendigi gozlenebilmektedir. Gegici kisa siireli olan, ancak
genellikle akilda kalic1 sorgulatici olan bu sanatsal ¢alismalar ve deneyim ortamlari,
bireyi alisik olmadigi farkli gérme / algilama / deneyimleme bigimleriyle yiizlestirme
potansiyeli barindirmaktadir. Bu deneyimler bireyin kendi duyularini yeniden
kesfetmesini  ve/veya mekan algisim1  ¢ok  farkli  bigimlerde  yeniden
degerlendirebilmesini saglayabilmektedir.

Duyusal uyaranlar ve koku ile ilgili sergi / enstalasyon / deneyim islerinin ve
mekanlarmi ilk 6rneklerine koku / sanat birlikteliginin 6ncii ¢alismalariyla rastlamak
miimkiindiir. “Olfactory art” kokuyu ana arag olarak kullanir. Klasik sanat akimlarmin
karsisinda duran ve modern sanatin 6nde gelen figiirlerinden biri olan Marcel
Duchamp (1887-1968), 1938 yilinda, Paris’te gerceklestirdigi “Exposition
International du Surréalisme / Uluslararas: Siirrealizm Sergisi” isimli sergide yer alan
calismasi ile, (mese yapraklari, ¢cimen ve egreltiotu kapli zemin, niliifer ve sazlikla
doldurulmus golet ve Brezilya’nin kokusunu yaymak iizere taze kavrulan kahve
cekirdekleri kullanarak) kokunun enstalasyonda kullanimi acisindan onemli bir
baslangic yapmustir. Siirrealizme adanmis bir sergide sunulan ¢alismada koku diger
duyular1 destekleyen bir durum degildir. Duchamp, ¢agdas1 olan diger sanatcilari,
sadece gozii tatmin etmeye yonelik olan isleri ile elestirmektedir. Siirrealizmin
derinligine koku ile destek bulan Duchamp, 60’11 yillarda Fluxus ve Arte Povera gibi
modern sanat akimlarinin sanatcilar tarafindan takip edilmistir. Takako Saito’nun

icleri baharatlarla doldurulmus satrang takimimnin taslarin1 igeren “Spice Chess /
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Baharat Satranc1” (Sekil 4.5) ve ufak siselerdeki sivilari iceren “Smell Chess / Koku
Satranc1” (Sekil 4.6) isimli islerinde, satrang¢ oyununda gorme duyusunu
islevsizlestirerek, koku duyusuna ayricalikli bir yer taninmistir [Web 23, 2019].
Bilinen siyah ve beyaz satrang taslar1 yerine, bu ¢alismada karsilikli olarak kokular1
temsil eden materyaller dizilmistir. Tar¢in, zencefil, kimyon, muskat cevizi, anason
gibi koku ve baharatlar ile satrancin pargalarina belli kokular atayan Saito, koku
kodlarinin oyuncularin duygularma ve hamlelerine etkisini ve smirlar1 agmaktaki
egilimlerini gdzlemlemek i¢in kullanmustir. Oztiirk, “Anosmik Sanat Formlarindan
Koku Sanatma Dogru Bir Bakis” adl1 ¢alismasinda, Higgins’in yorumlarini da dikkate
alarak [Higgins, 2002], Saito’nun, kokular1 genel olarak toplumdaki bireylerin konum
ve eylemleri ile iliskilendirdigini ve kokuyu toplumsal sinirlar ve hareketlilige duyusal
bir kontrpuan olarak konumlandirdigmni belirtmektedir [Web 24]. Buna gére, kokular,
toplumsal diizlemde bedenler arasindaki mesafenin isaretlenmesi, ben ve oteki

ayriminin yeniden insa edilmesinin altin1 ¢izebilmektedir.

Sekil 4.5: Spice chess.

Sekil 4.6: Smell chess.
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70’11 yillarda, Fluxus akimi temsilcilerinden Dieter Roth, Amerika’daki ilk
sergisinde zemine i¢inde peynir bulunan 37 adet bavul dizdigi Staple Cheese (A Race)
isimli ¢aligmasinda bavul kapaklarinin giinde sadece bir kez agilmasina olanak
vererek, kokunun duvardaki peynir gorseliyle ilging bir duyusal izlenim yaratmasina
olanak vermektedir (Sekil 4.7), .[Web 25, Web 26]. Yayilan kokunun keskinlesmesi

ve kurtcuklarla sineklerin olusmasi, ilerleyen giinlerde ziyareti de zorlastirir.

Sekil 4.7: Dieter Roth - Peynir Bavulu.

Kokunun kullanildig1 bu ilk sanatsal ¢alismalar, ilerleyen yillarda, farkl sergiler,
enstalasyon caligmalari, deneyim mekanlarinin olusturulmasi i¢in de baglangig
olusturur. Gergeklestirilen ¢ok sayida is arasinda, Sissel Tolaas’in ¢aligsmalar1 6rnek
gosterilebilir. Gegmisinde aldig1 matematik, kimya, gorsel sanat ve linguistik gibi cok
yonlii egitimlerini koku duyusunu ve kodlarmi aktarabilmek i¢in kullanmis olan
aralarinda Istanbul’un da oldugu cok farkli sehirde yaptig1 ¢alismalar ile kentsel
kokular1 sergileyen Sissel Tolaas, koku iizerine yogunlasarak ¢ok sayida ¢aligma
iiretmistir (Sekil 4.8), [Erdem, 2008]. Erdem, “Heykelde Ifade Araci Olarak Koku
Kullanim1” baslikli ¢calismasinda, Sissel Tolaas’in “Fear of Smell - Smell of Fear”
baslikli calismasini, “Sagir Beyaz duvarlarm oksanmasiyla, burnun duvarlarda
koklayarak gezdirilmesiyle, bu ritiiel haptik duyularimizi da harekete gegiren bir

duyusal birlesmeye doniisiir” ifadesiyle aktarmaktadir.
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Kokulandirilmig Nesne. Koku ve Dokunma Deneyimi.

Sekil 4.8: Sissel Tolaas — “Fear of Smell- Smell of Fear” enstalasyonu resimleri.

Daha yakim tarihte 2012 yilinda, Architects Diller Scofidio + Renfro Design
tarafindan hazirlanan NY Sanat ve Tasarim Miizesinde sunulan ‘Art of Scent 1889 -
2012’ isimli enstalasyon c¢alismasinda, duvarlarda agilan oyuklardaki kokulu
mekanizma ve duvarlardaki koku kartlar1 ile mekanin koku {izerinden deneyimi
gerceklestirilmistir (Sekil 4.9), [Web 27].

Koku Oyugu.

Koku Nesneleri. Koku Kart1.

Sekil 4.9: Art of Scent 1889 — 2012 Calismasi Resimleri.

Brezilyal1 bir heykeltrag ve multimedya sanatcis1 olan Ernesto Neto’nun Park

Avenue Armory, New York’da 2009 yilinda gerceklestirdigi ‘“Anthropodino”
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yerlestirmesi, sanatgmin diger caligmalarinda oldugu gibi, duyu organlar1 ile
deneyimlenebilir olmasi olanagi sunar. Esnek bir malzeme olan polyamidin i¢ine
demir ya da zerdecal tozu, karanfil tozu konarak malzemeye form verilmis, organik
bi¢imli olusumlar yaratilmis ve mekan i¢cinde tavandan sarkitilmistir. Koku ¢alismanin
kapsamindaki etkin duyu durumlarindan biridir. Ernesto Neto, dokunmak, koklamak
ve dinlemek i¢in ziyaretciyi aktif olarak tesvik eder. Farkli kokular ile dolu olarak
sarkan stre¢ kumas tiipler kullanilmistir. Mekana girildiginde, ilk fark edilen algi,
yogun aroma kokular1 iizerine yogunlasir. Lavanta kokusunun kullanim durumu,
mekana iligkindir. Aromatik baharatlar, sekerlemeler, kum ve renkli toplar tavandan
yagmur damlalar1 seklinde sarkan aglarin igerisine doldurulmustur. Sarkitlar,
farklilasan diizenlemelerle zemine dogru inerek renk, bi¢cim ve kokularin soyut bir
kompozisyonunu olusturur. Yogunluk, kokularm giiclii karisimindan ortaya ¢ikar ve
bir resim paletinin gesitliligini andirir. Izleyici kokuyla iliskili olan bir duyu ile igeri
¢ekilir ve mekanm smirlar1 kokuyla iletisime giren bedenin algilarinda kaybolur

[Gumiistas, 2015]. (Sekil 4.10), [Web 28, Web 29].

Koku Sarkatlari. I¢ Mekan Goriiniimii.

Sekil 4.10: Anthropodino Enstalasyonu Resimleri.

Tiirkiye’de kokunun kullanildigi, sanatsal caligsmalar, sergi, enstalasyon,
deneyim mekanlar1 degerlendirildiginde, Seza Paker’in “Giz ve Agiklik” (1999)
sergisi, Melis Agazat’m “Arimaya” (2006) adli koku enstalasyonlar1 daha onciil
ornekler olarak degerlendirilebilir. Kokuya dair alisilmis diisiince kaliplarnin ve
duyumsama tecriibelerinin Otesine gegebilme kaygisinda olan, 2016 yilinda Kog
Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi’nde (ANAMED) sergilenen
“Koku ve Sehir” sergisi ilgili alandaki az sayida ulusal ¢aligmadan biridir. Anadolu

medeniyetleri tarihi, sanati, mimarisi ve arkeolojisine dair tematik sergiler diizenleyen
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ANAMED, duyusal caliymalara odaklanarak, soyut olmayan kiiltlir mirasmnin
degerlerini derleme, belgeleme, saklama ve destekleme gereksinimini vurgulayan
sergi serisinde “Koku” konusuna odaklanarak, kentin hafizasinda kokuyu aramaktadir.
Kokularn tarihsel hikayelerini anlatan sergide, antik c¢aglardan bu yana, 3.500 yil
oncesinden giinlimiize, Anadolu uygarliklar1 ve kiiltiirlerinin kokular1 ele alinmus,
sergi siiresince safran, buhur, amber gibi farkl ¢esitliliklerde, Anadolu topraklartyla
biitiinlesen 50’y1 askin koku, katilimcilari, tarihsel bir yolculuga cikararak, kokuyu
kent iizerinden algilamalarina olanak tanmmistir. Bizans doneminden itibaren
Istanbul’un kokularini da odagma alan sergide, bir kentin duyusal manzarasi, kokular
iizerine yogunlasarak tarih ve kiiltiirel mirasa odaklanarak degerlendirilmistir.
Serginin koordinasyonunu yiiriiten Seyda Cetin, diyaloglarinda, ziyaretgilere sadece
kokudan yola c¢ikarak tarithin farkli bir sekilde yazilabilecegini, farkli anilarin
biriktirilebilecegini ve kentin farkli formlarda deneyimlenebilecegini animsattigini
belirtir. Proje kurgusu farkli kentlere de uyarlanabilir olarak diisliniilmiistiir. Ankara
Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi ile VEKAM ortakliginda, Istanbul’un miknatisl
haritasinin yerine, tizerlerinde 60 farkli koku yazili miknatis bulunan gliniimiiz
Ankarasi’nin biiylik bir haritast kullanilmig ve ziyaretgilerden bahsi ge¢gmeyen
kokular1 da bos miknatislara yazarak haritaya ilistirmeleri ve mevcut koku listesini
gelistirmeleri istenmistir (Sekil 4.11), [Web 30]. Bu Ankara’nin sadece ge¢mis degil,
bugiiniiniin kokularmi da crowdsourcing (kitle kaynak gelistirme) yoluyla derlemenin

katilime1 bir yontemidir.

iy ™
bl

KOKU, VE

Koku Nesnesi. Koku Haritasi.

Sekil 4.11: Ankara Koku ve Sehir Calismasi.
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Karanlikta Diyalog Sergisi “Dialogue in the Dark” diinyanin pek ¢ok iilkesinde
ve pek cok kentinde, ilkinin gerceklestigi 1990 yilindan bu yana deneyimlenen bir
sosyal projedir (Sekil 4.12), [Web 31]. 2013 yilinda, istanbul Gayrettepe Metro
Istasyonu’nda acilan sergi, yaklasik bir bucuk saat siiresince, bireye karanlik bir
ortamda, degneklerle, gorme engelli bir rehber esliginde Istanbul deneyimi yasatur.
Ziyaretgiler, birkag saatligine karanlikta bir mekan deneyimi yasayarak, gérme engelli
rehberin onlar1 kabul ettigi diinyasina girmekte, yasadiklar1 kenti bir de onun
duyulariyla onun algilariyla deneyimlemektedir. Projenin aktariminda, bu durum,
gorenlerin kor, korlerin de géren oldugu bir etkilesim olarak ifade edilmektedir. G6ziin
goriisii olmadan gormeyi 68renmek serginin ana kavramlarindandir. Deneyimlenen
mekanlar kente dair pek cok algisal simiilasyon igerir. Sadece gorme engellilere
yonelik bir empati deneyimi olarak degerlendirilemeyecek sergi, gérme duyusunu
kapatarak, kenti diger duyularla yeniden kesfedebilmenin ag¢ilimlarmi sunar.
Istanbul'da giinliik hayatin seslerini, dokularmi, kokularmni fark etme olanagi saglayan
bu deneysel ortamda, trafik giiriiltiisii, mart1 sesleri, feribotlar, tramvaylar, vapurdaki
riizgar, zil sesi gibi pek ¢ok giindelik yasam ogesi farkli duyularla deneyimlenir.
Oturulan ahsap bank, koprii, ¢cakil ve ¢itler dokunsal duyularla deneyimlenir. Koku da
sergide yer verilen duyular arasindadir. Manavdaki meyvenin kokusu gibi kokular s6z
konusudur. Mine Tungok Sariberberoglu, Nevset Giil Canak¢ioglu ve Zeynep Targ¢in
Turgay (2017), Istanbul Karanlikta Diyalog sergisinde, gorsel alginin kapandig1 bu
deneyim i¢in, ¢alismalarinda, katilimcilardan biligsel harita ¢izmelerini istemistir.
Gorsel veriler ¢ikarildiginda, bilissel haritalarm nasil yapilandirilacagini sorgulayan
arastirmada, istatistiksel olarak anlamli sonu¢ vermese de, dokunma ve isitme kadar
yogunluklu olmasa da, “koku” verisine, rastlanmistir. Katilimeilar, karanliktaki bu
giindelik kisa siireli deneyimlerinde, gérme duyusunun noksanliginda, dokunma ve
isitme duyular1 ile varliklarinm siirdiirmek i¢in ¢aba gostermis ancak kokular1 da fark
etmistir. Park bolgesindeki feslegen kokusu, manavdaki meyve kokusu, katilimeilarin
biligsel haritalarinda ifade edilen duyular arasmnda yer almigtir [Tungkok

Sariberberoglu vd. 2017].
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DIALOGUE

IN THE
DARK

ISTANBUL

Sergi Girig Alani. Sergi Afisi.

Sekil 4.12: Karanlikta Diyalog Sergisi.

4.3. Cok Duyulu Mekan Uretim Pratiklerinde Koku

Geleneksel kiiltiirlerde, kendiliginden olusan, gelisen, doniisen mimarinin
duyularla biitiinlesmesi miimkiinken, her gecen daha yiliksek oranlarda, daha da
kentlilesen bugiiniin diinyasinda, Marc Augé’nin “non-lieu” (yok-mekan) teorisi
karsilik bulmaktadir. Marc Augue, “Antropolojik yer” tanimin1 “yok yer”in tersi
olarak tanmimlarken, yer olanm kiiltiirel stireklilik, toplumsal stireklilik, zaman
strekliligi ile gelistiginden bahseder. Bugiiniin iliski kurulmayan, gegici bireyler
tarafindan gecici olarak deneyimlenen, baglami1 olmayan aidiyet duyulamayan yok
yerleri, duyusal uyaranlar acgisindan da olduk¢a metazori iligkiler sunar. Bu nedenle
mekan tiretiminde de metazori olmadan géz ve imge odagma dayanmadan dogrudan
duyulara dokunan, duyular1 uyarmak tizere kurgulanan ¢abalara, 6rneklere rastlamak
olduk¢a zordur. Harvey’in “zaman-mekan sikigsmasi” olarak kavramsallagtirdigi
giindemde mekanin ve zamanm yogun baskisi altinda kaldigi ve bir biitiin olarak
mekan- zaman iliskisinin hiz karsisinda higlestigi bir ¢agda, bireyin duyular1 da
ikincillesir. Bu nedenle, “duyusal mimari / sensorial architecture” dendiginde, Japon
Mimarlik Gelenegi, Geleneksel Tiirk Mimarisi, Afrika yerel mimarlik 6rnekleri vb.
gibi yere ve kiiltiire bagli mimarlikla iligkili diigiinen, lireten mimarlar ve bunun
iizerine s6z sdyleyen teorisyenler disinda, ¢cok az sayida mimarlik 6rnegi, diisiincesi
ve Uretimi akla gelir. Malzemeye, malzemenin duyusal 6zelliklerine odaklanan ve
bireyi hizla akan giinliik yasam rutininden ¢ikartip, farkli bir gerceklige kendi insani
oziine yonlendiren Isvigreli mimar Peter Zumthor ve “..... minimum malzeme, beden

lizerinde nasil maksimum etkiye sahip olabilir? ...... ” gibi sorularla islerine ve
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sOylemine yon veren Kengo Kuma bu noktada 6rnek verilebilecek isimler arasindadir.
Bu nedenle, “Cok Duyulu Mekan Uretim Pratiklerinde Koku” olgusu onlarin isleri ve
soylemleri iizerinden degerlendirilecektir.

Mimarin Solugu kitabinda, Bilgin (2015), Zumthor mimarligin1 aktarmaya su
gecisgle baglar: "............ imgenin ve enformasyonun egemenligine karsi, duyularin ve
duygularin, soyutlayip siniflandirmanin karsisinda da deneyimin statiikosu yiikseldi.
Fenomenoloji ve varlik felsefesiyle birlikte, endiistri toplumunun ezeli ikilemi olan
tekil nesne-gogaltilmis nesne Kkarsithigmi daha 1920'lerde sorusallastirmis olan
Frankfurt Okulu da yeniden kesfedildi............ Iste Peter Zumthor da 1980'lerle
2000'ler arasindaki son donemin bu elestirel kaynaklarindan beslenen egilimler i¢inde
Alman dilli Isvigre ekoliiniin en keskin, ilgi cekici ve tanmmus iiyesidir. Onun
insanlarin dogrudan duyularina degmek ve dokunmak iizere tasarlanmis islerinin
biitin diinya tarafindan merakla izlenmesi, hareket, s6z ve imge dolasimi {izerine
kurulu bir diinyada duyularm uyarilmasma yonelik bir ihtiyacin da paylasildig:
anlamina geliyordu. ................ " [Bilgin, 2015].

............ Zumthor, s6z ve imge dolasimi iizerine kurulu diinyanin umrunda bile
olmadiginy, isleri ile disavurmus oluyor. Ustelik de her seferinde baska bir sekilde: Bir
seferinde ilkel toprak kap yapma teknigine Oykiinerek, bir bagkasinda kayalarin
tektonik dizilisinden ilham alarak, 6tekinde ise, kereste depolarina sigmarak ya da
balik sirtindan esinlenerek. Her seferinde malzeme ve durumla tamamen kendine has
bir iliski kuran islerinin tek ortak yan, ........ ” [Bilgin, 2015].

............. biitiin duvarlardan "tas ve su" temali Zumthor'un ¢evresinden bir
besteci tarafindan bestelenmis miizigin sesi geliyor. Binlerce damlanin cesitli
yiiksekliklerden diiserek tasa temas edisinin yankilar1 bu sesler ve ........ Kuytu
odalardan birinin ortasinda da kaynak suyunun serini var. ......... Su ve tas
koklandiktan, dokunulduktan, isitildikten sonra bir de tadilmis oluyor. Boylelikle
tatma duyusu da tecrit edilerek uyarilmis oluyor. ......... . [Bilgin, 2015]

Tasarimlarinda, anilarindan yola ¢ikarak hayal ettigi bir imgeyle yol aldigmi
ifade eden Zumthor’un, mimarisinin, duyusal bilesenlerin ve malzemenin insan
bedeninde olusturdugu etkiyle olustugu bilinmektedir. Isvigre’nin Vals bolgesinde
bulunan, dagm i¢inde kendiliginden olusmus izlenimi veren, tastan oyulmus iri bir
blogu animsatan Therme Vals (1996), zemin altinda kaplicas1 oldugu otele bir

baglanti, tiinel yardimiyla baglanir. Zumthor, gnays tas1 ve giiclendirilmis betonu
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kullandig1 Therme Vals’in tasarim siirecinde dayandigi ¢ok duyulu mekansal kurgu
odagini temsil araglarinda da iiretmeye caligir.

Malzemenin (gnays tasi) maket yapiminda kullanimi ve 6lgegin biiyiikligiiyle,
atmosferin temsilinin de ¢okduyulu bilesenlerle olustugu gozlenebilir. Therme Vals,
sadece goze dokunan, dijital temsillerle aktarilmaz, diger duyu bilesenlerinin de
duyumsandigi maket s6z konusudur. Mimari mekanmn kavranisinda dokunma
olgusunun mimari uygulamalarda nasil temsil edilebilecegini arastiran bir alan
calismasinda, Zumthor’un tasarimlarini kapsayan bir dokunsal haritalama ¢aligmasi
gerceklestirilmis, calismada koku duyusuna da yer verilmistir [Oktem Erkartal ve
Okem, 2015]. Arastirmada, Termalin dokunsal dagilim semasinda, maddesellik ve
duyum kavramlar1 6ne ¢ikmistir. Arastirmacilar, Therme Vals’in bedensel duyum
analizlerinde, tat alma dahil birden ¢ok duyumun ayn1 anda algilanabildigini ya da belli
bir duyumun digerlerinden daha baskin oldugu mekanlarin ortaya ¢iktigini ifade
etmektedir. Haritalama ¢alismalarinda, orta havuz, merkez hacim ve dis havuzda
isitme ve dokunma duyumlar1 6ne ¢ikarken; ses odasinda gorme duyusunun oldukga
bastirilarak isitme duyusunun vurgulandig goriilmiistiir (Sekil 4.13), [Oktem Erkartal,
Okem, 2015]. Cicek havuzunda koku, rezonans havuzunda isitme, tat odasinda tat
duyumlarina ait uyaranlar gii¢clendirilirken, digerleri bilin¢li olarak zayiflatilmistir. Bu
sayede, 6znenin her mekandaki bedensel deneyimi farklilasmistir. Peter Zumthor’un
tasarimlarinda hangi duyum sinyallerinin saptandigini ortaya koyan bedensel duyum
analizlerine gore; genellikle, tat ve koku duyumuna diger duyulara gore daha az
rastlanmakla birlikte; hangi duyuya ne kadar yer verildigi, yapinin islevine ve mekanda
yaratilmak istenen atmosfere gore farkhilik gostermektedir [Oktem Erkartal ve Okem,
2015]. Therme Vals gibi kullaniciy1 giinlik yasam rutininden ¢ikartip, farkli bir
gerceklige yonelten Zumthor yapilarinda, koku, isitme, dokunma ve hatta tat
duyularina yapilan vurgunun arttigi gézlenmistir (Sekil 4.14), [Web 32]. (Sekil 4.15),
[Web 33].
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Therme Vals Maketi.

I¢ Mekan Goriiniimii.

Resim 4.14: Peter Zumthor - Therme Vals.
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Havuz alanu. D1s Mekan.

Resim 4.15: Peter Zumthor - Therme Vals.

Mimari tasarimda Onemli olanin, mekanmn kullanicida biraktigi duygu
yogunlugu oldugunu belirten Zumthor’un Isvigre’nin Graubiinden Bolgesi’nde yer
alan Saint Benedict Sapeli’ndeki (1989), en belirgin, karakterini ortaya koyan 6zelligi,
bulundugu dogayla, topografyayla, kdyle olan uyumunun yam sira, kokusudur.
Zumthor tasarimin i¢inde bulundugu yerle olan iligkisini kuvvetlendirmek i¢in yerel
malzeme kullanmis, gérmenin disindaki diger duyum pratiklerinin etkinligini
malzeme iizerinden liretmek istemistir. Zumthor’un, Therme Vals’da gnays tasi ve su
iizerinden olusturdugu duyum yogunlugu, bu kez kokusu daha yogun olan ahsap
iizerinden iiremektedir. Gorme ve isitme duyularinin 6zellikle zayiflatildigi, koku
duyusuna odaklanildigi, bu kurgulanmis yalitilmanin dogurdugu yogunlagmayla,
bireyin sapelde kendi i¢ diinyasma yonelebildigi goriilmektedir. Benzer sekilde,
Zumthor yapilarmm duyum analizinin yapildig1 arastirmada da, Saint Benedict
Sapeli’nin i¢ mekanindaki koku baskinliginin diger uyaranlara oranla c¢ok daha
oncelikli olarak fark edildigi, animsandig1 ifade edilmistir. i¢ mekanda aga¢ kokusu
ve ahsap, olduk¢a yogun olarak duyumsanmakta, ¢ok duyulu deneyim i¢inde, koku,
¢ok daha 6ncelikli olarak diger duyumlar1 soniimlendirmektedir [Oktem Erkartal ve
Okem, 2015]. (Sekil 4.16), [Web 34].
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Malzeme — Birlesim Detayi.

Kap1 Girisi.

Resim 4.16: Peter Zumthor - Saint Benedict Sapeli.

Serpentine Pavyonu, Zumthor’'un mekanin duyusalligi ve duyusal verilerin
mekan kurgusunun bir pargasi olmasi konusunda, 6zellikle “koku vurgusu yoniiyle 6ne
cikan bir tasarimi olarak diisliniilebilir. Londra’da, 2011 yilinda, hizla yapimi
tamamlanan, Pavillon yapis1 (Peter Zumthor & Piet Oudolf, 2011) icin {iretim
stirecindeki ilk uyaranin, olduk¢a keskin bir ahsap kokusu ile tanimlandigz ilk tanitim
metinlerinden bilinmektedir. Zumthor'un "hortus conclusus" (bir diisiince yeri) olarak
belirttigi durum, Londra gibi hareketli bir sehrin i¢inde, bir park alaninda yeniden bir
ic bahce olusturulmasi onerisidir. Serpentine Pavyonu’nun yeniden bahge iiretmesi,

her yil degisen Serpentine Galerisi fikirleri i¢inde, yeni farklilagsan bir durumdur.
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Koku, ses (ve sessizlik), 151k, gdlge, renk ve kiitle etkisi gibi faktorler 6ne ¢ikar. Londra
gibi oldukc¢a hareketli bir sehirde, bir bahgenin i¢inde yeniden bir bahge iiretilmesi ve
bu deneyimin yogun kent i¢inde kisiye, zamana bagl olarak, bireye 6zgii duyularla
deneyimlenebilir olmasi dnceliklidir. Zumthor tasarimini kentin kotii kokularindan ve
giriiltiisiinden soyutlanma gibi metropol insanmnin olumsuz duyusal uyaranlardan
uzaklasip bir deneyim yasamasi ve bu deneyimin yapinin olustugu malzeme gibi an1
ve zaman yiiklii olmasiyla aktarmaktadir. Bu soyutlanma i¢inde koku da, dnceliklidir.
Deneyimin yogunlugu ve hafizada kaliciligi duyusal uyaranlarla iligkilidir (Sekil
4.17), [Web 35].

Sekil 4.17: Peter Zumthor - Serpentine Pavyonu.

Bruder Klaus Sapeli, oldukea kii¢iik 6lgekli bir yerlesimde bir ailenin tarlasinda
yer alir. Zumthor’un genel tasariminin yani sira, yapim siirecini de tasarlamasi ve
kokuyu da, bu siirece dahil etmesiyle farklilasir. Yerel malzeme, yerel katilimla
kullanilmistir. Koku duyusu diisiiniilerek secilen yiizoniki tane agag kiitiigi, kizilderili
cadirma benzer sekilde bir araya getirilmis, ancak {iist bdliimiinde bir bosluk
birakilmistir. Sapel, disaridan oniki metre yiiksekliginde beton bir kule bi¢iminde
algilanir. Ancak tasarlanmis yapim bi¢iminden dolayr i¢ mekan oldukga farklidir.
Bolgede toplanan cakil ve kumlardan olusturulan beton, yerel goniillii insanlar ve
aileleri tarafindan elle karilarak, elle bir araya getirilen ¢adira benzeyen bu ahsap

cergeve lizerine dokiilmiis beton yerlestirildikten sonra bu cergeve ates ile yakilarak
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sapelin duvarlarin1 olusturmustur. Zumthor, yapim bi¢iminin tasariminda beton
dokiimiinden sonra sokiilmesi gereken ahsap kaliplarm kaldirilmasi yerine yanmis bir
sekilde yerinde tutmus koku duyusunun siirekliligini saglamak amaciyla ahsabin
kokusunu bir anlamda sapelin i¢ine hapsetmistir. Ahsap kalibin kalintilarindan olusan
kokulu, komiirlesmis, dokusal etkili, karartili duvar olugsurken yanma isleminin iki -
ic hafta siirdiigii bilinmektedir. Gorsel duyu olabildigince zayiflatilmistir. Tepedeki
bosluk ve beton bloklardaki 1s1k delikleri disinda gérmeyi destekleyen etmen yoktur.
Bu 151k delikleri, aga¢ govdelerine g¢akilmis birlestirme elemanlarinin sonradan
betondan sokiilmesi ve kalan bosluklarin {ifleme cam ile doldurulmasi ile olugsmustur
[Bilgin, 2015]. Gorsel etki olusturabilecek, tapmnma mekanlarina 6zgii, bilinen
resimler, heykeller, semboller, yazilar, siislemeler, gostergeler mevcut degildir.
Ruhani, mistik, bireyi inanigtyla yalniz birakan, gézmerkezcil olmayan ¢ok duyulu bir
atmosfer s6z konusudur. A¢ili olarak yerlestirilmis olan, yanmis, kokulu ahsap kalip
kiittikler tavana dogru belirsiz bir 151k huzmesi olusturur. Yagmur ve giin 15181 catidaki
bosluktan sizabilir. Zeminde kullanilan eritilmis kursun kaplama, sizan giin 15181,
yagmur ve kar sular1 ile, donmus tanimsiz bir havuz etkisi olugur. Yapim siirecinde
haftalar boyunca yakilan agaclarin kokusu, bugiin de, hala, deneyimleyenin algisinda

one ¢ikar (Sekil 4.18), [Web 36, Web 37].

D1s Mekan Goriiniimii. ¢ Mekan Goriiniimii.

Sekil 4.18: Peter Zumthor - Bruder Klaus Sapeli.
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“Sensing Spaces — Architecture Reimagined”, “Mekani Duyumsamak” baslikli
bir sergi, 2014 tarihinde, her biri uluslararasi mimarlik ortamlarinda adina siklikla
rastlanan mimarlar tarafindan Londra, “Royal Academy of Art” da diizenlenmistir.
[Ayna, 2018]. Yapisal 6l¢ekteki mimari ¢caligmalart ile tanian bilinen mimarlarin tekil
olarak, duyu, duyum, duyumsama iizerine sergi kapsaminda iiretimler yapmasi,
duyusal mimarlik agisindan, mimarlik egitimi / mimarlik ortami i¢in yararlanilabilir
ve tartisma olusturabilir bulundugu i¢in 6nemsenmistir. Alvaro Siza, Eduardo Souto
de Moura (Portekiz) Diébédo Francis Kéré (Africa), Pezo von Ellrichshausen (Chile),
Grafton Architects (Ireland), Li Xiaodong (China) gibi uluslararasi mimarlarmn katk:
sagladig1 tretimlerde, Kengo Kuma koku konusundaki odag ile farklilagsmaktadir.
“Minimum malzeme, beden {iizerinde nasil maksimum etkiye sahip olabilir?”
sorusunun bir baslangici olusturdugunu ve duyusal olarak oncelikli olarak kokuyu
daha etkin bir bi¢imde tasarimina dahil ettigini belirten Kuma, sergi kapsaminda, koku
ve 151k lizerinden, bambu ¢ubuklar kullanarak bir deneyim sunmustur. Bu deneyimi
biiytidiigli ve ¢ocuklugunun gectigi evle iliskilendirir. Tokyo’daki “Kengo Kuma: a
LAB for Material” baslikli sergide de, duyular iizerine odaklanan Kuma, “..... bambu
cubuklarin birlesimi i¢in termoplastik yapistirict kullanildigini, koku akisini
saglayacak bir mekanizmanin kurgulandigmi, Tatami matlarin kokusunun etrafi
sardig1 bir etki i¢in spiral bir doku olusturuldugunu sergi metinlerinde ifade
etmektedir. Bahsi gegen iki farkli deneyim s6z konusudur. Tasarlanan mekanlardan
biri hinoki aromasiyla tek bagina duran bir mekan olan ‘babanin mimarhigr’ (aktardigi
gercekligin mimarisidir), digeri ise, Tatami kokusu ile dolu, bedeni saran bir koza
olarak tanimlanan ‘annenin mimarlig1’ (aktardigi boslugun mimarisidir) olarak ifade
edilmektedir. Kuma’ya gore bu deneyimle ilgili olarak sekans 6nemlidir, ilerledikce
es zamanli olarak degisen 151k seviyesi ve koku kurgu biitiiniinii olusturur. Deneyimi
anlatan ifadelerinde, Kuma, duyular arasinda kokudan 6zellikle bahsederken kokunun
geleneksel Japon mimarligindaki yerine, ahsabin, servi - sedir agaglarmin, tatamilerin
kokusuna deginmekte ayrica ahsap secimlerinde geleneksel Japon kiiltiiriinde
goriintiiden ¢cok aromalara 6nem verilmesine ragmen bugiin bu durumun unutuldugunu
belirtmektedir. Kodo Seremonisi olarak tanimlanan ve bir anlamda “duyular1
dinleme” iizerine kurulu ge¢mis ile iliskili cocukluk anilari, mekansal hafizasindaki
kokular ve bu kokularin aktardiklari ritiieller iizerine konusmustwr. “Mekani
Duyumsamak” baslikli bir sergide taninan mimarlarin isleri genellikle cok daha farkli

duyu ve duyumsamalara odaklanirken, katilan mimarlar arasinda, sadece Kuma’nin
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tiretimi, enstalasyonu ve konuya dair sdyledigi s6z koku tizerinedir (Sekil 4.19), [Web

38].

I¢ Mekan Kurgusu. Koku — Isik fliskisi.

Resim 4.19: Kengo Kuma — Mekan1 Duyumsamak Sergisi.

4.4. Boliim Sonucu

Koku duyusunun mekansal deneyimdeki farkindaligina yonelik sorgulamalar ile
mekandaki kokunun algisal tespitine yonelik deneyimsel ¢alisma iiretimlerinde sayica
artis ve gelisme gozlenmektedir. Bu ¢alismalarin ilklerinden sayabilecegimiz kokusal
harita teknikleri ile birlestirilen kentsel koku yiirtiylisleri olduk¢a ilgi ¢ekici
bulunmakta ve giin gectikge farkli kentler iizerinden tekrarlanan deneyimlemeler ile
gelistirilmektedir.

Psikocografya, smellwalks, smellscape, smellmaps teknikleri iizerinden koku
yiirliylisleri ad1 altinda kentsel siiriilklenme, kent i¢i gezintileri yapilmaktadir. Bu
gezintiler ile bireyin giindelik yasamindaki mekan ve yerle iliskili olarak bellegini,
hafizasin1 ve algisini sorgulayarak, kokusal algidaki 6ziimseme ve igsellestirilme
stirecine katki saglanmaktadir. Henshaw’in Onciiliigiinii iistlendigi koku yiiriiyiisleri
ve smellwalking, smellscape, smellmap caligmalar1 acisindan akla gelen ilk
aragtirmacilardan olan Mclean’in bu deneyimsel pratikleri sonucu katilimci tarafindan
olusturulan kokusal haritalarla, mekansal algidaki kokusal farkindaligin onemine
dikkat ¢ekilmekte ve gorme duyusunun basatligindan siyrilarak, koku ve diger tim
duyularin  mekana ait algisal kapasitelerinin  bitiincilligii  pekistirilerek,
genisletilmektedir. Aktarilan bu uluslararasi tasarim ve deneyimsel pratiklerin yani

stra ulusal literatiirde de koku algisini odak alarak olusturulan koku haritasi ¢aligmalar1
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mevcuttur. Bu ¢ercevede Anadolu’nun kokusal izlerine yonelik degisik bulgulari
iceren basarili arastirma 0rnekleri gergeklestirilmistir.

Cok duyulu mekan tiretimlerinde ise kokunun mekansal iiretimlerde yer aldigi
orneklerin ve bu yaklasimi 6ziimsemis tasarimci sayilarinin olduk¢a sinirli oldugu
sOylenilebir. Bu sebeple mekandaki ¢ok duyulu biitlinciil algiy1 6ziimseyerek amag
edinen, yeni mekan iiretimlerinde bu kaygi ile tasarim yapan Peter Zumhtor ve Kengo
Kuma ilgiyle takip edilen ve akla ilk gelen isimlerdir. Mekansal iiretimlerine
bakildiginda malzeme, beden, duygular ve duyular arasindaki ¢oklu etkilesimler
iizerine odaklandiklar1 goriilmektedir. Zumthor’un 20. yiizy1l sonlarinda tiim duyulara
hitap eden ve ahsap, tas ve su ile iirettigi konvansiyonel ¢alismalari, diger tiim duyular
gibi koku duyusunu da bir tasarim kriteri olarak barindirmasi, kokunun mekansal
algidaki farkindaligt ve aktarimi konular1 c¢ergevesinde olduk¢a basarili
orneklerdendir. Yine Kengo Kuma, minimum malzeme ile bedende maksimum alg1
yaratma hedefinde koku duyusunu odak noktaya almasi ve bu felsefe ile yaptigi

enstalasyon ve mekan iiretimi 6rnekleri ilgi ¢ekicidir.
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5. TASARIM  STUDYOLARINDA DUYULAR
UZERINDEN FARKINDALIK, DENEYIM,
AKTARIM

Lawson’a (2006) gore, “tasarim, hem kesin, hem belirsiz fikirlere, hem
sistematik, hem kaotik diisiince bigimleriyle, hem hayal giicii, hem mekanik
hesaplamalarla ugragsmaktadir. Mimarlik, i¢c mimarlik, endistriyel {liriin tasarimi,
kentsel planlama, peyzaj tasarimi gibi tasarimcmin hem estetik hem islevsel bir sonug
iirlin elde etmesi gereken disiplinler tam da bu spektrumun ortasinda yer almaktadir.”
Gergek problemlerin ve durumlarm simule edilmesi ve yaparak 6grenme deneyimi
iizerine kurulu tasarim stiidyosu mimarlik egitim programlarmin kalbi olarak
tanimlanmaktadir.

Tasarimin mimarlik disiplini icerisindeki etkin rolii, benzer eksenlerle mimarlik
egitiminin de temelini olusturmaktadir. Tasarim Stiidyolari, mimarlk egitiminin
vazgecilmez bir parcgasi ve hatta kalbi olarak nitelendirilmenin yani sira; 6grencinin
teorik bilgi 1s1¢inda diistinerek, analiz ederek, yorumlayarak, bigimlendirerek,
deneyerek, elestirerek; bireysel veya grup igerisinde tiretilen fikri ifade edilebilme ve
savunma becerilerinin kazandirilmasi amacini giiden, ¢oklu ve karsilikli etkilesim
iceren formel ve enformel bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Schon (1985), mimarlhik
egitimini 6zellestiren ve ayricalikli kilan 6zelligini, yaparak, deneyimleyerek 6grenme
iizerine odaklanmis olmasi durumuna dayandirir.

Tasarim stiidyolarma, duyu, duyum, beden, bedenin duyumlarinin da dahil
edildigi anlayisin zamansal doniisiimii irdelendiginde, mekan kavramina olan diisiinsel
yaklasimlarin oldukca etkili oldugu gozlenebilir. Mekan iizerine diisiince gelistiren
genel ontolojik fenemonolojik felsefi ve diisiinsel egilimlere benzer sekilde, bugiiniin
tasarim stiidyolarimda da, genel mekansal yaklasimm ve mimarlik edinimine olan
bakisin, sadece kartezyen mutlak mekansal diisiinii tizerine kurulu olmadigi izlenebilir.
Tasarim stiidyolarinda tartisilan mekan kavraminm, geg¢misin baskin ve mutlak
kartezyen bakisim biiyiik oranda reddettigi, mekanin geometrik bir yayilim olarak
kabul edilme durumunu ve akile1 kurallarin Oncelikli statiisiinii sorguladig: iddia
edilebilir. Birey, beden, bedenin duyumlari, duyular, bireye ait 6z, soz, kimlik, bellek,
toplum gibi meselelerin tartigmasi, bugilin tasarim stiidyolarinda, sadece goziin
gorebildigi ve hesap makinesinin hesaplayabildigi verilerin ve sinirlarin diginda kalan

parametrelerin varligmi sorgulatir. Mekanin, “Kati olan Herseyin Buharlagmas1”
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(Berman, 2004) olarak da tariflenebilen, genel algisinin degisimi ve siirekli olarak
degisen, baska mekanlara dogru akan ve doniisen, muglaklasan bir olusum olarak
goriilmeye baslamasmi tetikleyen diisiinceler, tasarim stiidyolarindaki mekan
sorgusunu da, egitimin yonelimlerini de, stiidyoda gergeklestirilen atdlyelerin kazanim
hedeflerini de farklilastirir. Mekanin fenemonolojik yorumundaki bu degisim, alisik
olunan “mimarlk” tariflerini de, etkin bir diizeyde sarsan yeni yaklasimlari tetikler.
Stiidyolarda, 6grenci ile tartisilan mimarligin tanimi da, tekilliklerden 6te cogulluklara
ve Ogrencinin O6znenin kendi tarifine — tanimma dogru yon degistirir. Bugiin,
mimarligin, “insanin barmma ihtiyacinit merkez alarak; yaradilistan giiniimiize olugan
tiim insani gereksinimlere cevap verecek sekilde, ait oldugu donemin teknolojisine
gore bicimlenen, bu bigimlenis siirecinde de estetik, ekonomik, emniyet gibi kaygilarin
sanat ve bilim 151g¢inda ¢6ziimlendigi yapili ¢cevre disiplini” ve “saglikli, yasanabilir,
dogaya saygili, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiiriinii tastyan, nitelikli mekanlarin
olusturabilme durumu” gibi ¢oklu yaklagimlar1 igerme konusunda bazi temel kisitlar
iceren ifadeleri, tartismaya agik bir yapi1 barindirir. Tasarimin, sorun ile ilgili bilgi
toplama, analiz etme, sorgulama, ¢oziimleme, Oneri gelistirme, farkli bakis agisi
olusturma eylemleri gibi keskin ayrimlar1 olan ardil siireclere dayanan tarifi, ve
mimarhgin planlama ve gelistirme siirecleri olarak 6zetlenen durumu, bugiiniin mekan
- mimarlik - egitim anlayiglarmin gerektirdigi ¢ok fazla oriintiiyle, agla temas eden
bakisin gerekliliklerini karsilayamamakta, tekil kalabilmektedir.

Tasarim stiidyolarinda, duyu, duyum, beden, bedenin duyumlarinin da dahil
edildigi anlayisin zamanlara donemlere caglara gore durumu, degerlendirildiginde,
giinlimiize 6zgii oldugu sdylenilebilir. Antik Cagdan, Orta Caga, Orta Cagdan
Ronesans’a, Ronesans’tan Modern Mimarlik Donemine, mimarhk ile iliskili olan
kurumsal ya da kurumsal olmayan egitim pratiklerinde, mekan sorgusunun mutlak
mekan anlayisi lizerine kurulu oldugu; mimarlikta temel konunun ise, iiretilen
nesnenin bizzat kendisi tizerine odaklandig1; insanin, bireyin bu baglamdaki varliginin
ancak 60’11 yillar sonrasinda sorgulandigi, bireyin algisal - biligsel - anlamsal
stireclerle algisinin, duyu ve duyumlarmmin ise, mimarlik egitiminin kalbi olarak
tanimlanan stiidyo ortamindaki tartigmalara katilimmin ancak yakin tarihlere rastladig1
iddia edilebilir.

Mimarlikta kurumsal egitimin gerceklestigi, Ecole des Beaux-Arts, Ecole
Polytechnique, Bauhaus, ve Bauhaus’un ogretileri ile Diinya Savaslar1 sirasinda,

Amerika’ya gd¢ eden miilteci entellektiiellerin Amerika’da kurdugu ilk modern
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mimarlik okullarinda da (MIT, Berkeley, Columbia ... vb) bu durum benzerdir.
Kurumsal olarak mimarlik egitiminin gergeklestigi bu okullarda, atdlye ve
stiidyolarda, kartezyen mekan anlayisi egemendir. Ecole des Beaux-Arts'da mimarlik
ogrencileri ile Ronesans geleneginin Ogretilerini benimsemis resim ve heykel
ogrencileri bir arada egitim goriirken, Ecole Polytechnique'te mimarlar mekanik ve
miithendisligin degisik dallarmin etkin oldugu bir egitim goriirler. Her ne kadar, birinde
sanat, digerinde striiktiir miihendisligi konular1 6ne ¢ikarak her iki egitim bigimi
farklilagsa da, her ikisinde de, striiktiirel tasarim ve yap1 teknikleri onciildiir. Ecole
Polytechnique'teki tasarim 6 gretimi biiyiik oranda, yapinin i¢indeki daha yalin olabilen
sirkiilasyon ve genel striiktiirel dolasim potansiyellerini Oncelikli gdéren bir plan
organizasyonu ve binanin islevinin karakterinin aktarimi {izerine odaklanirken, Ecole
des Beaux-Arts'da bu konulara eklemlenen sanat dgretisi, yine gozmerkezcil bir odaga
sahiptir.

Ecole des Beaux Arts; klasik Yunan, Roma ve Ronesans mimarligma dayali
“klasisizm” anlayisma hizmet eder. Bu anlayis, sonraki yillarda, agirlhikl olarak,
gecmisi benzer yaklasimlarla kullanmasi (baska bir ifadeyle taklide benzer Olciide
yeniden kullanmasi) yoniiyle elestirilecektir. Mimarligin temel nesnesi, neoklasik
cizgiler tagiyan anitsal yapilardir ve onlara yonelik degerlendirme sisteminde mimarlik
bilgisini - pratigini olusturan ana bilesenlerden ve insan etmeninden daha agirlikli
olarak ¢izim becerisi ve becerinin sunumudur. Ecole Des Beaux - Arts sisteminde
projeler mimarlik jiirileri tarafindan degerlendirilen ¢esitli yarigmalarla gelistirilse de
iirlinlin gelisim siirecinden ¢ok iiriiniin dogrudan kendisini 6nemsemesi mimarligin
asil Oznesi olan insani ikincillestirmesi tasarim 6gretisinden ¢ok mevcut verili
ortamdaki meselelere odaklanmasi yoniiyle elestirilir ve 1920'ler Bauhaus'un yeni bir
sema Onererek ortaya ¢iktig1 yillardir. Bauhaus her ne kadar yaraticiligi hayal giiciinii
ve bireysel ifade olanaklarini 6n plana ¢ikarmay1 hedefleyerek ortaya ¢iksa da Ecole
Des Beaux-Arts' la tasarim ve mekan olgusuna yaklasim agisindan benzerlikler de
gosterir. Buna karsin, Bauhaus ekoliinde danigani danismani baskin etkisinden
kosullandirmalardan kurtarmay1 hedefleyen diisiince tasarim egitiminin doniisiimii ve
tasarimcinin 6znel kendisine 6zgli bakisinin olusumu agisindan 6nemli bir doniim
noktasidir. Bauhaus Ekolii, mimari de dahil olmak iizere endiistri tasarimdan grafige
tiim tasarim disiplinlerini hizli bir sekilde etkiler. 1930'lu yillar, mimarlik egitiminde
tasarimin sorgulanmasi, elestiri kiiltiiriiniin siireglerinin baglamlarinin kanallarinin

doniislimii; tasarimin kendinden oncekilerin yeni bir yorumunu iireten evrimsel
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stirecinin degil de, devrimsel siirecini tartigmasi ve tasarimcinin da, mimarlik
meselesine daha aktif olarak dahil olmasi1 yoniiyle farklilagir. Bu nedenlerle, 1930 'lu
yillar, mimari tasarim egitimi acisindan Onemli bir gecis siireci olarak
degerlendirilebilir [Tok, Potur, 2016]. Bauhaus, tasarim egitimine bakiginda 5 temel
bakis barindirir: Bunlar, (1) Algilama egitimi, (2) Cevreye karst duyarlilik (dogal
diinya ve gorsel ozellikleri), (3) Sanatsal etkiler, (4) Sanatsal diisiinceyi yayma (5)
Ruhsal algilama. Ancak, Bauhaus egitimi, stiidyo kiiltiirii de, 1960’11 yillar itibariyle,
iki boyutlu c¢oziimlemelerle kagit iizerinde smirli kalmak, tiglincii boyutun
diistincesindeki sinirliliklar, Uriiniin bi¢cimsel estetiginin, gorsel diizeninin onciilliigii
yoniiyle elestirilir. Bauhaus, algi konusundan bahsetse de Gestalt algiyr merkezine
koyar ve Gestalt alginin odagi gorsel algidir. Diger duyular bu algi bigiminde etken
degildir. Ve kullanicinin da farkli duyu duyum bilis anlam stiregleriyle ilgili algisal
durumlar1 ve toplumsal psikolojik gereksinimleri Bauhaus’un tartisma konular1
arasinda degildir. Her ne kadar Rasmussen (1994) gibi diisliniirler “Mimariyi gormek
yetersizdir, onu her yoniiyle algilamak gerekir” gibi sdylemleri bu duruma elestiri
olarak getirse de Bauhaus egitiminde ve onun devami olan modernist doneme taniklik
eden mimarlik egitiminde birey - beden - duyu - duyum - duygu durumlarmin varligi
tartigmalidir. Bauhaus ve onun onciilliik ettigi Modern Donem mimarliginda, tasarim
egitimi, kat1 geometriler iizerine kurulu, duyu duyum duygu durumlarindan ¢ok akil
ve geometrinin hakim oldugu, duyu organlarinin yanilticilig1 fikrine ve bilginin akil
yolu ile elde edilebilecegi diisiincesine dayanan “akilc1” ve “rasyonalist” bakis lizerine
odaklanir. Basit ve sade formlar, akilcilik, fonksiyonellik, makina {iretimi,
standardizasyon ve nesnel tasarim 6n plandadir. Modern Mimarlik Donemi ile daha da
belirginlesen, ve daha sonraki zamanlarda da, izlerini tasiyan soyut bi¢cimsel bakis,
mimarlk algisinda mekani, yasam - eylem - bedenden ayirir ve geriye kalani sadece
seyirsel bir kiitle olarak nesnellestirir, bu durum, tasarim egitiminde de yansimalarini
gosterir. Bu anlamda, bu donem mekan diislincesinin, mimarligmin, tasarim
egitiminin duyu - duyum - duygusalliktan tamamen uzak, nesnel tasarim {izerine
yogunlastig1 sdylenilebilir.

Glinlimiizde ise, tiim bahsi ge¢en donemlerde (Antik Cag, Orta Cag, Ronesans,
Modern Mimarlik Dénemi vb) ve gegmis ekollerde / okullarda (Ecole des Beaux Arts,
Ecole Polytechnique, Bauhaus, Modernitenin 0Onciill mimarlhk okullarinin ilk
donemleri vb) mimarlik ediniminin kazaniminda uygulanan egitim sisteminin;

kullanicmin dogrudan 6zne olarak kendisinin; tasarimcmin dogrudan 6zne olarak
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kendisinin; insan faktoriiniin salt antropometrik ve fiziksel olmayan yonlerinin; duyu,
duyum, beden, bedenin duyumlarinin da dahil edildigi bir anlayisa dogru evrilmeye
basladig1 gézlenebilir.

Diger yandan, genel egitim alanindaki dinamikler, hazir bilgiden bilgiyi se¢gme
organize etmeye yorumlama ve kullanmaya; coktan se¢meliden, ¢ok yonli iliski
aglarmi kurabilmeye, giivenli ortama siginmaktan yaraticilig tetikleyebilecek riskleri
istlenebilme cesaretine, basar1 beklentisinden ¢oklu basarisizliklarin ardindan sorun
¢Ozebilmeye dogru yon degistirmekte, tasarim stiidyolarini da etkilemektedir. Bugiin
tasarim stiidyolari, glindemdeki egitim metotlarindan da dogrudan etkilenmekte, hatta
yaraticiligr tetiklemesi gereken dogast geregi bu baglamda Onciill bir rol
istlenmektedir. Bu durum da mimari tasarim egitiminde tasarimcinin dogrudan
kendisinin egitime aktif olarak her tiirlii duyus - diisiiniis - algilama bi¢imiyle dahil
olma durumunu etkilemektedir. Tasarim stiidyolari, bireyin kendi 6zgiin diisiince ve
yaraticiligini ortaya koydugu yer olma yoniiyle dnemlidir. Tasarim egitimi siirecinde
egitimin ilk giinlerinden itibaren edinilen olgusal ve islemci bilgiler bellekte
depolanarak yeni tasarim deneyimleri i¢in enformasyon saglamaktadir. Bu sonsuz
bilgi uzay i¢inden segilerek iliskilendirilen bilginin organizasyonunda ve diisiinceye
dontistimiinde bireyin kendi ilgileri, birikimleri, deger yargilari, diisiinme stili, zihinsel
yetenekleri, kisilik ozellikleri, motivasyonel faktorler ve algi - duyu - duyum
bicimlerinden olugsan duyussal yapilanmasi onemli rol oynar. Birey tasarim siireci
baslangicinda bos bir “tabula-rasa” degildir. Edinilen her tiirlii enformasyon bireyin
kendi bireysel filtresinden, duyussal siizgecinden gegirilerek iliskilendirilir,
yorumlanir, anlamlandirilir. Tasarim Egitimi tasarim bilgisinin edinimine yonelik olan
biligsel hedeflerle smnirli kalmamaktadir. Bilgi setlerinin bireyin kendi duyussal
stirecinden gecirilerek iliskilendirilerek zaten var olan mevcut Oriintiilerden yeni
Oriintiiler olusturulmasini hedeflemektedir. Bu baglamda tasarim egitimi, bireyin
kendi 6zglin yaklagimini dahil ederek, yaratici siireci tetikleme amacini tasimaktadir.
[Ayyildiz Potur, 2010]. Bu yaklasima gore birey, var olan zihinsel modellerden ve yeni
deneyimlerden yola ¢ikarak anlam olusturmaya ¢alisan, yorumlar yapan aktif bir
Ogrenen olarak goriilmektedir [Kdseoglu ve Tiimay, 2013]. Holistik &grenme
stratejisinin bir uzantisi olan yeni stiidyo kiiltiiri, elestirel diisiinme, yaratic1 diigiinme,
bilimsel diistinme, iligkisel diisiinme, akil yiiriitme gibi becerileri kazandirmasi
acisindan mimarlik egitiminin omurgast olarak giderek Onem kazanmaktadir.

Ogrenme yetileri taktikler, bilissel ve duyussal stratejilerden olusan bir eksene
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tutunmustur. Tasarim stiidyosunda yapilandirict paradigma baglaminda 6grenme,
biitiinii gérme, diistinme bicimleri gelistirme ile baslamakta; 6grencinin sorulari,
meraki, ilgi alani ile biitline iligkin pargalarin zihinsel bir siizgecten gegirilerek
detaylandirilmasiyla siirdiiriilmektedir [Aydinli, 2015].

Mimarlik mesleginin degisen ve doniisen dinamiklerinin egitimdeki yansimalar1
ve elestirel tiretim bigimleri stiidyo kiiltiiriinii etkiledigi gibi stiidyoda var olan kolektif
alan bireyi gerek katilimci gerekse de tasarimcei olarak siirece dahil eden performatif
bilesenleri destekler. Bugiin tasarim disiplinlerinin insana dair ¢ok yonli duyarli
tavirlart mimarlik egitimini gerek kullandig araclar gerek yontem gerekse de siirecler
acgisindan besler.

Ozellikle tasarim egitiminin yaraticilik ile iliskili dogas1 bireylerin birbirlerinden
farkli duyu - duyum - bilis - duyus bi¢imleri ile fark etmesini ve bu farkindalig
aktarmasini destekler. Tasarim kavrami, farkli bireylerin ayni sorun tizerinde farkli
tespitlerle farkli ¢coziim Onerileri tiretmelerini gerektirir ve bireyler arasindaki bilissel
farkliliklarin irettigi cesitlilik ve Ozgiinliikleri 6nemser. Alisilmighgin bilinenin
disinda farkl, yeni, 6zgiin olmak, problemi gérmek, farkli ¢6ziim yollarindan giderek
yeni sonuglar ¢ikarmak olarak da tanimlanabilen (Cellek, 2002) yaraticilik, tasarim
stiidyolarinda 6nemli bir kazanim olarak benimsendiginden, elestirel bakma, neden -
sonug iligkisi baglaminda yeni sentezlere varma, sorunlara 6zgiin ¢6ziim alternatifleri
gelistirme gibi pek ¢ok bireysel beceri kazandirma hedefi Giileryiiz, (2002) ile
iligkilidir. Mimarlik stiidyolarinda, bu becerilerin kazandirilmasi, ve bireyin farklh fark
etme ve aktarma araliklarmi kesfetmesi amaciyla, her tasarim probleminin 6grencinin
farkl 6zgiinliikler {iretebilecegi, icerik, konu, tema, yer, baglam, yontem, siireclerle
olusturuldugu; yasit elestirisi, jiiri, toplu elestiri, bireysel kritik, grup calismasi,
seminer, teknik gezi, workshop gibi ¢ok sayida yontemin kullanildigi bilinmektedir.
Fark etmelerini saglamak, farkindalik kazandirmak ve bu farkindaligin farkh aktarim
bicimleri ile iletilmesini desteklemek oldukc¢a 6nemlidir. Birbirinden oldukca farkli
biligsel yapilara ve mekansal deneyimlere sahip 6grencilerin yaraticiliklarini agiga
cikarabilmeleri, kendi tasarim stratejilerini iiretebilmeleri, kendi karar mekanizmalar1
ve bunlara yon veren etkiler hakkinda yonlendirici olabilmeleri istenir.

Insan bir algi, bilis, davrams mekanizmasidir [Rapoport, 1977]. Alg:
(perception); duyular yoluyla ¢evreden bilgi edinme eylemi; bilisim (cognition);
yorumlama, bellege gonderme yapma, duyumsama eylemi; davranis (behaviour) ise,

amag ve gilidliler dogrultusunda algilara organizmanin devinim ve diger tepkileri
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yoluyla verdigi yanit olarak ifadelendirilebilir [Ayyildiz, 2000]. Mimarlik egitimi
Ogretim hedeflerini belirleyen temel unsurlardan, “bilgi” boyutu bilissel alan,
“anlama” boyutu duyussal alan, “beceri” boyutu ise psikomotor alanla iliskili olarak
degerlendirilebilir. Bloom’a (1971) gore, Bilissel Hedefler, bilgi, kavrama, uygulama,
analiz, sentez, degerlendirme evrelerini; Duyugsal Hedefler, kabul etme, davranimda
bulunma, degerler olusturma, degerleri organize etme, kendine mal etme, yasam
felsefesine uyarlama evrelerini; Psikomotor Hedefler ise, gozleme, taklit etme,
uygulama, yeni durumlara uyarlama, yaratma evrelerini kapsar. [Ayyildiz Potur,
2007]. Giinoz’e (2008) gore, mimari tasarim stiidyosunun amaci, bireye “farkindalik”
(awareness), “anlama / kavrama” (understanding) ve ‘“yapabilme” (know-how)
becerilerinin aktarmak / edindirmektir. Tasarim stiidyosu, dgrenci-6gretim elemant
arasinda teorik ve ampirik bilgi edinimleri ile tasarim kavraminin gerceklesmesine
zemin hazirlayan 6nemli bir platformdur.

Tasarim stiidyolarinda mevcut bilginin islenmeden bulunmasi, paylasilmasi,
aktarilmasi yeterli degildir. Bilgi veri toplama siireci, enformasyon edinme asamasi,
her ne kadar baslangigta daha etkin olsa da tasarimcinin tiim diisiinii siire¢lerinde
devam eder. Enformasyon edinme sadece yOnelimi baslatici bir 6ncii durumdur.
Ogrencinin ihtiya¢ duydugu veriyi ayirt edebilmesi, segebilmesi, kullanabilmesi ve
diger tasarim asamalarina gecerek siirekliligi yakalayabilmesi igin, sahip olmasi
gereken en onemli beceri ise “farkindalik” olgusudur. Farkindalik, tasarim siirecinde
olmas1 ve kazandirilmasi gereken dikkat, ilgi, merak, empati, sorgulama, elestirme,
i¢sellestirme, sahiplenme, yaraticilik gibi yetilerin devamliligi, gelisimi asamalarinda
Ogretim siirecine yayilan dnemli bir araliktir.

Farkindalik kavrami Tirk Dil Kurumu’na [Web 39] (2018, www.tdk.gov.tr)
gore, “Farkinda Olma” durumudur. Tiirk¢e Bilim Terimleri Sozliigi” ne [2018, Web
40] gore ise, “Olaylari, nesneleri, genelde duyusal uyarilari anlayarak ya da
anlamayarak algilama ve duyumsayabilme; esanlami, haberdar olma” olarak
tammlanmustir. Uluslararas1 literatiirde, farkindalik kavrammin Ingilizce karsihig,
“awareness” kelimesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aydml (1993), farkindaligs;
cevresel verileri algilamayi etkin kilan, biitiinleyen ve tamamlayan eylem olarak goriir.
Ching (2010), kiiltiirel gevre ve gorsel deneyimlerin, anlik olarak edinilenleri veya
geemiste edinilmis bilgilerin islemlendirilmesini dogrudan bir sistematikte etkiledigini
savunur. Bu bilingli islemlendirme eylemi farkindaliktir. Pallasmaa (2011)

farkindaligin, somutlagmis bir biling diizeyi oldugunu ve bireylerin diinyaya duyulari
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araciligiyla baglandigini belirtmistir. Somutlagmis bilincin olusmasinda biligsel ve
duyussal birikiminin kullanimi sarttir. Gorsel diisiinme eylemi gergeklestirilirken bu
birikim, tasarim verilerinin degerlendirilip, bu verilerin hangilerinin segilmesi,
hangileri arasinda baglantilar kurulmasinin bilincini i¢cinde saklar.

Ogrencinin farkindalik becerisinin mimari disiplin ¢er¢evesinde gelisimi alman
bilginin mutlaka deneyimlenmesi sonucu olusacagi disiiniilmektedir. Ciinkii
deneyimlemek, sorunun iizerindeki tespitlerin  analiz-sentez-degerlendirme
stirekliliginde; elestirme, sorgulama, vazgegme, yenisini yaratma, uygunlugunu kabul
etme, i¢sellestirme, sahiplenme gibi pek ¢ok ¢esitliligi yagama, tecriibe etme imkani
saglayarak, farkindalik diizeyinin gelisimine katki saglamaktadir.

Farkindalik (awareness) nesnel olarak tanimlanmis degiskenlerden ve sezgi
temelli bireysel Oznel bilgiden olusmaktadir [Aydinl, 1986]. Aydmli’'nin bu
sOyleminden farkindalik kavramimin, biligsel ve duyussal bilgi birlikteliginde olustugu
diisiincesi ¢ikarilabilir. Duyular araciligiyla alinan bilginin tanimlanmasi, islenmesi ve
anlama eylemi ile netlestirilerek eyleme doniismesi siireci sadece o an alinan veri
1s1¢inda gerceklesmemektedir. Bellekteki algi filtresinden elenmesi sirasinda 6nceden
Ogrenilen bilgiler ile baglant1 kurma ¢6ziimleme islemi gerceklesmektedir. Bu siirece
duyussal olarak kabul etme, isteme, odaklanma, ilgi duyma, empati, merak, begeni,
kaygi, 6n yargi gibi ¢cogaltilabilecek pek ¢ok duygu kavrami da dahil olabilmektedir.
Burada agik ve ortiik bellekteki bilgilerin geri ¢agrim eylemi etkili olmaktadir. Agik
bellegin rasyonel diisiinme Ortiik bellegin de sezgisel diisiinme ile farkindalik
diizeyindeki bu gelisim diizeyine yeni bilgi ile biitiinsel bir yogrulma ile katilimi
olmaktadir. Tasarim stiidyosu da eylemsel pratigin gerceklesmesine olanak
saglayarak, faydaci bir platform gorevi istlenmektedir. Giindz (2008) “Mimari
Tasarim Stiidyolarinda Sezgisel Bilginin Mimarlik Bilgisine Doniisiimii” isimli
calismasinda Yiirekli’'nin (2003) bir 6rnegini su sekilde aktarmaktadir: “Hejduk,
Cooper Union’da yapilan bir donem caligsmasini aktarirken, igse 6nce 6grencilere, ‘bir
kase dolusu meyvenin resmi, bir kdse dolusu yapay meyve ve bir kdse dolusu gecek
meyve’ gostererek bagladigini anlatiyor. Bu li¢li arasindan hangisinin tadinin daha
lezzetli olacag1 sorusuna dgrencilerin %95’inin ‘gercek meyveler’ cevabi vermesini
tatmin edici bulmayarak; biitiin donemi meyve incelemeye ayiwran ve okulu fareler
basana kadar her yeri meyvelerle dolduran Hejduk, aylar boyunca meyve soymanin,

kesmenin, meyvelerin nasil olustugunu, nasil yasayip, nasil 6ldiiglinli, zamanla
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kokusup nasil yok oldugunu goézlemlemenin, yetisen mimarlik dgrencileri i¢in ¢ok
faydali oldugunu iddia ediyor” [Yiirekli, 2003].

Basar’a (2008) gore, farkindalik; mantiksallik, rasyonellik, sezgisellik, kisisellik
ve pratikligi igermektedir. Ashcraft (1998), farkindalig1 ortaya c¢ikaran ve gelistiren
etmenlere deginirken diisiinsel bir islemin kullaniminin sart oldugundan bahseder. Ona
gore, farkindaliga giden siiregte, birey (6grenci) kendi bilincini ve kendi duygu
diisiincelerini incelemeye ihtiya¢ duyar ve kendi duyussal ve biligsel birikimlerini
kullanir. Bu durumu tasarmm stiidyosu kapsaminda diisiindiigiimiizde, 6grencideki
biligsel ve duyugsal deneyimler ile yaraticilik diizeylerinin de gelisecegi baglantisi
kurulabilir. Basar (2008) farkindalik ve yaraticilik iligkisi hakkinda su ifadeyi
kullanmustir: “Y aratic1 diisiincenin temelinde tasarim paradigmasi olarak farkindaligin
(awareness) rolii, Onsezileri gerektiren metaforik diisiincenin rolii ile benzerlik
tagimaktadir.” Tasarim siirecindeki 6grenilen ve deneyimlenen bilgiler arasindaki
celiskiler, uyumsuzluklar, benzesmeler, belirsizlikler gibi pek ¢ok durum, sonug
diisiinceye giderken i¢ ice gegmis gizli bir ag ile iliskilenerek 6grencinin yaraticilik
diizeyi ile bireysel kazanimlara donlismektedir. Bu sorgusal ve elestirel siirec; esnek
ve devinimsel bir platform  olan tasarim  stiidyosu igerisinde Ogrenciyi
cesaretlendirmekte ve gelisim siirekliligi icerisinde motive etmektedir. Bu sayede
artan deneyim pratikleri ve farkindalik diizeyi, dogrudan yaratici diizeyi de arttirmakta
ve 6grencide Ozgiiven, ilgi, merak gibi duygular1 da arttirarak ifadesel aktarimlarmi
gelistirmektedir. Bu siirece dahil olan her tiirlii iletisim, anlatim, ifade ve temsil sekli,
aktarim kavrami ile dogrudan iligkilidir.

Diger yandan, farkindalik hali algilamanin 6nemli hatta neredeyse vazgecilmez
bir adimidir. Burada bahsi gegen algi, ger¢egin birebir kaydi degil, her bireyin zihninde
yeniden insa edilen deneyimlerdir. Bireyin bes temel duyusu araciligiyla edindigi
algisal ¢esitlemelerde ortak nokta “fark etme” durumudur. Algilama igin ise bir uyaran
gerekir. Bu uyaran, duyusal sistemi harekete gecirebilmek i¢in yeterli en kiiciik siddete
ve siireye sahip olmalidir. Bu gerekli en kiigiik uyaran siddeti mutlak esik, yani bagka
bir ifadeyle, alg1 esigidir. Dolayisiyla ‘yeni’ deneyimler edinebilmek i¢in bu esik
degerinin giddeti ile oynamak gerekir. Bu siddet ise her bir algilama tiiriinde ve her
bireyde farklilik gosterir, kisiseldir. Bu nedenle tasarim stiidyolarinda, bireyin sadece
uyarana maruz kalmasi yeterli degildir. Bu uyarani kendi biligsel duyussal deneyimsel

stirecinde nasil isledigi, yorumladig, ifade ettigi onem kazanir. Bireye gore degisen,
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farkl fark etmeler, farkli farkindalik araliklari, farkli deneyimler, farkli aktarimlar her
zaman degerlidir.

Tasarim stiidyolarinda es zamanli olarak gerceklesen deneyim / farkindalik
stireglerinin bir diger asamasi aktarimdir. Aktarim; 6grencinin tasarim siirecinin her
asamasinda sonug diislinceye, lirline veye nesneye giderken bireysel 6ziimleme veya
coklu ortam igerisinde ifade etmeye ihtiya¢ duydugu iletim / temsil siireci olarak
ifadelendirilebilir. Soyutlamalar, metaforik anlatimlar, kavramsallastirmalar bu
cergevede degerlendirilebilir. Tasarimct beyin - el - goz koordinasyonunda ¢izerek
yapar, yaparak diisiiniir, diistinerek goriir. Diislince ve eylem bir arada gerceklesir.
Schon, D. (1983) tarafindan, “eylemle yansitma” (reflection in action) olarak
tanimlanan bu durum, bilissel bir siire¢ olan tasarimda, ¢izim ile diisiinme siire¢lerini
birbirine baglar. Schon (1983) tasarimcmin mesleki performansmin temelinde olan
diisiince ve hareketin baglantisini agiklamak iizere, tasarimcinin ¢izerken yaptiklarini
disiindiiklerini belirtir. Uluoglu’na gore (1990) diisiinceye dayali olan tasarim siireci
ile yapmaya dayal1 olan anlatim araglar1 yani temsil arasindaki iligki, mimari tasarim
stiidyolarinda konu edinilen bir iliskidir. Mimari tasarim egitiminde bireye, iiglincii
boyutta diisiinebilme, gerg¢ekte var olmayani hayal edebilme yetenegi ile tasarim
yapabilme kabiliyetinin kazandirilmas:1 hedeflenir. Ugiincii boyutta diisiinebilen
bireyden, bunu tasarim araglari1 ile deneyimlemesi beklenir. Tasarim araclari,
diisiinceleri somutlastirmak ve deneyimlemek i¢in olduk¢a 6nemlidir. Mimari tasarim
stiidyosunda kullanilan iletisim / aktarim araglari, sadece sozel ve sayisal simgeler ile
smirlt olmama yoniiyle diger disiplinlerden farklilagmakta, ¢izim, diyagram, eskiz, ii¢
boyutlu model gibi araglarm kullanildig: iletisim dili agirlik kazanmaktadir [Ayiran,
2001]. Benzer sekilde, haritalama, maket, perspektif, video, fotograf, film, montaj,
kolaj gibi deneyimler de aktarim araglari arasinda ¢esitlendirilebilir. Diisiincenin
disavurumuna yarayan bu araclar, kisinin kendisinin ic¢sel siireglerini yeniden
anlamasini, degerlendirmesini saglamanin yani sira, bu siireglerin diger bireylere
aktarimimi da saglayarak tasarim siirecini yeniden besler. Aktarim araclarinin, sadece
gorsel bilesenlenlerden olugmayan {igiincii boyut, doku, hareket, 151k, ses, koku gibi
farkli duyu bilesenlerinin de katkisiyla kullanilabilmesi tasarim stiidyolarinin
yaraticilig1 da tetikleyebilecek zenginligi, cesitliligi agisindan oldukca degerlidir.
Bedensel ve duyusal etkinliklerin potansiyelleri kesfedilirken farkindaliklar olusurken,
iretilen temsillerin, aktarim bigimlerinin de ¢ok duyulu nitelikte olmasi tasarim

stiidyolarmin ¢esitliligini, zenginligini besleyebilir. Mekanin ¢ok duyulu farkindalig: /
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deneyimi kadar ¢cok duyulu olarak temsil edilmesi aktarilmasi siireci de degerlidir. Cok
duyulu temsil ve aktarimlar, mekanin temsil izerinden de deneyimini ve farkindaligini

olustururken, temsil iizerinden mekanin kavranmasini giiclendirir.

5.1. Tasarim Stiidyolarinda Duyular: Dokunma

Tasarim Stiidyolarinda ve Temel Tasarim egitiminde, gérme duyusunun etkin
oldugu atélye calismalarinin ardindan, en yogun olarak uygulanan atolye
calismalarinin, doku - dokunma - beden - hareket - kinestezi farkindaligina yonelik
oldugunu s6ylemek miimkiin olabilir. Kinestetik duyu, beden ve bedenin hareketi ile
icerik kazanir. Bu nedenle dokunma algisi ile dogrudan iligkilidir. Bu nedenle, tasarim
stiidyolarinda, dokunma duyusu, kas sistemi ve 6znenin mekanla kurdugu bedensel
etkilesimi kapsayacak bicimde degerlendirilmistir. Her ne kadar, bugiiniin temel
tasarim egitimine yon veren Bauhaus’dan bu yana, “doku” c¢aligmalari tasarim
stiidyolarinda en sik rastlanan yontemler arasinda olsa da, bedenin dogrudan
kendisinin ve hareketinin duyusal kaynak olarak degerlendirildigi stiidyo
calismalarinin da varlig1 azimsanamaz. Kinestezinin egitimle ve 6grenmeyle iliskisi,
Ogrencinin bu siireci yaparak / yasayarak, bedeniyle deneyimleyerek 6grenmesi ile
iliskilendirilebilir. Tasarim Ogrencilerinde, doku - dokunma - beden - hareket -
kinestezi farkindalig1 olusturmaya yonelik ¢esitli calismalar Ornek gosterilebilir.
Ogrenci tasarimcilarm, her bireyin ¢ocukken gerceklestirdigi bir deneyim olan “kumla
oynama” yontemi ile kumsalda model iiretebilmelerine olanak veren atolye
caligmalari, dogrudan malzemenin dokusunu deneyimlemeye olanak veren
calismalardandir. Malzemenin karakterini, dokusunu dogrudan deneyimlemek ve
potansiyellerini kullanmak, bireyin gergeklestirdigi tasarimi1 kendi bedeniyle
sorgulamasmi saglamak agisindan &nemli olan 1/1 Olgekli tek kisilik hacim
caligmalar1 bu grup altinda degerlendirilebilir. “Mekan” ve “beden” kavramlari
arasindaki iliskileri sorgulatmak iizere, yapilarm cephelerinin bir “giysi” olarak nasil
temsil edilebilecegi konusunda fikir iretmelerini tetikleyen ve bir ¢esit defile benzeri
gosteri ile sonlanan deneyimler dokunmanin uzvu “deri” kavramini sorgulatma ve
mimarhktaki karsiliklarini arama yoniiyle 6rnek gosterilebilir. Beden - mekan
iliskisine bir yaklasim olarak, beden merkezli pantomim sanati ile mekan arasinda

kurulan iliskiyi sorgulayan smirli sayida atdlye deneyimi, yaratict drama ¢aligmalari,
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bedenin eylemi (dans) iizerinden beden hareketlerini soyutlamaya ya da yapi
bilesenleri olusturmaya iliskin stiidyo ¢alismalar1, gibi pek ¢ok atdlye drnegi gliniimiiz
tasarim stiidyolarmda formel egitimin, artik enformel olarak da adlandirilmayan,
egitim programinin dogrudan kendisi ile biitiinlesmis bilesenlerini olugturur.

Diger yandan, geleneksellesnis doku caligmalar1 da, tasarim stiidyolarinda
oldukea etkin olarak kullanilmaya devam eder. Ogrencinin, ilk asamada kuvvetli bir
mekan imaj1 tizerinden renk ve form etiitleri yapmasi, ardindan ikinci asamada, elde
ettigl Oriintlinlin, rolyefik olarak dolu - bos degerlerini ¢alisilmasi, {iclincii asamada
rOlyef olarak iiretilen dolu - bos iliskilerinin, farkli malzemelerle ¢esitlenerek farkl
dokusal etkilerin olusturulmasi, ve iki boyutlu 6riintliniin maket ¢alismalariyla, ti¢iincii
boyuttaki karsiliginin iiretimi, ... gibi deneyimler bu g¢ergevede 6rnek gosterilebilir.
Calismalarda, genellikle, somuttan soyuta, soyuttan somuta gegisler kullanilmakta, bu
gecisler ve araliklar, dokunma duyusu araciligiyla soyut kavramsal bilgiye
ulagmaktadir.

Tasarim stiidyolarinda, 6grencilerin gérme duyusu ile algilayip, dokunmadiklar1
halde dokunma duyularini aktive eden nesneler hakkindaki ¢alismalar1 da bu baglamda
degerlendirilebilir. Bir antik tiyatroda bolgede yer alan kent dokusunun yapisal
bilesenlerini, stiidyo dgrencilerinin bedenleriyle modellemesi, daha sonra bu modeli
farkli temsil araglar1 kullanarak tigiincii boyuta aktarmalari, beden hareketlerinin
zamana gore farkl katmanlarinin modellenmesine iliskin ¢alismalar, ¢alisirken elini,
ritmik hareketler ile kullanan bir zanaatkarin beden hareketinin ana fikrini olusturdugu
bir mekan tiretmek gibi pek ¢ok 6rnek, tasarim stiidyolarindaki beden mekan hareket
- kinestetik odakli ¢caligmalara 6rnek gosterilebilir [Berber vd., 2011].

Tasarim 6grencilerinin bir kent heykelini gdzleri kapali olarak, icinden gecerek
dokunsal olarak “bir” elleriyle deneyimleyerek, “diger” elleriyle duyusal izlenimlerini
kagida aktardiklar1 bir caligma, “Karanlikta Diyalog” sergisinde gerceklestirilen bir
deneyim gibi, gérme duyusunun bastirildig1 bir mekanda farkli duyularin harekete
gecirilmesini, Ozellikle de, dokunma duyusunun 6nderliginde bedenin hareketinin
saglanmasmin hedeflendigi caligmalar yine bu grup altinda degerlendirilebilir.
Ozellikle engellilik durumuna dikkat ¢ekmek ve dgrencilerin “herkes icin tasarim”
meselesini igsellestirmesini saglamak hedefiyle, bedenin gdziin yerini aldigi,
dokunmanin 6n plana ¢iktig1 deneyim ortamlar1 yaratmak bu baglamda
degerlendirilebilir. 6N Korler Dernegi ve Mimari Tasarim Ogrencilerinin

gerceklestirdigi bir calismada, 6N ekibinin dilinden, i¢inde bulunduklari ortami

99



betimlemeleri istenmistir. Bu anlatimlar, tasarim 6grencileri tarafindan, ii¢ boyutlu
mektuplar olarak yazilmis tretilmis ve o mekan farkli temsil yontemleri ile
canlandirilmistir. Dokunsal iiretimler, gérme engellilere sunulmus ve onlarin bu
dokunsal iiretimlerde neler gordiikleri paylasilmistir. Amag, gérme yetisi sinirlt olan
bireylerin algilama seklinin ii¢lincii boyutu olan dokunsal unsurlar araciligi ile bu
engele sahip olmayanlarca deneyimlenmesidir. Atdlyenin devaminda, tasarim
ogrencileri, mektuplarla tasvir edilen mekanlara kendileri giderek, ti¢iincii botuttaki
ifadeleri ile gercek mekanlar1 karsilastirma firsati bulmustur. Atdlyenin ikinci
asamasinda, tasarim Ogrencilerinden, kendi mimarlik fakiiltelerini ifade edebilmeleri
icin, 6N grubuna harita maketler hazirlamalar1 istenmistir. Stiidyo calismasinda
hazirlanan karakteri rolyefik veya hacimsel olabilen kavramsallastirmalar igerebilen
bu haritalara Braille alfabesiyle yazilmis metinler eklenmistir. Dokunsal maketler
iizerinden gerceklestirilen caligmalar, “dokunma” duyusu ile algillama ve
deneyimlemenin potansiyelleri yOniinde tasarim &grencilerinde farkindalik
gelistirmek agisindan 6nemlidir. Haritanin “y6n bulma” islevi disinda, “dokunsal veri”
ile pek ¢ok bilgi katmaninin aktariminda destek olabileceginin vurgusu 6nemlidir
[Aslan, 2012].

Tim bu Ornekler, tasarim stiidyolarndaki doku- dokunma- beden- hareket
farkindaligina yonelik ¢alismalarm vurgusunu yeniden hatirlatmaktadir. Bu 6rnekler
atOlyelerde stiidyo yiiriitiiciileri tarafindan kurgulanan dokunma - beden odakl
deneyimlerin hem sayisal agcidan hem de farkli temaslara odaklanan “gesitlilik” ve
“zenginlik” agisindan vurgusu konusunda fikir olusturmaktadir (Sekil 5.1), [GTU
2010-2011 Giiz donemi Mimari Tasarim Stiidyosu Ayla Ayyildiz Potur fotograf
arsivi]. (Sekil 5.2, 5.3, 5.4, 5.5, 5.6, 5.7), [Web 41], [Web 42], [Web 43], [Web 44],
[Web 45]. Bu baglamda tasarim stiidyolarinda g¢aligmalar duyular iizerinden
degerlendirildiginde “gdzmerkezci” durusun egemen oldugu, ancak, dokunma
duyusuna yonelik oldukga belirgin bir duyarhligin oldugu sdylenebilir. Bauhaus’dan
bu yana, doku- dokunma temali ¢aligmalar, baskinlik agisindan, tasarim stiidyolarinda,

“gorme” ve “goriilme” odakl ¢aligmalarin hemen sonrasinda gelmektedir.
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Dokunma, Hareket ve Beden Etkilesimi. Dokunma, Hareket ve Beden
Etkilesimi Caligmasi.

Sekil 5.1: Beden/Hareket/Dokunma Tasarim stiidyosu Caligmasi.

Mekanim Beden ile Algilanmasi. Nesnenin Beden ile Algilanmasi.

Sekil 5.3: Beden/Hareket/Dokunma Temali Caligmalar.
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Beden ve Dokunma algisi. Malzeme ve Doku.

Sekil 5.4: Dokunma Temali Caligmalar.

Sekil 5.5: Dokunma Temali Calismalar.

kristal bedenler =
crystal bodies &
bedendtesi/infra-body

kristal bedenler
crystal bodies

siradan farklilikiar bedeni
body of ordinary differences

Sekil 5.6: Beden/Hareket/Dokunma Temali Tasarim Stiidyosu Caligmast.
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kristal bedenler
crystaltodies
\

beden-bari-yern/t

Sekil 5.7: Dokunma Temali Tasarim Stiidyosu Calismasi.

5.2. Tasarim Stiidyolarinda Duyular: Isitme

Mimari tasarim stiidyolarinda ve iligkili olarak mimarhik egitiminde
gerceklestirilen ¢alismalar duyusal baskinlik agisindan degerlendirildiginde genel
olarak gérme ve dokunmadan sonra igsitme duyusunun geldigi 6ne siiriilebilir. Tasarim
ogrencilerinin gorme duyularini kapatarak gozleri bagl sekilde podcast- radyo
tiyatrosu vb. ¢alismalar dinletilip, isittikleri mekan tasvirini farkli temsil araglar1 ile
kurgulayabilmelerinin, maketinin {iretilmesinin istenmesi; secilen bir miizik eserinin
gorsellestirilmesinin ve farkli duyulara doniistiiriilerek 2 ve 3 boyutlu c¢alismalarla
soyutlanmasmin istenmesi isitme duyusu odakli atdlye calismalarina ornek
gosterilebilir. Tasarim atdlyelerinde dinletilen bir sesin bir kavramla iligkilendirilmesi,
o kavramm bir duygu ile adlandirilmasi, duygu kavram iligkisinin bir mekan ile
Ozdeslestirmesi gibi siireclerle gerceklestirilen ¢calismalar yine bu kapsamdadir. Dis
mekana ¢ikarak isitsel peyzaj1 olusturan farkl sesleri (riizgar, agag, hayvan, yagmur,
.. vb) duyumsamalarmi, kaydetmelerini, ses haritalar1 gibi farkli temsillerle ifade
etmelerini istemek ve bu sesleri gruplar halinde performe etmelerini saglamak gibi
caligmalar da isitme duyusu odakli atdlyeler kapaminda degerlendirilebilir. Odag1
isitsel duyular olan bazi ¢caligmalara farkli duyularin da es zamanli olarak eklenmesi

miimkiin olabilmektedir. Ornegin, Mozart, Bach, Bethoven gibi énciil miizisyenlerin
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secilen farkli senfonileri dinletilip, temel tasarim dgelerinden birinin se¢ilmesi istenip
(kontrast vb), gorsel uyaran olarak rengin de eklenmesinin ardindan, 2 boyutlu
calismalara dokusal unsurlar da ilave edilerek, z ekseninde yiikseltilmesinin
saglanmasi1 gibi deneyimler, isitme odaginda olan, ancak, bu duyuyu gérme ve
dokunma duyular ile destekleyen ¢aligsmalardandir.

Tasarim stiidyolarinda, adim atma, parmak siklatma, el ¢cirpma gibi beden sesleri
vokalleri ile iiretilen ve kuvvetli bir olasilikla insanlik tarihindeki ilk miizik ve dans
oldugu belirtilen “Beden Miizigi nin kullanimi da, isitme duyusu ile ilgili yapilan
calismalar arasindadrr. Ogrenme ortamn olarak nitelendirilen beden miizigi
atolyelerinde, genellikle bir lider tarafindan yonetilen bir grup insan bir g¢ember
olusturur. Lider bazi malzemeler ve oyun kurallar1 verir. Malzemeler, beden
perkiisyonu ya da dans figiirleri, el oyunu, bir melodi, vokal, vokal perkiisyon ve
drama icerikli dongiisel kaliplar olabilir. Duyamayan, ancak miizigi beden yolu ile
"gorebilen" bireyin, “beden miizigi” ile, bedenin ritmini taklit ederek, bir enstriiman
gibi bedeniyle miizik {iretebilecegi, o miizigi bedeniyle hissedebilecegi, gorsel olarak
kopyaladig1 ritmi, beden sesine doniistiirebilecegi diisiincesi s6z konusudur. Bu
nedenle, beden miizigi atdlyeleri, mimari tasarim atdlyelerinde farkli duyu deneyimleri
acisindan nadiren kullanilirken, isitme engellilerle yapilan calismalarda siklikla
uygulanir.

TED Universitesi Mimarhk Boliimii 6grencileri ile Devlet Konservatuari
Ogretim Uyesi M. Ozgii Bulut vyiiriitiiciiliigiinde gerceklestirilen bir beden miizigi
atOlyesi bu konuya 6rnek gosterilebilir. Bu ¢alismanin ilk bolimiinde, s6zIi anlatim
yapilmaksizin, sessizce baslayan ve egitmenin verdigi temel materyalle kisith olarak,
katilimeilarin kompozisyon siirecini gézlemlemesine olanak sunan bir oyun atdlyesi
uygulanmistir. Isinma siireci sonrasinda dncelikle Ayna ve Yanki oyunlari araciligi ile
Keith Terry’nin ritim bloklar1 gdsterilmis, sonrasinda bir kompozisyonal soyutlama
yaklasimi olarak “prozodik ritmi beden miizigine doniistiirmek™ igerikli iki tekerleme
adaptasyonu Ornegi lizerine calisilmistir. Calismanin sézIii anlatim, soru - cevap,
tartigma niteligindeki boliimiinde tasarim 6grencilerine atdlyedeki kompozisyonlarda
kullanilan miizikal malzeme a¢iklanmis, kullanilan terimlerin form, ritim, doku, oran,
orantl, Olcek, Olcii ve soyutlama gibi tasarim egitiminde siklikla vurgulanan
kavramlarla benzerligi tartisilmig, miizigin ve mimarinin paylastig1 entelektiiel ve
yapisal referanslar degerlendirilmistir. Keith Terry’nin ritim bloklar1 béliimiinde, bir

ogrenci, kendi ritim kalibin1 ¢alarken ve hissederken digerlerini duymakta ve gérmekte
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ve bu esnada 3 duyu organi ve beden hareketi cok odakl bir sekilde ¢alismaktadir.
Tasarim Ogrencileriyle bloklarin ¢esitli kombinasyonlar1 iizerine yapilan ¢aligmalar
kendi poliritmik kompozisyonlarini olusturup seslendirmelerine olanak saglamistir.
Keith Terry ritim bloklarmin devamindaki siirecte, “Beden Miizigi’ndeki bloklar
fikrinin gorsel anlamda c¢esitli boyutlarda tuglalardan oriilii bir duvar inga etmeye
benzerligi ve bu duvarda goriilecek yapinin miizige donistiiriilebilirligi {izerinden
gorsel ritim kavrammin somutlastirilmast bir “ritmik duvar” Ornegi tizerinden
tartisgtlmistir [Bulut, 2011].

Bazi1 tasarim stiidyosu ¢alismalarinda, ses ve isitsel duyular kurgulanmis olarak,
atolyenin dogrudan odagi iken, nadir de olsa, bazilarinda ¢ok duyulu deneyimler
arasindan 6grenci tarafindan secilerek ve One c¢ikarak odaga kayabilmektedir. Jack
Tati’nin “Mon Oncle” filmi lizerinden gergeklestirilen tasarim stiidyosundaki bir “film
coziimlemesi” deneyiminde, bir 6grencinin tiim verili bilgi igerisinden “ishk
sahnesi”’ni segmesi ve kavramsallastirma deneyimini bu baglamda gergeklestirmesi
ornek gosterilebilir. Sahne, ¢cocuklarm saklandiklar1 yerden caldigi 1slik sebebiyle,
sokaktan gecen insanlarin dikkatinin dagilmasiyla, yollarinin {izerindeki direge
carpmasindan yola ¢ikmaktadir. Atdlyede, 6grenci, 1sligm ifadesinde, goriinmemesine
odaklanmis, malzeme olarak seffaf 6zellikteki asetat kullanmustir [Y1ldirim, 2018].

Bu 6rnege, benzer sekilde, 6grencilerin donem projelerinde gercgeklestirdikleri
cevre - baglam analiz, arayis, arastirma ve algilamalarinda, isitsel verilere zaman
zaman yer verdikleri, ses peyzajimi (soundscape) degerlendirdikleri gozlenmektedir.
Tim bu Ornekler, disiiniilerek, tasarim stiidyolarinda, “isitme” duyusu
degerlendirildiginde, gozmerkezcil ¢alismalarin baskinligi ve doku - dokunma - beden
- hareket farkindaligma yonelik deneyimlerin ¢esitliligi - zenginligi kadar olmasa da,
varliginmn s6z konusu oldugu sdylenilebilir. Isitme duyusu odakli calismalara, gérme
ve dokunma odakli at6lyeler diizeyinde olmasa da zaman zaman yer verilebilmektedir.
Ozellikle Temel Tasarim dersi ¢alismalarinda, bu konunun varhigi daha da dikkat
ceker. “Kompozisyon” konusunun isitsel odakli caligmalar iizerinden tartisildigi
bilinmekte bazen form, ritim, doku, oran, oranti, 6l¢ii, 6lgek ve soyutlama gibi
kavramlarin tartigilmasinda gorsel odakli yontemlerin yanmi sira isitSel odakli

metotlarin da kullanildig1 bilinmektedir.
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5.3. Tasarim Stiidyolarinda Duyular: Koklama

Tasarim Stiidyolarinda gergeklestirilmis olan farkli duyulara iligkin farkindalik
caligmalari literatiir iizerinden degerlendirildiginde gorsel basatligin 6n planda oldugu,
bu durumu dokunmanin izledigi, isitsel duyulara iliskin farkindalik atolyelerine gérme
- dokunma - beden odakli ¢alismalar kadar yogun olmasa da yer verildigi goriilmiis,
dogrudan “koku” konusuna odaklanan stiidyo ¢alismalarina ise rastlanmamistir. Bu
nedenle, koku duyusunun tasarim stiidyolarindaki varligi, kokunun g¢ok duyulu
mekansal algidaki yeri ve baskinlik degeri, mimarlik 6grencilerinin bu baglamdaki
farkindaligi, bu farkindahigin temsil araglar1 ile aktarim diizeyleri ve tasarim
stiidyolarma etkisi gibi konular, alan ¢alismasmin tartigma konularini olusturacaktir.
Alan Calismasmin akademisyen goriigleri bolimii, bu sorgulamalar {izerine
odaklanmaktadir.

Koku duyusunu da kapsayan calismalar, genellikle, tasarim atdlyelerinde ¢oklu
duyum sorgulamalarini igeren, aslinda, tasarim egitiminin siireklilik iceren daimi bir
parcasint  olusturmayan, seg¢ilen konu iizerinde gergeklestirilmis akademik
arastirmalardir. Ornegin, Hacettepe Universitesi’nde gerceklestirilmis olan “Temel
Tasarim Egitiminde Duyum Siirecine Yonelik bir Yaklasim” bashikli bir Sanatta
Yeterlilik Tezi'nde (Aslan, 2012), I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarmmi bdliimiinde
gerceklestirilen gesitli atdlye ¢alismalari, Gorme Duyusu, Dokunma Duyusu, Isitme
Duyusu, Kinestetik Duyular bagliklar1 altinda ¢ok sayida 6rnek iizerinden tartisilirken,

(13

“koku” ve “tat” duyular1 lizerine odaklanan Ornege rastlanmadigi belirtilmistir.
Arastirmaci, akademik ¢aligma kapsaminda, stiidyolar {izerinden, kendisi, bu konu
lizerine bir arastirma kurguladigmi belirtmistir. Bahsi gecen tez calismasina veri
olusturmak {iizere, Okan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, I¢ Mimarlik
Boliimii’nde, smirli sayida katilimciyla bir deneysel calisma gerceklestirmistir.
Atolyede konu, farkli koku ve tatlara sahip dogal malzemelerin, tasarim ilkeleri goz
oniinde bulundurularak diizenlenen iki boyutlu bir kolaj caligmasidir. Bu kapsamda,
limon, portakal, sogan, toz - tane karabiber ve nane kokular1; eksi, tatli, ac1, baharat ve
mentol tatlarin1 temsil etmek tizere tiim katilimcilarin ortak malzemeleri olarak
belirlenmistir. Arastirmaci, ¢aligmalarda, tatli - eksi, mentol - eksi, act - baharat

eslesmeleriyle, en ¢ok zithk ve denge ilkelerinin kullanildigini belirtmektedir.

Belirtilen, bir diger ¢ikarim, ¢aligmada, kimyasal duyulara odaklanildigi net bir sekilde
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tanimlanan ¢alismada, Ogrencilerin koku ve tat duyumlarmin yanm sira, dokunma
duyusunu da ele almalaridir. Atdlyenin “tartisma” boliimiinde katilime1 6grenciler,
portakal - limon, sogan kabugu - nane yapragi gibi benzer niteliklere sahip dokulari,
ya ayni ¢aligsma i¢inde kullanarak uyum yakamaya c¢alistiklarini, ya da aksi niteliklere
sahip dokularla karsitlik vurgulamak istediklerini belirtmiglerdir

Benzer sekilde, tasarim stiidyolarinda, atolye calismasi olarak yer almamis
olmasma ragmen, c¢ok duyulu algilama konusunu akademik olarak sorgulama
amacindaki arastirmalarda, arastirmaci tarafindan kurgulanmis olan ve koku duyusunu
da iceren, diger bir atdlye siireci, (Tablo 5.1) “Tasarim Egitiminde Duyusal
Farkindalik ve Yaraticilik Iliskisi Uzerine” bashkli bir arastirma kapsaminda
gergeklestirilmistir [Onur ve Zorlu, 2018]. Duyusal farkindalik ve ¢ok duyulu algilama
iizerine, ¢ok sayida atdlye gerceklestirilen arastirmada, ilk 6 atdlye, gorme isitme
dokunma duyulart ile iligkili iken, 7. 8. 9. 10. atdlyeler koklama- tatma duyulari ile
iligkili olmustur. 7. atélyede 6grencilerden bu duyularla algilanan kavramlar (¢ikolata,
salatalik, yosun) ile iletisime gegilerek kavramin kisilestirilmesi istenmis; kavramin
konusabildigi diisiiniiliirse kendini hangi 6zelliklerinden bahsederek tanimlayacagi
sorgulanmistir. 8. atélye kapsaminda ise, kokusunun tadindan daha baskin oldugu
diisiiniilen yiyecekler hakkinda fikir paylasimi yapilmistir. Gérme duyusunun aktif
olmadig1 bir ortamda ¢esitli kokularin ve tatlarin duyumsatildigi 9. atélye kapsaminda
da duyumsanan kokularin ve tatlarm birer mekan ile Ozdeslestirilmesi ve
hayallerindeki bu mekani betimlemeleri istenmistir. 10. atélye 6grencilerden 6ncelikli
olarak gorme duyusu ile algiladiklar1 bir nesnenin (firtina, ¢ol, sis) tadinin ve
kokusunun nasil olabilecegini tahmin etmelerinin beklendigi bir ortamdir. Tiimii,
duyular ve iliskileri iizerine olmak Tlzere, arastrmada toplam 22 atolye
gerceklestirilmistir. Cok duyulu caligmalar, bir sanat filminin izletilip, sahnelerin,
filmde baskin olan duyumsal 6zellikler 6zelinde, tartisilmasi gibi konular {izerinedir.
Tiim program sonrasinda, alinan ¢ok duyulu farkindalik atdlye egitiminin ardindan
kavramlarin 3 boyutlu ifadesinde, deney grubunun tiim duyulara olan farkindaliginin
artmis oldugu gozlenmistir. Koku duyusunun frekansi, gérme dokunma isitme
duyular1 kadar etkin olmasa da, egitim 6ncesinde hi¢ tekrarlanmadig: diisiiniildiigiinde,

egitim sonrasindaki yer verilme orani1 dnemlidir.
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Tablo 5.1: Tasarim Egitiminde Duyusal Farkindalik ve Yaraticilik Iliskisi.

Deney Grubu Form 1 n % Deney Grubu Form 2 (Egitim n %
sonrasi)

Gorme 30 100 Gorme 29 96,7

Dokunma 1 3,3 Dokunma 20 66,7

Isitme 0 0 Isitme 19 633

Koklama 0 0 Koklama 6 20

Tatma 0 0 Tatma 5 16,7

Verilmis olan iki Ornek arastirma, tasarim atolyelerinde ¢oklu duyum
sorgulamalarin1 igeren, akademik ¢alismalardir. Dogrudan “koku” konusuna
odaklanan, herhangi bir arastirma siirecine dahil olmayan, sadece egitim siirecinde
gergeklestirilen stiidyo ¢alismalarinin varli§ina ise rastlanmamaistir. Cok duyulu atolye
calismalarinda koku yer alsa da bu durum, genellikle 6grenci tercihi ile olabilmektedir.
Atdlyenin yiiriitiicii tarafindan olusturulan kurgusunda koku vurgusu ¢ogunlukla yer
almamaktadir. Bu nedenle, bu iddiay1 sorgulamak iizere, alan calismasinin
“Akademisyen Gorlsleri” boliimii, koku duyusunun tasarim stiidyolarindaki yeri
iizerine odaklanacaktir. Benzer sekilde, tat duyusu ile ilgili atlye ¢alismalarma
literatiirde rastlanmadigi i¢in ve bu arastirmanin ana temasimi olusturmadigi i¢in, tat

duyusu ile ilgili ayr1 bir baglik agilmamustir.

5.4. Boliim Sonucu

Ozet olarak; ¢agn, farkli algi pratiklerini yoksunlastiran “gdzmerkezci” durumu,
tasarim stiidyolarinda, 6grenciye kazandirilmasi hedeflenen kazanimlarin ve mimarlik
bakisinin ediniminin de olas1 riskli maddesellik potansiyellerini arttrmaktadir. Cagin
mimarlik diisiincesine yansiyan baskin gorsel ogelerin kabul goren estetik algisinin
etkisini kabullenerek mimarlik egitimine baslayan tasarim Ogrencisi tiiketim
kiiltiirtiniin de etkisiyle mekanm ¢ok duyulu kimliginin farkindaliginda olmadan
egitim siirecine baglar. Tasarim dgrencisinde goziin egemenliginin ve diger duyularin
bastirilmasmin bireyi ve mekani “yoksunlastiracagl” diislincesinin farkindaligmi
kazandirmak ve gorsel sartlanmisliklardan kopartmak stiidyo yiiriitiiciileri i¢in oldukca
zor bir deneyim olabilir. Oysa ki, stiidyodaki isler, caligmalar, atdlyeler, projelerle

ogrencilere duyu — duyum — duyumsama farkindaligi kazandirilmasi, ¢okduyulu
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deneyim pratikleri ile karsilastirilmalart ve bu deneyimlerin aktarimi ile farkh
sekillerde gormelerinin saglanmasi énemlidir. Dogal, tarihi, kurgulanmig c¢evreleri
farkl bakis goriis - duyus bigimleri ile algilamalarini saglayacak “yer” olan ve “yer
olmayan” arasindakinin ayrimini yapabilmelerine diistiinsel alt yap1 olusturacak, zaten
bir “olus” durumu olarak “yer” olabilenin degerini fark ettirebilecek deneyimler,
gozmerkezci, gorsel tiiketim baskin, imaj yogunluklu donemin mimarlik egitiminde,
daha da zorlu ve degerlidir.

Cok duyulu deneyim pratikleri ile karsilasan mimarlik 6grencilerinin, bellek -
mekan iligkisini daha “duyarli” bir sekilde kurabilecekleri, kimlikli mekanlarin
korunmasi1 - kaybedilmemesi konusunda mesleki siirecte daha ““farkinda”
olabilecekleri, daha yasanilabilir, insancil olan mevcut mekanlarin kimliklerini
stirdiirmenin ve aktif deneyimsel yasayan ¢ok duyulu mekanlar iiretmenin 6nemini
daha iyi kavrayabilecekleri, Auge’nin “yer olmayanlar” olarak tanimladig1 mekanlarin
{iretiminin zorunlu oldugu hallerde daha naif kalabilecekleri olanaklidir. Ogrencilerin
heniiz egitim pratiklerinde ‘“var olam1” farkli bakislar, farkli duyarliliklar, farkl
duyular, farkli algilamalarla  gorebilmesi, {iretim / tasarim siirecinin
standardizasyonunu 6nleyecek tektiplesmeden uzaklastiracaktir.

Bu baglamda giiniimiizde mimarlik egitiminde tasarim ediniminin kazanimmin
duyu, duyum, beden, bedenin duyumlarinin da dahil edildigi bir anlayisa dogru
evrilmeye basladig1 gozlenebilir. Bugiin tasarim egitimi bireye gore degisen, farkl
fark etmeler, farkl farkindalik araliklari, farkli deneyimler, farkli aktarimlar degerli
oldugu fikri iizerine kuruludur. Bu cer¢cevede bu boliimde tasarim stiidyolarinda
gerceklestirilmis olan farkli duyulara iligskin farkindalik ¢aligmalar literatiir izerinden
degerlendirildiginde gorselligin 6n planda oldugu bu durumu, dokunmanin izledigi,
isitsel duyulara iliskin farkindalik at6lyelerine gérme - dokunma - beden odakli
calismalar kadar yogun olmasa da yer verildigi goriilmiis, dogrudan “koku” konusuna
odaklanan stiidyo caligmalarina ise rastlanmamistir. Koku duyusunu da kapsayan
caligmalar, genellikle, tasarim atolyelerinde ¢oklu duyum sorgulamalarmi igeren,
aslinda, tasarim egitiminin siireklilik igeren daimi bir par¢asini olusturmayan, segilen
konu iizerinde gergeklestirilmis akademik arastirmalardir. Bu nedenle koku
duyusunun tasarim stiidyolarindaki varligi kokunun ¢ok duyulu mekansal algidaki yeri
ve baskinlik degeri mimarlik Ogrencilerinin bu baglamdaki farkindaligi bu
farkindaligin temsil aracglar1 ile aktarim diizeyleri, tasarim stiidyolarinin etkisi gibi

konular alan g¢aligmasmin tartisma konularini olusturacaktir. Alan Caligmasmin
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ogrencilerle gergeklestirilen ilk etabinini yani sira, “Akademisyen Goriigleri” bolimii,

bu sorgulamalar {lizerine odaklanmaktadir.
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6. ALAN CALISMASI

6.1. Amag¢ ve Kapsam

Mekansal deneyim; mimarlik baglaminda gergeklesen tasarimeci - kullanici
etkilesiminin, tasarim parametreleri ile aktarilmasi ve duyular araciligiyla kullanicida
farkindalik yaratarak yorumlanmasi siirecidir. Bu siireg, giin gegtikce baskin, secici ve
odaklanan bir algilama siirecine doniigmiistiir. Goziin egemenligi ile ¢ok duyulu
mekan deneyimi 6nemsizlesmis, kullanicilarin da, bu siiregte duyusal beklentileri ve
farkindalig1 azalmistir. Bu sebeple, gormenin disindaki diger duyularin geri planda
kalmasi1 bu ¢aligmanin baslangi¢ problemlerinden biridir.

Tasarim egitiminde, stiidyolarda 6grencilere duyusal farkindalik kazandirilmasi,
onlarin kurgulanmig ya da kendiliginden olusmus mekansal biitiin i¢inde kendi
yerlerini sorgulayabilme, mekan ile etkilesimleri konusunda farkli ve 6zgiin bakis agis1
belirleyebilme, c¢evreden aldiklar1 uyaranlar1 kendi duyu siizgeclerinden gegirerek
yeniden yorumlayabilme ve yaratici — yenilik¢i — 6zgiin yaklagimlar1 destekleyebilme
potansiyeli a¢isindan 6nemlidir. Boylelikle, cok duyulu uyaranlar ile kendi varligmni
yeniden sorgulayabilen bireyler, gelistirmis olduklar1 kesfetme potansiyelini yaratici
diistinceye aktarabilecektir. Her ne kadar, gz merkezci ¢ag, mekanmn algisi,
deneyimlenmesi ve  yorumlanmasi agismndan, mekan  kullanicis1  ig¢in
i¢sellestirilememis bir yiizeysellik olustursa da, bu konu mekanin iiretimine katkida
bulunan tasarimci ve egitim asamasinda olan tasarim 6grencisi agisindan ¢ok daha
onemlidir. Bu baglamda, tasarimcinin egitimine temel olusturan tasarim stiidyolari,
¢ok duyulu mekansal alginin gelistirildigi yer olma yoniiyle farkli bir potansiyel
icermektedir. Bu nedenle tasarim egitiminde, bilissel gelisimin yan1 sira duyussal
gelisimin de saglanmasi gerekmektedir. Gozle gerceklesmeyen yeni gérme ve yeni
bakma metaforlari, baskilanmis duyus bicimlerini agiga ¢ikararak, duyumsal siirecin
etkinligini saglayacak, sezgisel kavrayisi tetikleyecek, farkli diistinme bi¢imlerini de
beraberinde getirecektir. Bu durum, tasarim egitiminde, biligsel gelisimi de
destekleyerek, elestirel - iliskisel diisiinme bi¢imlerinin ve ¢cok baglamli akil yiiriitme

yontemlerinin de gelistirilmesine katkida bulunacaktir.
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Bu arastirma, ¢ok duyulu mekan pratikleri arasinda belki de en az deginilen
“koku” konusuna odaklanmaktadir. Mekansal deneyimde koku duyusunun
farkindaliginin, dokunma ve isitme duyusuna oranla daha az oldugu savi lizerine ortak
kan1 s6z konusudur. Her ne kadar, bu durum, ¢esitli kaynaklarda yer alan ve genel kani
ile kabul goren bir diisiince olsa da, bu konunun mimarlik egitimi agisindan tasarim
stiidyolar1 iizerinden sorgulanmasi gerekmektedir.

Literatiire bakildiginda koku duyusunun genel 6zellikleri hakkinda ¢ok sayida
kaynak bulunurken, mimarlik alaninda oldukg¢a simnirl yayina ulasilmistir. Bunun temel
sebebi olarak, mimarlik alani ¢ger¢evesinde kokunun 6l¢iilebilirliginin zorlugu ve 6znel
niteligi gosterilebilir. Bu sebeple koku duyusunun ¢ok duyulu mekansal deneyimdeki
yerinin 6nemi, tespiti, farkindalik diizeyi, temsili, gelistirilmesi gibi sorgulamalar ile
baslanan arastirmada, asagidaki sorular gercevesinde calismanin alt amaclari

olusturulmustur:

e Kokunun ¢ok duyulu mekansal algidaki yeri (ortiikliik veya baskinlik diizeyi)
nedir?

e Mevcut tasarim stiidyolarmdaki ¢ok duyulu mekansal algiya yonelik yapilan
calismalar icerisinde kokusal algiya yonelik isler var midir? Varsa igerigi
nedir?

e Mimarlik Ogrencilerinin ¢ok duyulu mekansal deneyimlerindeki “koku
farkindalig1” diizeyi nedir?

e Mimarlik 6grencilerinin, kokusal algiy1 temsil araglar1 ile aktarim diizeyleri
nedir?

e Mimarlik bolimii akademisyenlerinin ¢ok duyulu alg biitiinciilliigiinde koku

duyusunun yeri hakkindaki diistinceleri nelerdir?

e Akademisyenlerin koku duyusunun mekansal deneyimdeki farkindalik ve

aktarimima yonelik tasarim stiidyosu Onerileri nelerdir?

e Tasarim stiidyolarindaki ¢ok duyulu mekansal algi konulu atdlye ¢aligmalari
ile mekansal deneyimdeki kokusal algi farkindalik ve aktarim aralig

genigletilebilir mi?
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Calismanin temel amaci; kokunun mekansal deneyimde farkedilme ve aktarilma
araliginin tasarim stiidyolar1 iizerinden irdelenmesidir. Bu amac¢ dogrultusunda
yukaridaki sorulara cevap bulmak iizere birka¢ asama ve siirecten olusan atdlye
caligmasi tasarlanmigtir. Bu atolye calismasi ile koku duyusunun mekansal
deneyimdeki varligini tespit etmek, ¢ok duyulu algisal siirece olan katilim diizeyini
belirlemek, tasarim stiidyolar1 kapsaminda mimarlik 6grencilerinin ¢ok duyulu algi
biitlinctlliigiindeki koku duyusu farkindaligini arttirmak, bu farkindaligin tasarim
stireci igerisinde Oziimsenmesini saglamak ve tiim bu konular {izerinde daha ¢ok
diistiniilmesine zemin hazirlayan tasarim stiidyosu platformunun Onemini
vurgulamaktir. Bu veriler 1s18imnda mekan - koku etkilesimi iizerine 6zgiin tasarim
stiidyolar1 kurgulanarak, hem akademik olarak literatiirdeki sinirliliga katki saglamak,
hem de uygulama alaninda tasarim pratiklerine yonlendirici olabilecek ¢esitli

referanslar olusturmak hedeflenmektedir.

6.2. Orneklem

Alan calismasi, katilimci Ogrencilerle gerceklesen “atdlye caligmasi™ ve
“akademisyen goriisleri” olmak iizere iki temel boliimden olusmaktadir. Katilimc1
ogrenciler, Mimarlik Boliimii 6grencileri ile Malzeme Bilimi ve Miithendisligi Bo limii
ogrencileri olmak {izere iki gruptan olusmaktadir. Bu durumda, birinci 6rneklem
grubu mimarlik boliimii 6grencileri, ikinci orneklem grubu miihendislik bolimi

ogrencileri ve liclincli 6rneklem grubu akademisyenler olusturmaktadir.

e Orneklem-1: Mimarlik Béliimii Ogrencileri

Atdlye Calismasi, Gebze Teknik Universitesi'nde tez danismani tarafindan
yiirlitiiciiliigii gerceklestirilen birinci smif ikinci donem “Mimarlik Kiiltiir Toplum”
seminer dersi siiresinde, arastirmaci tarafindan gergeklestirilmistir. Atdlye, koku
konusundaki 6zel baglami belirtilmeden yiiriitiilmiis, 6grencilere, temel konunun
“koku” oldugu bilgisi atolye ¢aligmasi sonrasinda, arastirmact tarafindan
gerceklestirilen “Duyu, Mekan ve Koku” baslikli seminer sunumu ile verilmistir.
Konunun nitel - 6znel veriler igermesi ve kapali uglu sorulardan farkli olan yontemi
ve derinlemesine degerlendirme gerektirmesi nedeniyle, atdlye calismasina katilan 20

ogrencinin verisi degerlendirilmistir. Bu 6grenciler, ¢alismay1 yeterli ilgi ve merak
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diizeyi ile biitiin olarak tamamlayan dgrencilerdir. Tam olarak gerceklestirmeyen ve
yetersiz diizeyde veri sunan 6grencilerin ¢aligmalar1 degerlendirmeye alinmamustir.
Kokunun mekansal deneyimde farkedilme ve aktarilma araligmi tasarim stiidyolar1
iizerinden irdelemeyi amaglayan bu ¢aligmada birinci smif 6grencilerinin érneklem
grup olarak secilme nedeni, heniiz karsilastiklart mimarlik egitiminde algi - duyu -
bilis temalarina odaklanan yeni bir bakis agis1 gelistirmeleri ve bu bakis agisinin
meraklandirici etkisinin tazeligidir. Ogrencilerin ders kapsaminda gergeklestirilen ve
her hafta ¢esitlenen seminerler ve okumalar vasitasiyla ¢ok duyulu biitiinciil algi
konusuna yakinlasmis olmalari, alan ¢caligmasindaki duyularin baskilig1 tizerine olan
sorgulamalarin ve kokunun bu c¢ercevedeki baglaminin arastirilmasi agisindan
onemlidir. Boylelikle, koku konusunda bilingli yonlendirme ve sartlandirma olmadan,

ilgili veri, biitlinciil bir yaklagimla sorgulanabilmistir.

e Orneklem-2: Miihendislik Boliimii Ogrencileri

Miihendislik Fakiiltesi 6grencilerinin devam ettigi boliim ya da smif diizeyi
orneklem sec¢imi agisindan parametre olusturmamistir. Atdlye, ayni {iniversitenin
(GTU) ikinci smif diizeyindeki Malzeme Bilimi ve Miihendisligi &grencilerine
yoneliktir. Egitim programinda devam eden bir dersleri kapsaminda ders
yiriitiiclistinden izin alinarak gergeklestirilmistir. Konunun alan dis1 olmasi,
uygulamaya olan ilgiyi arttrmistir. Derse devam eden toplam 23 6grenci, atolye
calismasma katilmis, siireci biitliniiyle gergeklestirmis 20 Ogrencinin  verisi
degerlendirilmistir. Konunun alanlar1 diginda olmasi, ¢izim vb. ifadeler ve temsil
bicimleri icermesi gibi nedenlerle, katilimcilarin, yonlendirme beklentisi olsa da,
calismanin  objektifligini saglamak i¢in, herhangi bir sozlii ag¢iklamada
bulunulmamistir. Tez kapsaminda ifade kolayligi amaciyla Malzeme Bilimi ve

Miihendisligi Boliimii 6rneklemi kisaca Mithendislik Boliimii seklinde anilacaktir.

e Orneklem-3: Akademisyenler

Akademisyenlerin belirlenmesinde, Mimari Tasarim alaninda uzmanlasma,
Mimari Tasarim derslerinde egitim vermis ve/veya veriyor olma kriteri aranmustir.
Agirlikli olarak, birinci siif tasarim stiidyolarinda deneyimi olan 6gretim elemanlar1
orneklem grubu olusturmustur. A¢ik uglu soru formuna dayanan goriisme sorulart ile
tasarim stiidyolarinda mevcut tasarim stiidyolarinda yapilan ¢ok duyulu algiya yonelik

islerin igerigi, bu isler icerisinde koku ile iligkili at6lyelerin mevcudiyeti, koku - mekan
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etkilesiminin farkindaligi; koku duyusunun temsil araglartyla aktarimi; koku - mekan
etkilesimine iliskin farkindaligin arttirilmasina yonelik gelecek tasarim stiidyo
kurgusu Onerilerinin neler olabilecegi gibi konular {izerine akademisyenlerin goriisleri
alimmustir. Alan ¢alismasinin, derinlemesine goriigme olarak degerlendirilebilecek bu
boliimiine 13 akademisyen katkida bulunmustur. Agik uglu goriisme sorulari,

akademisyenlerin zaman kisit1 nedeniyle, mail iizerinden aktarilmistir.

6.3. Yontem

Mimarlik ve miithendislik boliimii 68rencileri olmak tizere iki 6rneklem grupla
gergeklestirilen atolye calismasi, her iki grup i¢in de, iki asamali olarak uygulanmistir.
Atolye Calismasi, her iki grup i¢in, farkli dersler kapsaminda, ayni ifadeleri iceren
form ve ayni islemlerle gerceklestirilmistir. Her iki asama da, iki siire¢ igermektedir.
Alan Calismasinda coklu siireglerin kullannm nedeni ¢alismanin glivenirli§i ve
gecerligi acisindan onemlidir. Farkli asama ve siireglerin kullanimi, veri ¢esitliligini
saglarken, bulgulara ulasmada, asamalarin birbirini desteklemesi, kontrolii ve
denetlemesi ac¢isindan da 6nem tasimaktadir.

Birinci asamanin 1. siirecini, “Gérsel Uzerinden Metinsel Aktarim”, 2. siirecini
“Metinsel Aktarimm Kavramsallastirilmas: ve Kavramin Cizimle Temsili”; ikinci
asamanm 1. siirecini “Yasanmisliklar Uzerinden Metinsel Aktarim”, 2. siirecini
“Yasanmusliklar Uzerinden Duyu Baskinlik Diizeyi” olusturmaktadir. Bu biitiinliik
Ozilinde algilama, farkindalik, gézlemleme, ¢6ziimleme, yorumlama, analiz - sentez,
tasarlama eylemleri ile biligsel - duyussal alanlarda pratik yapilarak; gérselden metine,
metinden kavrama, kavramdan ¢izime olmak iizere birbirini takip eden ve tamamlayan

temeller olarak da ifadelendirilebilir.

Islemlerin igerigi detayl olarak asagidaki boliimlerde verilmistir.

6.3.1. Birinci Asama

Birinci asama iki siiregten olusmaktadir. 1. siirec, “Gorsel Uzerinden Metinsel
Aktarim”, 2. siireg¢ ise, “Metinsel Aktarimin Kavramsallastirilmasi ve Kavramin

Cizimle Temsili” olarak kurgulanmustir.
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6.3.1.1. Birinci asama 1. Siire¢: Gorsel iizerinden Metinsel Aktarim

Birinci asama 1. siirecte, katilimcilardan, verilmis olan gorselleri, bir
yonlendirici ifade ile ¢gok duyulu mekansal algi tizerinden degerlendirerek bir metin

olusturmalar1 istenmistir. Asagidaki yonlendirici ifade kullanilmistir:

“Gorsellerdeki mekanlar: duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla
inceleyin... Dinleyin, Dokunun, Koklaymn...
Lzlenimlerinizi, duygusal ifadelerden ve yasanmishklarinizdan bagimsiz; isitsel, dokunsal,
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacag: bir metne doniistiirtin.

. Unutmadan, gérme duyunuzun metninize hdakim olmasina izin vermeyin. Diger tiim
duyulariniz soz sahibi olabilmeli...”

Verilen metinde, koku duyusu dogrudan belirtilmemis, ortiik olarak mekandaki
tiim duyusal deneyimler arasinda ifadelendirilmistir. Bunun amaci, kokunun biitiinciil
duyusal algidaki yerini tespit etmektir. Gormenin basathigina odaklanilmadan, tim
diger duyularin da sorgulanmasiyla kokunun varligmi saptamaktir. Boylelikle
katilime1  68renci  kokunun  farkindaligt = konusunda  sartlandirilmamis,
kosullandirilmamis ve yonlendirilmemis olacaktir.

Metinlestirilmesi istenen mekan igerigine sahip gorsellerin se¢iminde duyusal
mimarlik konusuna fenomenoloji odagindan yaklasan Juhani Pallasmaa’nin (2011)
“Tenin Go6zleri” isimli kitabr kaynak olusturmustur. Gorsellerin se¢ciminde, duyular
arasindaki algisal ¢ikarimlar1 ¢esitlendirmek, sorgulamalar1 arttirmak ve capraz
diisiinsel siire¢ olusturabilmek amaciyla, karsitlik degeri igermesi etkili olmustur.

“Gorsel lizerinden Metinsel Aktarim” olarak tanimlanan bu agsamadaki ilk amag,
katilimcida gorseller {izerinden duyumsal arayislar1 tetikleyerek, gdzmerkezcil
yapidan Ozgiir, duyussal ve biligsel algi deneyimi yasatmaktwr. Bu c¢ok duyulu
mekansal deneyim siirecinin, sezgi ve hayal giiciiniin katihimiyla biligsel ¢ikarimlara
doniismesi, katilimcinin gézlemleme, ¢oziimleme, iliskilendirme ve anlamlandirma
pratikleri ile diislinsel ¢esitlenmeyi saglayarak, tasarim tiretimini gelistirme egilimine
doniisecegi diisiiniilmektedir. Ikinci amag ise, iiretilen metinsel ifadenin sonraki
stiregclerdeki kavramsal ve cizimsel temsile aktariminda, duyussal ve biligsel
tetiklemeyi saglayarak akici, heyecanli ve odakli bir atdlye pratigi gerceklestirilmesine

zemin hazirlamaktir.
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Atolye calismasinin birinci asama, 1. siireci, Sekil 6.1°de gosterilmektedir:

Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin..
Dinleyin, Dokunun, Koklayn...

. duygusal ve bapmsuz; isitsel, dokunsal,
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacagi bir metne dondstirin

Unutmadan, gorme duyunuzun metninize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tim
duyulanniz s6z sahibi olabilmeli...

Metniniz bu alanda yer almali
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g?«{fi/ﬁfwﬂ St birbirire  ksagyor,
Dilercilerin  elleri  PEs&lErnse  staghs
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borvplonn  direhini woletacol chrece,
Gornenin  kokuss I yrda.
Joesoker  hep b, insong Asslonck

da  caknsi

Sekil 6.1: Birinci asama, 1. Siire¢ - Gorsel tizerinden Metinsel Aktarim.

6.3.1.2. Birinci asama 2. Siire¢ - Metinsel Aktarimin
Kavramsallastirilmasi ve Kavramin Cizimle Temsili

“Metinsel Aktarimin Kavramsallastirilmas: ve Kavramin Cizimle Temsili”
olarak tanimlanan birinci asamanin 2. Siirecinde (Sekil 6.2) ilk olarak, katilimci
ogrencilerden kendi yazmis olduklar1 metinden bir kavram gelistirmeleri istenmistir.
Katilimcmin kendine 6zgii bir dil ile olusturdugu metinsel ifadenin ikinci siiregte
kavramsallastiriimasindaki hedef, zihninde olusan soyut deneyimin yaraticilik
filtresinden gecerek Oziinii, ana fikrini olusturmasini saglamaktir. Bu siire¢ olduk¢a
yogun ve karmasiktir. Nesnel bir olgu, kisinin 6zsel diisiince sisteminden yani kiginin
kendisine ait biligsel ve duyussal algi birikiminden iliskilendirme, elestirme,
cozlimleme, kiyaslama, sorgulama, yorumlama ve anlamlandirma gibi pek ¢ok
asamalardan gecerek, tiim diisiinsel eylemin sonucunu iceren 6znel bir ifadeye
doniismektedir. Bu sebeple, tasarimcinin soyut zihinsel ediniminin dogrudan veya
dolaylt olarak doniistiigli somut temsili olan kavram, tasarim pratigine aktarilmak
lizere tasarim sorunu hakkinda derin bir 6ziimseme eylemi barindirmaktadir. Bu

durum, mimarlik egitimi siirecinde yapilacak kavramsallastirma pratikleri ile, tasarim
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ve uygulama alanlarinda, katilime1r 6grencinin olusturacagi tasarim kurgularinin

baslangig, temel noktasi, hareket yonii, 6n karar1 olacagindan, dnem tagimaktadir.

Asagidaki ifade kullanilmustir:

“Devam ediyoruz...

Metninizde dile getirmis oldugunuz ‘duyusal’ izlenimlerinizi Ozetleyen tek kelimelik bir
‘kavram’ gelistirin. Bu kavrami soyut, metaforik olarak cizime aktarmn.

Bu ¢izgiler kavraminizin temsilidiv, unutmayin...”

Verilen soru metninde, cesaretlendirici bir dille, kavramlarin ¢izimsel temsil ile
aktarilmasi istenmektedir. Kavramin c¢izimsel ifadesindeki ilk amag, gelistirilen
kavrami anlamsal ve bi¢cimsel sorgulamalar tizerinden tekrar degerlendirilmesi ve bu
degerlendirme ile tasarimcmin 6zgiin, yenilik¢i, siibjektif yorumlamalar {izerinden
kendine has ¢izgisel ifadesini olusturmasina zemin hazirlanmasidir. Ikinci amag ise,
metinsel ifadenin kavrama aktarilmasi ve kavramin ¢izim ile ifadesi sirasinda koku ile
kurulan iliski diizeyinin tespit edilmesidir. Ik asamaya benzer sekilde soru metninin
verilisinde koku olgusu oOzellikle vurgulanmamistir. Bunun nedeni, Ogrenciyi

kosullandirmamaktir.
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Devam ediyoruz....

dile getirmis oldug ‘duyusal’ izlenimlerinizi zetl; 1 tek kelimelik bir ‘kavram”
gelistirin. Bu kavrami soyut, metaforik olarak gizime aktarin.

Bu gizgiler kavramimzin temsilidir, unutmayin....
]

Ciziminiz bu alanda yer almali..... ///7 AM: e LA.......

Sekil 6.2: Birinci asama, 2. Siire¢ - Metinsel Aktarimin Kavramsallastirilmasi ve
Kavramin Cizimle Temsili.

6.3.2. Ikinci Asama

Ikinci asama iki siirecten olusmaktadir. 1. siireg, “Yasanmisliklar Uzerinden
Metinsel Aktarim”, 2. siirecini “Yasanmighklar Uzerinden Duyu Baskmlik Diizeyi”

olarak kurgulanmastir.

6.3.2.1. Ikinci Asama 1. Siirec: Yasanmishklar Uzerinden Metinsel
Aktarim

Bireyin mekana ait deneyimi, ¢ok duyulu algi1 tizerinden somut duyumlarin
toplanarak, bilissel ve duyussal siirecin olusumuna katilmasi ile ger¢eklesmektedir.
Edinilen somut veriler algilama, kavrama, oziimseme, bellekle iliskilendirme,
anlamlandirma ve sonrasinda eyleme doniistiirme islemlerini takip etmektedir.

Mekana ait var olan fiziksel gergeklikler, mekanla kurulan ¢ok yonlii etkilesim
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neticesinde, bellekte saklanan bilgilerin filtresinden gegerek, var olan bilginin
kontrolii, kabul edilmesi veya diizeltilerek yeni bilgiye doniismesi eylemleri ile
sekillenmektedir. Bu doniisiim, hem bilissel hem de duyussal bir anlamlandirma siireci
oldugundan, yeni anlamsal olusuma mekansal bilesenlere ek olarak bellekteki kisisel
birikimler (ge¢mis deneyimlerdeki zaman, mekan ve baglamlara ait duygular, an1 ve
hatiralar) de katilmaktadir.

Bellek kavraminin tasarimcinin tasarim problemlerine yonelik farkindalik ve
¢Ozlim iiretimi slirecinde etkili oldugu c¢ogu bilimsel g¢alismada anlatilmaktadir.
Tasarim egitimi ¢ergevesinde de, 6grencinin mekana ait ¢ok duyulu deneyiminde veri
toplanmasi, bu verilerin egitimci tarafindan aktarilan yeni bilgiler ile iliskilendirilmesi
ve 0zlimsenmesi asamalarina, bellekte saklanan izlenimlerin katilimi1 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tasarim stiidyolarindaki pratikler ile 68renciye aktarilan yeni bilgiler,
ogrencide diistinme eylemi iizerinden bellekteki ge¢cmis birikimlerin imgelerini yiizeye
cikartmakta, yeni bilgi ve gecmis birikimin iliskisel kesfi ve sorgulanmasi ile bu
bilgiler kisisellesebilmekte, 0zgilinlesebilmektedir. Bu doniisim 6grencilerin yeni
mekansal iretimlerinde 6znel yorumlamalar ile yaratict tasarim kurgularmin
olugmasina katki saglamaktadir.

Mekanin ¢ok duyulu algisina katkida bulunan koku duyusu, bellek kavrami ile
yakindan iligkilidir. Bellegin, tasarim stiidyosu pratiklerindeki yeri ve mekansal
algidaki 6nemini vurgulayan akademik ¢alismalarin 1s18inda, kokunun bellek ile olan
dogrudan iliskisine (hafiza, kimlik, aidiyet vb. ) dayanarak, kokusal alginin mekansal
deneyimde etkili oldugu distiniilmektedir. Bu sebeple bu asamada kokunun c¢ok
duyulu mekansal algidaki yerinin tespitine yonelik, katilimcidan yasanmusliklar
acisindan anlaml bulduklar1 bir mekan: betimlemeleri istenmistir. Verilen soru metni
icerisinde katilimcinin dogrudan gorsel ifadelere odaklanmasina engel olmak ve ¢ok
duyulu sorgulama siirecini baslatmak amaciyla, tiim duyusal ifadelere yer verilerek,

asagidaki metin sunulmustur.

“Yasanmushiklarimiz agisindan anlamli  buldugunuz bir mekan:, ¢ok duyulu algilariniz
tizerinden duyusal ifadelerle (isitsel, dokunsal, kokusal) betimleyebilir misiniz?

Gorme duyunuzun metninize hdkim olmasina izin vermeyin. Diger tiim duyulariniz da soz
sahibi olmali...”
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6.3.2.2. Ikinci Asama 2. Siire¢c: Yasanmushklar Uzerinden Duyu
Baskinlik Diizeyi

fkinci asamanin ikinci siireci, katilimc1 dgrencilerin meveut gorselin yorumu,
metin yazimi, kavramsallastirma, ¢izime doniistiirme gibi ¢esitli temsil bigimlerinin
kullaniminin zorunlu oldugu ilk asama ve ilk siireglerdeki verileri desteklemek
amacityla olusturulmustur. Bu asama, her iki 6rneklem grup i¢in uygulanmis olsa da,
ozellikle, bahsi gecen temsil bi¢imlerine asina olmayan miihendislik bdliimii
(Malzeme Bilimi ve Mithendisligi Boliimii) 6grencilerinin mekansal deneyimlerindeki
duyusal bilesenleri daha rahat ifade edebilmelerini saglamak amaciyla
olusturulmustur. Kapali ug¢lu yapilandirilmis  soru formu  kullanilmistir.
Yapilandirilmis form, koku duyusunun dogrudan verilmemesi acisindan ilk asamalarla
benzerlik gostermektedir. Ancak, ilk asamada, gorselden metine, metinden kavrama
giden stirecte, kavrami katilimeinin dogrudan kendisi iiretirken, bu agsamada, capraz
disinmeyi tesvik etmek amacglanmistir. Koku ifadesi gegcmeden koku ile iligkisi
oldugu varsayilan tanimlamalar, eylemler, mekanlar, kavramlar soru formunda

katilimcilara dogrudan verilmistir.
Kapali u¢lu yapilandirilmig soru formunda, dort adet soru yer almaktadir.

Birinci yapilandirilmis soruda, katilimcilardan, mekansal deneyimlerindeki
tanimlamalar tizerinden duyularin derecelendirilmesi istenmistir (Tablo 6.1). Bu soru,
“genel mekansal deneyiminizde ‘en ................ > buldugunuz duyu hangisidir,
siralaymiz.” gibi kararhilik, giivenilirlik istemsizlik, anilik, subjektiflik, uyaricilik,
bellekteki kalicilik, sartlandriimighk, aidiyet gibi tanimlama / durumlar {izerinden

cesitlendirilmistir.
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Tablo 6.1: Yapilandirilmis soru (1).

en yakin’ buldugunuz duyu hangisidir, siralayiniz.
(1,2,3,4)

Gorme Isitme Dokunma Koklama

Genel mekansal deneyiminizde ‘en kararly’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralayiniz. (1,2,3,4)

Genel mekansal deneyiminizde ‘en giivenilir’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralayiniz. (1,2,3,4)

Genel mekansal deneyiminizde ‘en istemsiz’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralayiniz. (1,2,3,4)

Genel mekansal deneyiminizde ‘en hizli olusan’ duyu () () () ()
hangisidir, siralayiniz. (1,2,3,4)

Genel mekansal deneyiminizde ‘en siibjektif ’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymiz. (1,2,3,4)

Genel mekansal deneyiminizde ‘en uyaricr’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymiz. (1,2,3,4)

Genel mekansal deneyiminizde ‘en bellekte kalicr’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymiz. (1,2,3,4)

Genel mekansal deneyiminizde ‘en sartlandirilms’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymniz. (1,2,3,4)

Genel mekansal deneyiminizde ‘aidiyet konusunda () () () ()

Ikinci yapilandirilmis soruda, mekansal deneyimin farkindalik araligmin

genisletilmesi amaciyla, belirtilmis olan mekanlara ¢oklu eylemler yiiklenerek ¢ok

duyulu algisal sorgulamanin tiretilmesi hedeflenmistir (Tablo 6.2). Eylemlerin

olusturdugu ¢ok duyulu (goérme, isitme, dokunma, koklama ve tat alma) mekansal

algida, baskin olan iki duyunun segilmesi istenmistir. Sadece tek duyu yerine, iki

duyunun segilmesinin istenme nedeni, gérme duyusunun se¢ilme olasiligini azaltmak

amacidir. Baskin gelen iki duyu i¢inde kokunun yeri merak konusudur.

Tablo 6.2: Yapilandirilmis soru (2).

Asagidaki eylemlerin yarattigi farkindahiklar diisiindiigiiniizde en baskin hissettiginiz 2

DUYU hangisidir? Secerek isaretleyiniz.

Gorme Isitme Dokunma Koklama Tat
Kumsalda kosarak miizik dinlemek () () () () ()
Semt pazarinda fotograf gekmek () () () () ()
Tarihi bir kiitiiphanede kitap okumak () () () () ()
Kimya laboratuvarinda gézlem yapmak () () () () ()
Benzin istasyonunda sira beklemek () () () () ()
Hayvanat bahgesini gezmek () () () () ()
Metroda enstriiman ¢almak () () () () ()
Sinemada musir yemek () () () () ()
Heykel Miizesinde zaman gegirmek () () () () ()

Uciincii yapilandirilmis soruda, ikinci sorudan farkli olarak, eylemler yerine

mekanlar baskin olarak verilmistir (Tablo 6.3). Bazi genel mekan isimleri (sergileme
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mekani, musir ¢arsisi, balik pazari, kilise, kiitliphane, semt pazari, botanik bahge,
hastane, konut, vapur iskelesi) verilerek deneyimsel siire¢leri kendilerine birakilmistir.
Ifadelerde, ikinci sorunun aksine, duyu ile dogrudan iliski kurabilecek eylemler yer
almamaktadir. Bu soru ile ikinci sorunun eylemler nedeniyle olusturdugu farkindalik
araligmin smirlihig azaltilarak, belirlenen mekanlarda, ¢ok duyulu deneyimler iginden,
kendilerinin yasanmisliklar ile iliskili olarak belirledikleri baskin olan iki duyuyu

segmeleri istenmektedir.

Tablo 6.3: Yapilandirilmis soru (3).

Asagidaki mekanlarda en baskin hissettiginiz 2 DUYU hangisidir? Secerek isaretleyiniz.
Gorme Isitme Dokunma Koklama Tat

) ( (

Sergileme Mekan:
Misir Cargist
Balik Pazari
Kilise

Kiittiphane

Semt Pazari
Botanik bahge
Hastane

Konut

Vapur iskelesi

~|~|[~[~|[~|~|~|~|~|—~
~ |~ [~ [~ [~ |~ |~ |~ [~

~|~[~[~[~|~|~|~|—~

~ | [~ [~ [~ |~ |~ |~ |~ |~
~|~[~[~[~|~|~|~]|—~

~ | [~ [~ [~ |~ |~ |~ |~ |~
~| |~ ~|~|~|~|~|~|—~
~ | [~ [~ [~ |~ |~ |~ |~ |~
~| |~ ~|~|~|~|~|~|—~
~ |~ [~ [~ [~ |~ |~ |~ |~ |~

Dordiincii  yapilandirilmis soruda ise, manipiilasyon odakli sartlandirma,
yapilandirma, yonlendirme gibi durumlarin mekansal algidaki etkinlik durumu
aranmaktadir (Tablo 6.4). Koku, renk, 151k, ses manipiilatiflik agisindan sorgulanan
kriterlerdir. Bu soruyla, diger algisal bilesenler arasinda, kokunun manipiilatiflik
diizeyini irdelemek amaglanmaktadir. Genel kaniyr olusturan kokunun manipiilatif

olma varsayimini sorgulamak hedeflenmektedir.

Tablo 6.4: Yapilandirilmis soru (4).

Size gore mekana olan tasarimei dokunuslarinda hangisi daha manipiilatiftir? Siralayiniz
(1,2,3,4) (manipiilatif kelimesini, sartlandirilms, kurgulanmis, derecelendirilmis,
yapilandirilms, yonlendirilmis gibi kelimeler ile eslestirebilirsiniz.)

( ) Mekanda ( ) Mekanda ( ) Mekanda ( ) Mekanda
kokulandirma renklendirme aydinlatma seslendirme
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6.4. Degerlendirme Kriterleri

Alan ¢alismasinin temelde iki asama ve her asamanin kendi i¢inde de siiregler
barindirdigi, daha 6nceki boliimde belirtilmistir. Bu asamalar kisaca, birinci agama 1.
siireg, “Gorsel Uzerinden Metinsel Aktarim”, birinci asama 2. siireg, “Metinsel
Aktarimm Kavramsallastirilmasi ve Kavramin Cizimle Temsili”; ikinci asama 1.
Siirec “Yasanmishklar Uzerinden Metinsel Aktarrm” ve ikinci asama 2. siireg
“Yagsanmusliklar Uzerinden Duyu Baskimlik Diizeyi” seklindedir. Her bir asama
kurgusu farklilik icerse de temelde birbirini takip eden metinsel ifade,
kavramsallastirma, ¢izimle temsil eylemleri iizerine odaklanmaktadir. Bu siire¢lerin

degerlendirilmesinde asagidaki kriterler olusturulmustur:

i) Duyularin ifadesinde ¢ok duyulu yaklagim
ii) Duyularin ifadesinde soyutluk

iii) Duyularin ifadesinde 6zgiinliik

iv) Duyularmn ifadesinde duygusallik

v) Duyularin ifadesinde analitik yaklasim

Degerlendirme kriterlerinin belirlenmesinde, stiidyo deneyimlerinde tasarimci
O0grenci tarafindan kazanilmasi beklenen bilissel gelisimi destekleyici yaratici-
elestirel-yenilik¢i diistinme kriterlerinden faydalanilmistir. Tasarim Ogrencilerinin
mimarlik egitiminin ilk yilinda olmalari, algi-duyu-bilis kavramlarmi pekistiren ¢ok
sayida okuma ve iiretim pratikleri yapmalar1 sebebiyle belirlenen diisiinme bi¢cimlerine
uzak olmadiklarmi gostermektedir. Bu yakin iliskinin, ¢ok duyulu mekansal algi
iizerinden kokunun yeri, farkindaligi ve aktarimi (temsili) konularma yonelik verilere
ulagilmas1 siirecine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Degerlendirme kriterleri,
metinsel ifade, kavramsallastirma ve ¢izimsel temsil siireglerini i¢ceren tiim asamalarda
tekrarlanarak, kullanilmaktadir. Bu sayede, farkli kurgular i¢eren asamalarm ayni
kriterler iizerinden sorgulanmasi, iligkili ve kiyaslanabilir bulgu teminine yardimci

olmaktadir.
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6.4.1. Duyularin ifadesinde ¢ok duyulu yaklasim

Mekanin algilanmasi ¢gok duyulu bir siiregtir. Bu siire¢ gérme, dokunma, isitme,
koklama ve tat alma duyular1 ile mekanla ilintili zaman, konum, hareket gibi pek ¢ok
algisal veri elde edilmesiyle olugsmaktadir. Cok duyulu mekansal deneyime her duyu
belirli bir veri temini ile katilmakta ve siirecin anlamlandirilmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Bu gerekceyle, tasarimcmin egitimine temel olusturan tasarim
stiidyolarinda ¢ok duyulu mekansal alginin gelistirilmesine yonelik tasarim pratikleri
gerceklestirilmektedir. Alan c¢alismasi kapsaminda yapilan islemlerin, katilimci
ogrencilerin farkindalik ve aktarim ifadelerindeki duyusal yaklagimi, koku duyusunun
bu ¢ok duyulu mekansal algidaki farkindalik diizeyi, mekana 6zgii aktarimlardaki yeri,
temsil bicimi, koku ile kurulan baglantilarin niteligi ve kokunun bellek merkezi ile
olan dogrudan iligkisinin mekansal deneyime sagladig katki gibi konularin tespitine
yonelik veri temini saglayacag1 ongoriilmektedir.

Bu baglamda, “gok duyulu yaklasim” olarak ifadelendirilen bu degerlendirme
kriteri ile mekanin tekil ya da ¢ogul duyularin birlikteligi ve biitiinlesikligi ile
degerlendirilmesi siireci sorgulanabilecektir. “Cok duyulu yaklagim” iizerinden,
mimarlik ve miihendislik boliimii 6grencileri arasinda, koku duyusunun mekansal
deneyimdeki farkindalik ve aktarim ifadelerinde 6nem tasiyan farkliliklarin tespit

edilebilecegi diistiniilmektedir.

6.4.2. Duyularin ifadesinde soyutluk

Tasarim egitiminde soyutlama kavraminin yeri 6nem tagimaktadir. Soyutlama,
cevreden alinan fiziksel gergekliklerin bilgiye doniisiimiinde 6grencide diisiince
sistemi gelistirmesine yardimci olmaktadir. Bu diisiince sistemi, “sey”lerin onemli
niteliklerini ayirt etme, duyu ve duygular araciligiyla sadelestirme, anlama, kontrol
etme ve Oze indirgeme islevlerinin olugmasma katki saglamaktadir. Soyutlama;
nesneler veya ¢evreden alinan duyumlar arasindaki benzer 6zellikleri ortaya ¢ikarma,
baglamdaki yapi tagina ulagsma, karsilastirarak yalitma, 6zetleme, smiflandirma gibi
pek cok diisiinsel eylem ile 6grencide algisal farklilasmay1 saglama, yeni fikir iiretme
becerisi kazandirma ve bu sayede yaratici imgelem giiclinii hayal giiciiniin de

katilimryla gelistirme hedefini tagimaktadir.
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Soyutlama kavrammin temelini kavramsal diisiinmenin olusturdugu
bilinmektedir. Ciinkii kavramlar, soyut diisiinmenin sagladig1 sorgulamalar,
coziimlemeler ve birlestirmeler neticesinde, “sey”’lerin arasindaki genel baglantilarin
ve iligkilerin 6ziinii ifade etmektedir. Bu sebeple mimarlik egitimi ve tasarim stiidyosu
pratiklerinde de tasarim iiretimine yonelik bilginin olusabilmesi i¢in soyutlama ve
kavramsal diisiinme deneyimlerine yer verilmektedir. Bu kavram veya kavramlarin
yeni fikirlerin, kurgularin olusturulmasina, gelistirilmesine ve soyut nitelikten somuta
dontisebilirligine katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Mimarlik egitimi ve tasarim stiidyolarinda yapilan aktarim, temsil pratikleri ile
ogrencinin soyut diisiince giiciiniin gelisecegi diisiiniilmektedir. Ogrencinin bilgi
temini asamasinda kendi sectigi kelimeler ile not almasi, kendi ¢izgileriyle eskiz ve
gorsellestirmeler yapmasi, kendi sectigi malzemeler ile {i¢lincli boyuta aktarmasi gibi
pek cok yontem, zihninde olusturdugu yeni diisiinceleri filtreleyerek, gelistirme
imkan1 vermektedir. Bu sayede 0grencinin tasarima yonelik algisal farkindalik ve
aktarim beceresinin gelisecegi ongoriilmektedir.

Atolye caligmasit kapsamindaki “gérselden metine”, “metinden kavrama”,
“kavramdan ¢izime” dogru kurgulanan asamalarin tiimii, mekanin ¢ok duyulu algis1
tizerinden, koku-mekan etkilesimi 6zelindeki farkindalik ve aktarim bigimlerinin tespit
edilmesine iligkin “soyutlama” diisiincesi ve pratigi iizerinden yonlendirme ciimleleri
icermektedir. Katilimc1 6grencinin mekansal deneyimdeki kokusal farkindaliginin

soyut aktarima yansima bi¢im ve igerigi merak edilmektedir.

6.4.3. Duyularin ifadesinde 6zgiinliik

Tasarim egitimi siirecinde stiidyo deneyiminin kazanilmasi ve bu deneyimle
kazanilan bilginin tasarima aktarilmasi amaciyla tasarim stiidyolar1 aracilifiyla
ogrencinin diisiince sisteminin geligmesine yonelik mesleki pratikler yapilmaktadir.
Tasarim stiidyolar1 ortaminda gerceklesen formal ve enformal nitelikli bu egitimler ile
Ogrencinin iretim fikirlerinin, karar alma yetisinin, tercihlerinin, davranis
bicimlerinin, aktarim stillerinin; birikim, begeni, yetenek, zeka, sezgi, ilham, hayal
giicli yetilerinin; 6zgiin, orijinal, biricik ve benzersiz tasarim iiretimlerine doniisme
hedefi bulunmaktadir. Bu hedefler 1s13inda Ogrencide, gerek tasarim egitimi

stirecindeki Ttretimlerde, gerekse ilerleyen donemlerdeki mesleki uygulama
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pratiklerinde, 06zgiin ve yenilik¢i tasarimci kimliginin olusabilmesi, iiretilen
caligmanin etik kurallar ¢ercevesinde saygi gérmesi ve “biricik olma” 6zelliginin var
olmasi gibi pek ¢ok olgunun olusmasi agisindan, 6zgiinliik kavraminin tasarim
egitimindeki yeri 6nem tagimaktadir.

Bu nedenlerle, alan ¢alismasi asamalarinda “degerlendirme kriteri” olarak
belirlenen “6zglinliik” kriterinin her iki 6rneklem gruba ait verilerin degerlendirilmesi
ve karsilastirilmasi agisindan onem tasidigi disiiniilmektedir. Kokunun mekansal
deneyimdeki etkilerine yonelik farkindalik ve aktarim ifadelerinde 6zgiinliik kavrami

perspektifinden gruplar arasinda anlamli farkliliklar olup olmadig1 sorgulanacaktir.

6.4.4. Duyularin ifadesinde duygusallik

Tasarimcimin kendisi ve ¢evresi hakkinda yeni bilgi edinmesi zihinsel islemler
ile gerceklesmektedir. Duyular araciligiyla alman nesnel veriler, anlamlandirma
asamasinda Oznel filtreleme isleminden gegerek, tasarim {iriiniine doniisme yolunda
ilerlemektedir. Bilissel islemleri iceren bu doniisiim sirasinda, tasarim kurgusunun
olusumundaki sorgulamalara duygu, sezgi, hayal giicii, kisisel istek, begeni, dikkat,
giidii, gereksinim gibi kavramlar da dahil olmaktadir. Uluoglu (1990)’ ya gore; kimi
zaman kavram Oriintiilerinin ¢ok bilingli olmayan, ¢esitli duygulanim ve algilanim
parcalariyla da i¢ ice gecmis olabilecegi (akilda kalan bir goriintii; beraberinde bir
koku, bir dokunusg vb. ¢agristirmasi) gibi nedenlerle mimarligin bilgisinin her bireyde
farkli ve subjektif yansimalarmi bulmak miimkiindiir.

Tasarimcmin mimari liriine giden yolda problemin tespiti, ¢oziim yaklasimi,
temsil bicimleri vb. gibi olusturacagi tiim kurgusal tasarim dili 6zneldir, kendi
yetenegi, deneyimi, bilgisi ve duygular1 gercevesinde sekillenmektedir. Tasarimc1
birey bu siirecte kendi 0znel duygularini tasarimina istedigi oranda dahil
edebilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken konu, tasarim kurgusunun mimarlhk
disiplini smirlar1 igerisinde yapilandirilmasi, duygusal ifadelerin tasarimdaki
diistincenin / iirliniin ifadesine katilim yogunlugu, bilimsel ve sanatsal diislince
sisteminin birbiri i¢erisinde yogrularak aktarilmasidir.

Koku duyusunun bellek ve duygular ile arasindaki iliskinin yakinligi, kokunun
unutuldugu zannedilen duygular1 geri ¢agirmadaki giicii ve kuvvetli bir duygusal

uyarict oldugu onceki boliimlerde detayli olarak anlatilmistir. Bu baglamda, alan
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calismas1 dahilinde, mekansal deneyimin farkindaligi ve aktarimina ydnelik
kurgulanan agamalardaki mimarlik ve miithendislik bolimii 6grencileri tarafindan
aktarilan duygusal ifadelerin koku ile kurdugu iliskiler olduk¢a 6nemlidir. Bu iligkiler
tizerinden tespit edilen anlaml farkliliklarin, koku-mekan etkilesimine dikkat ¢ekerek,
tasarim stiidyosu kurgularindaki yeri konusunda yeni sorgulamalar1 baglatacagi

ongorilmektedir.

6.4.5. Duyularin ifadesinde analitik yaklasim

Analitik diisiinme, tasarim probleminin tespiti i¢in veri toplanmasi, 6ze inilerek
gerekli bilginin saglanmasi, biitiiniin anlagilmasi i¢in ¢6ziimlenmesi ve 6ziimsenerek
tekrar biitline doniilmesi islemidir. Yaratici diisiincenin gelisiminde, tasarim
kurgusunu olusturan problemden, sonug {iriiniin meydana gelmesindeki iligkisel akigin
kurulmasini ve soyut diisiincenin gelisiminde somut, mantiksal, uygulamaya yonelik,
ihtiyaca cevap veren niceliklerin belirlenmesini saglamaktadir.

Tasarim egitimi siirecindeki analitik yaklasim ise, tasarim iriiniiniin veya
fikrinin olusmasina yonelik, tasarimcinin 06zgiin, soyut ve yaratici yaklasim
gelistirebilmesi i¢in, probleme yonelik veri toplanmasi, sorgulanarak organize
edilmesi ve edinilen bilginin dogru kullanilmas1 adina gerekli ¢oziimleme-biresim,
analiz-sentez adimlarmi barindirmaktadir. Analitik yaklasim, mimarlik disiplini
cercevesinde, tasarima giden yolda soyut ve kavramsal yaratici diisiinme sisteminin
gelismesine alt yap1 olusturmaktadir. Analitik yaklagimin, alan ¢aligmasi
degerlendirme kriteri olarak belirlenmesindeki amag, kokunun mekansal deneyime
olan katkisinin biitiinciil ve ¢ok duyulu algidaki yerinin tespitidir. Farkli mesleki
egitim sistemlerine dahil olan katilimc1 6grencilerin koku-mekan etkilesimine yonelik
ifadelerindeki “analitik yaklagim” farkliliklarinin diizeyine yonelik tespitler, getirdigi

olas1 Onerilerle, tasarim stiidyolarinin kurgusu acgisindan da katki saglayabilecektir.
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6.5. Bulgular ve Degerlendirme

Bu boliimde mimarlik ve miithendislik 6grencilerinin alan ¢aligmasi kapsaminda
katilim sagladiklar1 atdlye calismasindaki birinci asama, ikinci asama ve akademisyen

gorislerine ait bulgular ve bu bulgularin degerlendirme sonuglar1 yer almaktadir.
6.5.1. Birinci Asama

Birinci agsamaya ait bulgu ve degerlendirme sonuglarini igeren bu boliimde, alan
calismasinda yer alan “Birinci Asama 1. Siire¢ - Gorsel Uzerinden Metinsel Aktarim”
ve “Birinci asama 2. Siire¢ - Metinsel Aktarimin Kavramsallastirilmasi ve Kavramin

Cizimle Temsili” adimlar1 incelenmektedir.
6.5.1.1. Birinci Asama 1. Siire¢c: Gorsel Uzerinden Metinsel Aktarim

Birinci agsama 1. siiregte daha 6nceki boliimlerde de belirtildigi ve Sekil 6.3 ve
Sekil 6.4’ de gosterildigi tizere, mekanlara ait duyusal farkindaligin metinsel aktarim
ile temsili istenmektedir.

Bu siiregte, kokunun mekansal deneyimde yarattigi algisal farkindaliklar:
Olcebilmek i¢in, koku disindaki tiim duyular tek bir grup altinda toplanarak koku
duyusu ile karsilastirilmaktadir. Ayrica ifade kolayliligi amaciyla, gorme, isitme,
dokunma ve tat alma duyular1 birlestirilerek “koku disindaki duyular” olarak
anilacaktir.

Mimarlik ve miihendislik boliimii 6grencilerinin gorsel iizerinden metinsel
aktarimlarindaki duyusal ifadeleri Tablo 6.5°teki sekilde gruplandirilmistir. Tablo
verileri 20 mimarlik bolimii ve 20 miithendislik boliimii olmak {izere iki ayr1 katilimci1
Ogrenci grubunu kapsamaktadir. Gorsel ilizerinden metinsel aktarimin igerdigi
bulgularin tespitinde, degerlendirme kriterleri bolimiinde kapsamlar1 detayli bir
sekilde aciklanmis olan, “Duyularm ifadesinde ¢ok duyulu yaklasim”, “Duyularin
ifadesinde soyutluk”, “Duyularm ifadesinde 06zgiinlik”, “Duyularmn ifadesinde
duygusallik” ve “Duyularin ifadesinde analitik yaklagim” kriterleri kullanilmistir. Bu

kriterlerin degerlendirilmesinde, “koku” ve “koku disindaki duyularin” tekrarlanma
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sikligi(frekans durumu) baz alinarak, sayisallastirilmis ve duyular arasindaki baskimlik

diizeyinin kolay anlagilabilirligi i¢in tablo formatinda aktarimastir.

Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalaria inceleyin.
Dinleyin, Dokunun, Koklayin....

bagimsuz; Isitsel, dokunsal,

duygusal ve
kokusal, tatsal Hadelerin yer ataca bir metne donistorin

Unutmadan, gérme duyunuzun metninize hakim olmasna izin vermeyin. Diger tim
duyulanna 562 sahibi olabidmeli

Metniniz bu alanda yer almak.
Q v \
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Sekil 6.3: Mimarlik Boliimii Birinci Asama 1. Siire¢ metinsel aktarim formati.

Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin
Dinleyin, Dokunun, Koklayn....

bagimsiz; isitsel, dokunsal,

i i, duygusal i ve
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacag1 bir metne donistiiriin

.. Unutmadan, gérme duyunuzun metninize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tim
duyulaniniz 56z sahibi olabilmeli.....

Metniniz bu alanda yer almall.....

bic Selin
[ ela
L
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Wy

Herkes  bicbicy

Sekil 6.4: Miihendislik Boliimii Birinci Asama 1. Siire¢ metinsel aktarim formati.
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Tablo 6.5: Mimarlik ve mithendislik boliimii 6grencileri tarafindan “Gorsel
Uzerinden Metinsel Aktarim” siirecindeki duyulara yiiklenen ifadeler.

Mimarhk Béliimii Ogrencileri

Miihendislik Boliimii Ogrencileri

GOrme Kalabalik, manzara, yiikseklik, karmasa, Renk, Sovyet Rusya evleri, bosluk, amagsiz
diimdiiz binalar, ezicilik, biiyiikliik, diizen, insanlar, diizensizlik, karmasa, basarisizlik,
diizensizlik, rengarenk, dogallik, yogunluk, | gri hava, soluk renkler, tozlu hava, ¢ati,
sert, diiz ve somut sehir, insanin kopuklugu | gokyiizii, savas sonrasi,
izlenimi, bosluk, makinelesme, gokdelen,
gokyiizii, bulut, siyah — beyaz, kocaman
kule, modernizm, kosturan insanlar,
robotlagmis insan toplulugu, ciddi ve
devasa ortam,

Isitme Cocuk sesi, bagiris, kilise, trafik, ayak, Insan, cocuk aglamas, riizgar, sehir, bosluk,
yalnizlik, rlizgar, araba, giiriiltii, climbiis, giirtiltii, sessizlik, kadin, silah kovani, miizik,
sessizlik, insan diyaloglar1, miizik, orkestra, kalabalik
enstrman sesi, dans eden insan sesleri,
kosturanlarin sesi, esnafin sesi, sarki
sOyleyen insan sesi, asansor sesi

Dokunma Caresizlik, kalabalik, hava, hissetme (iyi, Terk edilmis sehir, tozlu duvarlar,
koti), riizgar, soguk, sicak, sert, daginiklik, riizgar, dans, sogukluk, piiriiz,
yumusaklik, riizgarin soguklugu, kalabalik, | puriizsiizlik,
carpisma, bosluk, cevreyi hissetme,
plirlizsiizlik, tily kadar hafif bulutlar,

Tat Alma Toz, hava, tatsizlik, yemek, yogun Hava, seker, tatsizlik, farkli tatlar, kahve
tat(olumlu), insan tadi

Koku Kan, balik, ¢lirimenin kokusu, kaosun Yeni pismis ekmek kokusu, varolan koku,

kokusu, kokunun izi, herseyin kokusu,
zamanin kokarak aktarimu, istah kabartic
yemek kokusu, ktii ve fazla koku,
bunaltic1 koku, bulutlarin kokusu, beton,
asfalt, hamur, koti karisik kokular,
rahatlatici koku, egzoz dumani, fabrika
atig1, insan kokusu, ter, kum, modern
yasamin kokusuzlugu, yeni ¢ikan ekmek
kokusu, giizel kokular, petrol, elma, pis
koku, diikkanlardan gelen tiirlii koku,

rahatsiz edici kokular,

kalabaligin agir kokusu, hayvan, yemek, tas,
kum, insan, barut, ahsap, kokusuz ortam,
salcali ekmek kokusu, pazar kokusu, ¢gok
kokulu ortam, is, tiim kokular, balik, sarap,
kahve, meyve, boya, keskin, rahatsiz edici
koku

Birinci asamanin 1. siirecindeki bulgular asagidaki gibidir:

Mimarlik ve miihendislik boliimii 6grencilerinin, Tablo 6.6 ve Sekil 6.5’da

belirtilen, gorsellerle iliskili olarak koku ve koku digindaki duyulara yiikledikleri
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anlamlandirma diizeyleri ile ¢ok duyulu yaklagim bigimleri irdelendiginde, mimarlik
boliimii 6grencilerinin “ifadede Cok Duyulu Yaklasim Diizeyi”nin, miihendislik
boliimii 6grencilerine oranla, daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Her iki katilimc1
gruba ait Tablo 6.5’de yer alan duyusal ifadelere bakildiginda, duyulara benzer
anlamlar yiiklendigi goriilse de, mimarlik bolimii Ogrencilerinin ¢ok duyulu
yaklagimlarindaki ¢esitliligin daha fazla olmasi dikkat cekicidir. Bu ¢esitlenmenin
tasarim stiidyolarindaki yapilan okumalar ve isler sayesinde gelistigi ve bu durumun,

tasarim pratiklerinin siirekliliginde, daha da, gelisecegi diisiiniilmektedir.

Tablo 6.6: Duyularm ifadesinde Cok Duyulu Yaklasim Diizeyi Baskinlik Yiizdesi.

MIMARLIK BOLUMU MUHENDISLIK BOLUMU
o Gorme-isitme- Gérme-isitme-
Gérsel Uzerinden | pokunma- Tat Alma Koku Dokunma- Tat Alma Koku
Metinsel Aktarim
e |- |® |® |._|® |8 ; S - ;
S| En| E@m|E%|En| E@m|EE|En| E | EX | En| 2
Sl S| o | S8 2| 2o 28 E< 4 0 Z 8 2 < % 0
29z | &2 |2Y| 2 g2 |29 2 g2 | 29| 2 e
m m m m m m m m
Duyularin
Ifadesinde Cok | 975 | 905 | 0 | 0645 | 925 | %30 | %60 | %30 | %10 | %25 | %25 | %50
Duyulu Yaklasim
Diizeyi
Baskinlik

Diizeyi Yiizdesi

%100+

%80

%60 -

%40 -

%20

Mimarlik Boliimii Miihendislik Bolimii

- Gorme - Isitme - Dokunma - Tat Alma I Koku

Sekil 6.5: Duyularin ifadesinde “Cok Duyulu Yaklasim Diizeyi” Baskmlik Yiizdesi.
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Mimarlik bolimii 6grencilerinin koku ve koku disindaki duyusal ifadelerindeki
soyutluk diizeyi, Tablo 6.7 ve Sekil 6.6’da gosterildigi lizere, miithendislik bolimii
Ogrencilerine oranla daha yiiksektir. Mimarlik bolimii 6grencileri miithendislik
boliimii 6grencilerinden farkl olarak Tablo 6.5’de de goriildigii tizere, koku ile ilgili

199 ¢

olarak, ‘“kaosun kokusu”, “modern yasamin kokusuzlugu”, “kokunun izi”, “zamanin
koku ile aktarilmasi” gibi soyut tanimlamalar yaparken, miihendislik bdlimii
ogrencilerinin daha ¢ok, gorsellerdeki kokusal uyaricilarin (ekmek, hayvan, barut,

ahsap, insan, meyve, boya vb.) tespiti lizerine yogunlastigi goriilmektedir.

Tablo 6.7: Duyularin Ifadesinde Soyutluk Diizeyi Baskinlik Yiizdesi.

MIMARLIK BOLUMU MUHENDISLIK BOLUMU
Gorme-isitme- Gorme-isitme-
. Dokunma - Tat Koku Dokunma - Tat Koku
Gorsel Uzerinden Alma Alma
Metinsel Aktarim & B j B & j 5 5 i 5 5 j
EX|EN| S| EE|EN| S| EE|EN| | EE|ENEH
SSl 2| 2RIES| 2| 2RI 2SI 2<| 2| ES|2<| R
R iR -E=0 I R e A I F=ll B e Bl -0 B el B A =
s @ @ 4 4 4 4 4
Duyularin Ifadesinde
.. %70 | %20 | %10 | %45 | %15 | %40 | %20 | %50 | %30 | %5 | %20 | %75
Soyutluk Diizeyi

Baskinlik

Diizeyi Yiizdesi

%100 +

%80 +

%60

%40

%20 -

Mimarhk Bolimii Miihendislik Boliimi

I Gorme - fsitme - Dokunma - Tat Alma I Koku

Sekil 6.6: Duyularin ifadesinde “Soyutluk Diizeyi” Baskimlik Yiizdesi.

Mimarlik boliimii 6grencilerinin koku ve koku disindaki duyulara yiikledikleri
anlamlardaki 6zgiinliik diizeyi Tablo 6.8 ve Sekil 6.7°de belirtildigi izere, mithendislik

boliimii  6grencilerinin ifadelerindeki orana gore daha yiiksektir. Mimarlik
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ogrencilerinin gorsellerdeki mekanlara ait metinsel aktarimlarinda, “somut sehir”,

“robotlagmis insan toplulugu”, “ciddi ve devasa ortam” gibi 6zgiin tanimlamalara daha

sik rastlanilirken; miihendislik 6grencilerinde agirlikli olarak her iki katilimc1 grupta
da goriilen nesnel ¢ikarimlarin (riizgarin sesi, insan sesleri, bosluk, sessizlik vb.)
varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bir dnceki kriter degerlendirmesinde yer verilen
koku ile ilgili soyut tanimlamalar (kaosun kokusu, modern yagamin kokusuzlugu,

kokunun izi, zamanin koku ile aktarilmasi) da, 6zgilin olma niteligi tasimaktadir.

Tablo 6.8: Duyularin Ifadesinde Ozgiinliik Diizeyi Baskinlik Yiizdesi.

MIMARLIK BOLUMU MUHENDISLIK BOLUMU
) o . Gorme-Isitme- Koku Gorme-Isitme- Koku
Gorsel Uzerinden Metinsel | Dokunma- Tat Alma Dokunma- Tat Alma
Aktarim
N — N — N — N —
s | S| BRle | S| Re | TR | |OB
x| B | 2 |Ex| 2| 2 |Ex| B2 2 |Ex| B | R
Z 8| = s | £8| = s | 28| = s | 28] = g
E e 7 3 X 7 3 Z 7 3 = =
m 3 s m 3 s m 3 ] m 3 ]
m m m m m m m m
Duyularin ifadesinde 0 0 0 0 0 0 0 0 o N N N
N L %85 | %15 %0 %55 | %10 | %35 | %30 | %55 | %15 | %10 | %20 | %70
Ozgiinliik Diizeyi
Baskinlik
Diizeyi Yiizdesi
%100
85
%80 +
%60 -+ 55
%40 +
30
%20 -
10
Mimarlik Béliimii Miihendislik Boliimii
I Gorme - isitme - Dokunma - Tat Alma B Koku

Sekil 6.7: Duyularin ifadesinde “Ozgiinliik Diizeyi” Baskilik Yiizdesi.

Mimarlik ve miihendislik bolimii 6grencilerinin koku ve koku digindaki
duyularm aktarimmdaki duygusallik diizeyi, Tablo 6.9 ve Sekil 6.8’de gosterildigi
tizere benzer orandadir. Bu durum, aktarilan ifade ve tanimlamalardaki benzerliklerin
varlig1 ile tespit edilmistir. Her iki grup arasinda, koku disindaki duyularin

aktarimindaki duygusallik diizeyinde belirgin bir fark olmamasina ragmen, mimarlik
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ogrencilerinin koku duyusu ifadelerindeki duygusallik seviyesinin, miihendislik
boliimi 6grencilerine oranla daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Bunun gerekcesi

olarak, mimarlik bolimii 6grencilerinin kokusal ifadelerindeki duygulara yiiklenilen

soyut tanimlamalarin bulunma oranmin, mihendislik bolimii 6grencilerinin

ifadelerindeki orana gore daha fazla olmasidur.

Tablo 6.9: Duyularm ifadesinde “Duygusallik Diizeyi” Baskmlik Yiizdesi.

MIMARLIK BOLUMU MUHENDISLIK BOLUMU
i L ' Gorme-Isitme- Koku Gorme-Isitme- Koku
Gorsel Uzerinden Metinsel Dokunma- Tat Alma Dokunma- Tat Alma
Aktarim
N =1 N =1 N — N =]
5 S| B2 [T B2 |2 |82 | S| ®
= < = A = < = A = < o0 =) = < = =}
i = s | Z = s | & s s | 2 s =)
29 2 | £ |29 2| £ |29 2| & |&g¥Y 2 | &
M é 8 m é 8 m é g m é g
Duyularin Ifadesinde %80 | %10 | %10 | %50 | %15 | %35 | %80 | %20 | %0 | %25 | %25 | %50
Duygusallik Diizeyi
Baskinhk
Diizey: Yiizdesi
%100 -+
%30 |- 80 80

%60 +

%40 +

%20 +

Mimarhik Boliimi

Miihendislik Bolimi

I Girme - {sitme - Dokunma - Tat Alma I Koku

Sekil 6.8: Duyularin “Duygusallik Diizeyi” Baskinlik Yiizdesi.

Mimarlhik bolimii 6grencilerinin koku ve koku disindaki duyulara ait
ifadelerindeki analitik yaklagim diizeyinin Tablo 6.10 ve Sekil 6.9°da belirtildigi tizere,
mithendislik boliimii 6grencilerine oranla daha diisiik oldugu goriilmektedir. Bu
durum, tasarim egitimi programinda analitik diisiinmenin, odak olmak yerine sonuca
destek olan bir diisiinme sistemi olmasiyla agiklanabilir. Oznel ve biitiinciil iiretim
slirecinin tamamlanmasi asamalarinda, problemin tespiti, sorgulanarak organize

edilmesi ve edinilen bilginin dogru kullanilmas: admna gerekli ¢oziimleme-biresim,
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analiz-sentez adimlarini barindiran analitik diisiinme bigimi, tasarim stiidyosu
geleneginden gelmeyen miihendislik bolimii Ogrencileri i¢cin mesleki egitim
programlarinin odagini olusturmaktadir. Bu durumun etkisiyle mithendislik boliimii
ogrencilerinin koku duyusuna ydnelik gorsellerdeki mekanlara ait g¢ikarimlarinda
sayica fazla (ekmek kokusu, hayvan, yemek, ahsap, is, balik, sarap, kahve kokusu vb.)
veri kazanimi sagladigi sdylenilebilir. Mimarlik 6grencilerinin ise, kokusal uyaricilari
(kan, balik, beton, asfalt, hamur, egzoz dumani) aynen kullanmak ve niceliksel olarak
yinelemek yerine, bilissel ve duyussal baglantilar kurarak yeniden yorumladiklarmi

gosteren soylemlerinin (herseyin kokusu, kaosun kokusu vb.) varligi dikkat

¢cekmektedir.

Tablo 6.10: Duyularin “Analitik Yaklagim Diizeyi” Baskinlik Yiizdesi.

MIMARLIK BOLUMU MUHENDISLIK BOLUMU
Gorme-Isitme- Gorme-lsitme-
Gorsel Uzerinden Metinsel Dokunma- Tat Koku Dokunma- Tat Koku
Ak Alma Alma
tarim
> = N = N = N =
=) e < | B e <R e < B
x| 2 2 x| 2| 2 = 2|2 |=x| 2|2
m £ 3 m g £ m £ £ m £ 5
Duyularin Ifadesinde 1 o/ 15 | o045 | 0610 | 9625 | 9645 | %30 | %60 | %25 | %15 | %30 | %20 | %50
Analitik Yaklagim Diizeyi

Baskinlhik

Diizeyi Yiizdesi

%100 -+

%80 +

%60

%40 -

%20

Mimarlik Boliimii Miihendislik Bolimii

- Gorme - Isitme - Dokunma - Tat Alma - Koku

Sekil 6.9: Duyularin Analitik Yaklasim Diizeyi Baskinlik Yiizdesi.
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Mimarlik 6grencilerinin ¢ok duyulu algilama iizerinden koku ve koku disindaki
duyulara yiikledigi anlamlarin ifadesindeki ¢ok duyululuk, soyutluk, 6zgiinlik ve
duygusallik durumlarmin baskinligmin tasarim stiidyolar1 kapsaminda yapmis
olduklar1 okuma, is, atdlye gibi tasarim pratiklerinde saglanilan kazanimlar neticesinde
oldugu diistiniilmektedir. Tasarim stiidyosu platformu 6grenciye elestirel, yaratici,
esnek, sorgulayici, yenilik¢i, tiretken bakis agist kazandirarak, tasarim {iretimi
siirecinde Oznel diisiinme yetisinin gelisimine katki saglamaktadir. Miihendislik
ogrencilerinin dahil olduklar1 egitim yaklasimi geregi nedeniyle, alan caligmasi
kapsaminda nesnel, duygusal ve analitik yaklagim gostermeleri beklenilen bir durum

olarak degerlendirilebilir.

6.5.1.2. Birinci asama 2. Siirec - Metinsel Aktarimin
Kavramsallastirilmasi ve Kavramin Cizimle Temsili

Bu boliimde bir onceki siirecte gorsellere iliskin olarak katilimci tarafindan
olusturulmus olan metinsel aktarimin kavramsallastirilmasi ve ¢izime aktarilmasi ile
olusan temsillere ait bulgu ve degerlendirmeler yer almaktadir. Tasarim egitiminde
onemli bir yere sahip olan “kavram” olgusu ve ¢izim ile temsilinde koku duyusu ile
kurulan iliskinin varligi merak edilmektedir. Bu iliskinin tespiti ile mekansal
deneyiminde ve yeni tasarim tretimlerinde koku duyusunun algisal farkindaligi ve
aktarim1  konular1 iizerine dikkat c¢ekerek, yeni arastirmalara 151k tutmak
amaclanmaktadir.

Mimarlik ve mihendislik bolimii 6grencilerinin  metinsel aktarimin
kavramsallastirilmast ve kavramin ¢izimle temsiline iligkin ortaya konan bulgu ve
degerlendirmeler Tablo 6.11°de yer almaktadir. Tablo verileri 20 mimarlik bSliimii ve
20 miihendislik boliimii olmak tizere iki ayr1 katilimc1 6grenci grubunu kapsamaktadir.
Metinsel aktarmin kavramsallastirilmasi ve kavramin ¢izimle temsili siirecinin
icerdigi bulgularin yorumlanmasinda, diger siireclere benzer sekilde, “Duyularin
ifadesinde ¢ok duyulu yaklagim”, “Duyularm ifadesinde soyutluk”, “ Duyularin
ifadesinde 6zgiinliik”, “Duyularm ifadesinde duygusallik” ve “Duyularin ifadesinde

analitik yaklasim” kriterleri kullanilmistir.
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Tablo 6.11: Kavramlar: Mimarlik ve mithendislik boliimii 6grencilerinin “Metinsel
Aktarimin Kavramsallastirilmasi ve Kavramin Cizimle Temsili” siireci ile iliskili

verileri.

Mimarhk Boliimii Ogrencileri

Miihendislik Boliimii Ogrencileri

Kavramlar

Umutsuzluk, Ilkel, Aktarim, Karmasa,
Denge, Insan ve insan, Karmasa, Hareket,
His Olma, Baski, Insaniistii, Giiriiltii, Insan,

Narsist, Doniigiim, Deneyim, Karsitlik,

Aglamak-Yalnizlik, Teklesme, Yalmzlik,
Riiya Bulutu, Bozunum, Birliktelik, Huzur,
Cocuk, Motivasyon, Plazadaki Gortis,
Yalmzlik, Insanli, Huzur ve Birliktelik,

Kaos, Riizgar, Bosluk, Insan, Beyin, Hayat, Varolus,

Huzursuzluk, Esitsizlik

Katilimecilari metinsel aktarimlari tizerinden olusturduklar1 kavramlardaki ¢ok
duyulu yaklagim diizeyi degerlendirildiginde, mimarlik boliimii 6grencilerinin
metinsel ifadelerindeki ¢ok duyulu yaklasimin kavramsallastirma siirecine de
yansidig1 goriilmektedir. Mimarlik 6grencilerinin temsillerinde, gorsellere iliskin
ifadelerindeki ¢cok duyulu biitiinciil yaklasim ile 6zde aktarilmak istenilen diisiincelerin
kavram ile Ozetlendigi ve ¢izim ile dogrudan iliskilendirilerek aktarildig:
gozlemlenmektedir. Sekil 6.10°daki mimarlik 6grencisinin metinsel aktariminda, ¢ok
duyulu deneyimsel c¢ikarimlarin “karmasa” kavramina doniistiigii goriilmektedir.

9% ¢¢

“Birbirinden farkl tatlar”, “fazla giiriiltii”, “birbirine karigmis kokular”, “saydamligin
icinde bir karmasa” seklindeki ifadelerde, metnin 6ziinii anlatan karmasa kavraminin
tekil duyular yerine ¢ok duyulu yaklasim ile olusturuldugu okunmaktadir. Kavramin
¢izime aktariminda da aymi yaklasimin varlig1 sdylenebilir. Ayrica burada kavram ile

koku duyusunun dogrudan iligkili oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin...
Dinleyin, Dokunun, Koklayin....

, duygusal i ve bagimsiz; isitsel, dokunsal,
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacag bir metne dénigtiirin.

| gorme inize hakim olmasina izin vermeyin, Diger tiim
duyulanniz s6z sahibi olabilmeli.....

Metniniz bu alanda yer almall.....

Mekon Q’?“MM AO",NLT\M‘:\ Kbt aucy
Yr jaleatma Dlerradcmesina anelcan
dmle diBrda wd@m et 3r aliade
kokmiy b srolisge habn . fn crunn
SebT€(ipl, 50 bormagule bo~ hole
doWs Furd e, (ooldelen k- i > e @ iso-
A P50 [rlentm BN brmed resom.,

sLyStnde olAwlnnid f’b‘

dontes ablbenson @‘7

eterma buwg"‘\ bakarmia poedelerh
Loerinde  hissediyorn-, bwrmes resimde despen
lake | Sessl2LTE , fabsitle b ,rabatlac biv
baten ixleann/ var. fleme” rérnnde
/5e daenlbpin famade b | armasa ,
birbPme  borcsnas tatular, birbormden

Lorkls kermostt folilar , forta Alratid
hateim . é’rrk:/mctfmaz 7 Aoméluftn
femde Ei Aorsrptel ?Jé:’.

Devam ediyoruz....

leyen tek kelimelik bir ‘kavram’

dile getirmis “duyusal’ i

gelistirin. Bu kavrami soyut, metaforik olarak ¢izime aktarin.

Bu cizgiler kaviaminizin temsilidir, unutmayin....

7

Giziminiz bu alanda yer almalr....

Sekil 6.10: Mimarlik boliimii 6grencisSinin metinsel aktarimimi kavramsallastirma
bi¢imi ve ¢izimsel ifadesindeki ¢cok duyulu yaklagim diizeyi.

Miihendislik boliimii 6grencilerinin kavram ve ¢izimsel ifadelerinin biitiiniinde

bir onceki asamanin bulgularina benzer sekilde,

cok duyulu yaklagimin goriilme

seviyesi mimarlik bolimii 6grencilerine gére daha azdir. Kavram, metnin geneline

hakim olan birincil duyusal ifade iizerine odaklanmaktadir. Cizimsel temsilde ise,

agirlikli olarak kavram ile ylizeysel bir bag kuruldugu tespit edilmistir. Sekil 6.11°de

mithendislik Ogrencisinin metinsel aktariminin kavramsallagtirilmasi ve ¢izime

aktarimi bulunmaktadir.
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Devam ediyoruz..
Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin.

Dinleyin, Dokunun, Koklayin Metninizde dile getirmis oldugunuz ‘duyusal izlenimlerinizi dzetleyen tek kelimelik bir kavram’

gelistirin. Bu kavrami soyut, metaforik olarak gizime aktarin

, duygusal i ve bagmsz; isitsel, dokunsal,

kokusal, tatsal ifadelerin yer alacaji bir metne dénUstaran. Bu gizgiler kavraminizin temsilidir, unutmayin.

. Unutmadan, gorme duyunuzun metninize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tiim
duyulariniz s6z sahibi olabilmeli...
) ke ' Giziminiz bu alanda yer almall..... KAVRAM: 17020108500, ODt's

Metniniz bu alanda yer almal....

Flazelar doks P

Trhakokr e enre

Sekil 6.11: Miihendislik bolimii 6grencisinin metinsel aktarimini kavramsallastirma
bi¢imi ve ¢izimsel ifadesindeki ¢cok duyulu yaklagim diizeyi.

Mimarlik ve miihendislik bolimii 6grencilerinin olusturduklar1 kavramlarda
benzerlik gozlense de, metinsel aktarimlarda gozlenen duyusal ¢ikarimlarin ve bu
¢ikarimlardaki soyutluk diizeyinin mimarhk boliimii 6grencilerinin temsillerinde daha
yiiksek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durumun, kavramin olusumundaki soyut
yaklasima da ayni oranda yansidigi goriilmektedir. Cilinkii mimarlik 6grencilerinin
metinsel ifadelerinin olusumunda kullanilan soyutlama yontemi ile gorsellerden
cikarilan anlamlar kavrama dogrudan aktarilmak yerine, iliskisel olarak farkl
baglantilarin kurulumu ve yeniden yorumuna doniismektedir. Miithendislik bolimii
Ogrencilerinde ise, metinsel ifadelerde gegen ve algisal olarak lizerinde durulan
anlamin kavrama donlismesinde dogrudanlik oldugu gozlenmektedir. Yine, mimarlik
boliimii Ogrencilerinin kavramin ¢izimsel aktarima doniistiiriilmesindeki soyut
yaklasim diizeyinin miihendislik boliimii 6grencilerinin yaklasimma oranla daha
yiikksek oldugu soOylenebilir. Bu duruma neden olarak, miihendislik bdliimi
ogrencilerinin tasarim stiidyosu gelenegine dahil olmamalari, farkl bir egitim disiplini
cercevesinden gelmeleri nedeniyle, soyut aktarim deneyimlerinin smirli oldugu
gerekcesi gosterilebilir. Burada ulagilmak istenen, miithendislik 6grencilerinin ¢izimsel

aktarimlarini degerlendirmekten ¢ok, mimarlik 6grencilerinin, olusturduklar1 kavrami
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cizime aktarirken kullandiklar1 soyut dilin tasarim stiidyolar1 araciligiyla gelistirilebilir

oldugu diislincesinin sinanmasidir. Bu sebeple miihendislik boliimii 6grencilerinden

cizimsel aktarim istenmesi, kontrol grubunun olusturulma hedefidir. Sekil 6.12 ve

Sekil 6.13’de mimarlik ve miihendislik boliimii 6grencilerinin metinsel aktarimin

kavramsallastirilmasi ve ¢izimle temsilindeki soyut yaklasim diizeylerini gdsteren alan

calismas1 ornekleri bulunmaktadir.

Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin.

Dinleyin, Dokunun, Koklayin
[} izi, duygusal if ve bagimsu; Jisitsel, dokunsal,
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacagi bir metne dénistirin.

hakim olmasina izin vermeyin, Diger tim

L gorme
duyulaniniz 502 sahibi olabilmeli

Metniniz bu alanda yer almal....

Modern clanin tasovdon koput  olddgu
itlecun sod. 1050 dobumned), dayomadgL
Wissecle 43, enttenedid  sayls BEfn v\
sorgdlonalalir.

Inson eylemiamin JBINaSTR gonel dekuassl
ishiel eflematn ckenola\d®:, orel qasom
aentanniny  ygaladnn ot Wissadielotive ke .
Bogveir kpneblvel 2or adnkd,

W gomal. @Nmdkes, awis fegeRenk o
camaisin gorsali,

Pordy adlardon  lokacak  déaydic,

N genae eston ks teune GUGERR
viadads alesolis, Tosmuiumde mMenamy),

ok =‘ﬁ°‘-

Devam ediyoruz....

Metninizde dile getirmis oldugunuz ‘duyusal’ izlenimlerinizi Gzetieyen tek kelimelik bir ‘kavram’
geligtirin. Bu kavrami soyut, metaforik olarak cizime aktann.

Bu gizgiler kavraminizin temsilidir, unutmayin

\&L\‘L E‘ L

Ciziminiz bu alanda yer almali.... KAVRAM: coovscmsmsostassossonessisonsoinss

Sekil 6.12: Mimarlik boliimii 6grencisinin metinsel aktarimimi
kavramsallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki soyut yaklagima.

141



Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin.. ~ Devam ediyoruz
Dinleyin, Dokunun, Koklayin..
Metninizde dile getirmis oldugunuz ‘duyusal’ izlenimlerinizi 5zetleyen tek kelimelik bir ‘kavram’
fzlenimilerinizl, duygusal v bagmsiz; isitsel, dokunsal, Eelistirin. Bu kavram soyut, metaforik olarak izime aktarin
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacag bir metne dénstiriin.

8u gizgiler kavraminizin temsilidir, unutmayin....

L gorme inize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tim

duyulaniniz s6z sahibi olabilmeli..... .
Giziminiz bu alanda yer almall... KAVRAM Iniqn" —

Metniniz bu alanda yer almali.....
R O R Ll © f 9 © © @©

o el i NN A
ama ferk @ edilmy v batin kotulardan “ r | r‘

|
yoksu, Koramsar bir  +4ad  Vertyon /\ e N\ }\ A\
\

Gara Hala 7 wlqs'r hayo 41 i4inden her turlu
kokuyu L‘hliu,"juldn bir patar  ortami,
YA...,‘;, 1ouly ama haliaden — mempun gulicgtler

Sekil 6.13: Miihendislik boliimii 6grencisinin metinsel aktarimini
kavramsallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki soyut yaklasima.

Mimarlik ve miithendislik boliimii 6§rencilerinin metinsel ifadelerinin kavram ve
¢izim temsillerindeki 6zgiinliik diizeyine bakildiginda mimarlik béliimii 6grencilerinin
miihendislik bolimii 6grencilerine oranla bu seviyelerinin daha yiiksek oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Mithendislik boliimii 6grencilerinin gorsellere ait mekansal
deneyimlerindeki duyusal ifadelerinde benzer tanimlamalara rastlanilirken, mimarlhk
bolimii 6grencilerinin olusturduklar1 kavramlarda daha subjektif, farklilasan ve
¢esitlenen anlamlandirmalarin varligi gézlemlenmektedir. Sekil 6.14 ve Sekil 6.15°de
mimarlikk ve  mihendislik  boliimii  O0g8rencilerinin  metinsel  aktarimin
kavramsallastirilmast ve ¢izimle temsilindeki 6zgilinliik diizeylerini gosteren alan
calismasi ornekleri bulunmaktadir. Sekil 6.14’de yer alan mimarlik 6grencisine ait
alan ¢aligmasi drneginde lirettigi “aktarim” kavrami ve bu kavramin koku ile kurdugu
dogrudan iliski dikkat ¢ekicidir. Metinsel temsilde “ ... Bir siirii amagli ve amagsiz
eylem kokarak iz birakiyor ve zaman igerisinde simdiden sonraya akiyor. Onceki
zaman sonraya aktariliyor kokarak.” ifadesi ile kokunun mekansal deneyimdeki algisal
farkindalig1 “aktarim” kavramu ile anlatilmaktadir. Kavramin ¢izim ile ifadesinde de
Ozgiinliik seviyesi oldukga yiiksektir. Bu 6rnegin, kokunun mekansal deneyimdeki

yerinin dnemini destekleyici bir niteligi oldugu diisiiniilmektedir.
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Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin..
Dinleyin, Dokunun, Koklayin..

I izi, duygusal ve bagmsiz; isitsel, dokunsal,
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacaf bir metne donGstarin. =

.. Unutmadan, gdrme duyunuzun metninize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tiim
duyulanniz 56z sahibi olabilmeli....

Metniniz bu alanda yer almal....
| fesimde ovaye dotundusim bissedryorsm  Bo his
Burun

hem g0 hem sk yinden etiileyeb '\/r"'
olusuyor

beni
disinda yere va binolore dolunme (lfy.‘.'
o5 FR—
iciende. Uoddelerin: ,dotulora:  Girowmel 3
Hovope  dolundusumy Aitsed: wu[ -I‘(»-b}({ ate ocak
todno de baVMg\l-'.J"/v-yu». Moot wf&:;]cp

koot var Bu kovs kak ).,k.,]o,

7 o ok by,
P Cesimse lerer Loh bic to-

Bir s frkl bol b Wyo

Swnks. Bie forn omeull wtematin

| AReV olug hurv or
,];b_ to.vay(/o-L birotiyor Zoman rueritisde fim-

dde  Paceye o)yo: Once b SS9 venrom ow‘,,tjn,
tokook

Devam ediyoruz....

Metninizde dile getirmis oldugunuz ‘duyusal’ izlenimlerinizi 6zetleyen tek kelimelik bir ‘kavram’
geligtirin. Bu kavrami soyut, metaforik olarak ¢izime aktarin.

Bu gizgiler kavraminizin temsilidir, unutmayn....

Giziminiz bu alanda yer almalr.... kavram: AV tocim....

7
&

/// <
wi \J

HiMD) Joveh

\

ONCE Simof

OMCE  SGRE GELEN zAMAWI
ETLILENIP §iMOI OWAYA
Devam £ Dol

Sekil 6.14: Mimarlik béliimii 6grencisinin metinsel aktarimini kavramsallastirmasi
ve ¢izimle temsilindeki 6zgiinliik diizeyi.

Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin...
Dinleyin, Dokunun, Koklayin....

Izlenimlerinizi, duygusal i ve bagimsiz; isitsel, dokunsal,
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacag bir metne donistarin.

.. Unutmadan, gbrme duyunuzun metninize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tim
duyulanniz soz sahibi olabilmeli....

Metniniz bu alanda yer almal.....

1. Resim : Tertedilnic bie swohie olabilic. Seliir

hy
ot cakalaolrt oy nson  sesler Lo
lyeorlorder e ke ior

v J
n Csronar n dagilnedon ona DirCo<
0 . Cesirr oa
o osanioric ol gracie aQsoa(c
olustorn , .
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Devam ediyoruz....

dile geti 1ds ‘duyusal’ Bzetleyen tek kelimelik bir ‘kavram’
gelistirin. Bu kavrami soyut, metaforik olarak cizime aktarin.

Bu gizgiler kavraminizin temsilidir, unutmayin...

Ciziminiz bu alanda yer almall..... KAVRAM:

Sekil 6.15:Miihendislik boliimii

Ogrencisinin metinsel aktarimini

kavramgallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki 6zgiinliik diizeyi.
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Kavramim metinsel aktarimdaki duygusallik diizeyi kriteri degerlendirildiginde
miithendislik boliimii dgrencilerinin kavrama yiikledikleri anlamin duygusalliginin
mimarlik ogrencilerine oranla daha yiiksek oldugu goriilmistir. Sekil 6.16°da
goriildiigi tizere mithendislik boliimii 6grencilerinin gorsellere ait mekanlar hakkinda
agirlikli olarak duyusal ifadelerden ¢ok duygusal aktarimda bulunduklari ve
edindikleri duyumlar igindeki en baskin olan duyguyu kavrama donistiirdiikleri
goriilmektedir. Mimarlik boliimii 6grencilerinin ifadelerinde ise (Sekil 6.17), mekana
ait ¢cikarimlarin bilissel ve duyussal algi birlikteligi ile olustugu ve bu ¢ikarimlarin

tekrar yorumlanarak kavrama ve ¢izime doniistiigli gozlemlenmektedir.

Gorsellerdeki mekanlar duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalaria inceleyin..  Devam ediyoruz...
Dinleyin, Dokunun, Koklayn...

Metninizde dile getirmis oldugiunuz ‘duyusal’ izlenimlerinizi dzetleyen tek kelimelik bir ‘kavram’
bagimsiz; igitsel, dokunsal, gelistirin. Bu kavrami soyut, metaforik olarak cizime aktarin.

, duygusal ve
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacagi bir metne dondstiirin
Bu cizgiler kavraminizin temsilidir, unutmayin..
Unutmadan, gérme duyunuzun metninize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tim
duyulariniz 6z sahibi olabilmeli.....

Giziminiz bu alanda yer almali.... KAVRAM: el
Metniniz bu alanda yer almal.....
Wl rsimde modra sptein yalaihy ) bogueuayy
ve Pruiugluawss 8 omerumn, Dogod Y e W o
3 ey . Doy Ulek, tawa il
olvewnn , urme ook abh Menston Yosowon tnwnlen Cﬂ_ﬁ”
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Sekil 6.16: Miihendislik boliimii 6grencisinin metinsel aktarimini
kavramsallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki duygusallik diizeyi.
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Gorsellerdeki mekanlari duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarla inceleyin.

Devam ediyoruz.
Dinleyin, Dokunun, Koklayin.
" » dile get Idug ‘duyusal’ tek kelimelik bir ‘kavram’
izlenimlerinizi, duygusal ifadelerden ve yasanmighklannizdan bagmsiz; isitsel, dokunsal,  gelistirin. Bu kavramy soyut, metaforik olarak cizime aktarin

kokusal, tatsal ifadelerin yer alacag bir metne donistirin

Bu glzgiler kavraminizin temsilidir, unutmayin.

.. Unutmadan, gorme duyunuzun metninize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tim
duyulanmiz s6z sahibi olabilmeli....

Ciziminiz bu alanda yer almal: xaveam: L ASKI

Metniniz bu alanda yer almali.....
{ Resim
L, B8

Yozaun bir orko | insen h(u’v(ﬂ wskon doypprum

alortn uemd@ elektabiel alen v ru\‘;x/'»\x‘)" / \

Jpurvn i
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Sekil 6.17: Mimarlik boliimii 6grencisinin metinsel aktarimini
kavramsallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki duygusallik diizeyi.

Metinsel aktarim iizerinden olusturulan kavramdaki analitik yaklasim diizeyi
miihendislik 6grencilerinde daha yogundur. Gorseller {izerine yapilan deneyimsel
sorgulamalarin  analitik yaklasimla parcadan biitiine dogru yoneltildigi
anlasilmaktadir. Mimarlik 6grencilerinde ise analitik yaklagimin daha az yogun oldugu
parcadan biitiine ve biitlinden parcaya olan yaklagim bi¢imlerinin es zamanl olarak
kullanildig1 gozlenmistir. Algilanan duyusal verilerin yorumlandiktan sonra bir kurgu
strekliliginde yeniden islenerek farkli aktarim yontemlerine ve Orneklemelere
doniistiigli gozlenmektedir. Sekil 6.18 ve Sekil 6.19°da mimarlik ve miithendislik
boliimii  Ogrencilerinin  metinsel aktarimi, kavramsallastirmasin1  ve ¢izimle
temsilindeki analitik yaklasim diizeylerini gosteren alan ¢alismas1 Ornekleri

bulunmaktadir.
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Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalarfa inceleyin... Devam ediyoruz
Dinleyin, Dokunun, Koklayn...

o B dile getirmiy ‘duyusal’ Ozetleyen tek kehmelk bir kavram
izi, duygusal ve bagimsiz; isitsel, dokunsal,  gelistirin. Bu kavrams soyut, metaforik olarak cizime aktann.
kokusal, tatsal ifadelerin yer alaca@ bir metne déndgtirin,

Bu glzgiler kavramimain temslidir, unutmayin
v b gorme ize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tim
duyulanniz s6z sahibi olabilmeli.....

Giriminiz bu alanda yer almak aveam: NInuty

Metniniz bu alanda yer almali.....
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Sekil 6.18: Mimarlik boliimii 6grencisinin metinsel aktarimimni
kavramsallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki analitik yaklagim.

Gorsellerdeki mekanlan duyusal (igitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalaria inceleyin
Dinleyin, Dokunun, Koklayn Qv adhyoow,
Metninizde dile getirmis oldugunuz ‘duyusal” izienimierinizi Ozetieyen tek kelimelik bir ‘kavram’
, duygusal v bagwmsiz; igitsel, dokunsal,
kokusal, tatsal fadelerin yer alaca bir metne donustorin. Religtirin. Bu kavram: soyut, metaforik olarak gizime aktann
Bu gizgller kavramunizin temsidir, unut
Unutmadan, gorme duyunuzun metninze hakim olmasina kin vermeyin. Diger tim i S~
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Sekil 6.19: Miihendislik boliimii 6grencisinin metinsel aktarimim
kavramsallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki analitik yaklagim.

“Metinsel Aktarimin Kavramsallastirilmas1 ve Kavramin Cizimle Temsili”
slirecine ait bulgu ve degerlendirmelerin yer aldigi bu boliimde mimarlik ve

mithendislik boliimii 6grencilerinin bir 6nceki asamada olusturduklar1 metinsel
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aktarimlar sonucu ortaya koyduklar1 kavramlar arasinda benzerlikler goriilse de,
kavramin olusturulmasinda kullandiklar1 diisiince sistematiginde farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Mimarlik bolimii 6grencilerinin metinsel aktarimlarindaki koku ve
koku disindaki duyulara yiikledigi anlamlardaki ¢ok duyululuk, soyutluk, 6zgiinliik,
duygusallik ve analitiklik gibi yaklagimlarin, kavramin olusmasima biitiinciil bir
katilim sagladig1 gozlemlenmektedir. Miihedislik bolimii 6grencilerinin kavrami
olusturma siire¢lerinde duygusal ve analitik yaklagimin agirlikli oldugu goriilmektedir.
Mimarlik boliimii 6grencilerinin olusturduklar:1 kavramlarda verilen orneklerde de
goriildiigli lizere koku duyusu ile dogrusal bir iliski oldugu; miihendislik bolimii
ogrencilerinde ise bu durumun daha dolayli bir iliski {lizerinde temellendigi
sOylenilebilir.

Kavram ve c¢izim arasindaki baglant1 degerlendirildiginde ise mimarlk
ogrencilerinin tasarim stiidyosu gelenegine asina olmalar1 sebebiyle soyut aktarim
ifadelerinin daha yogun oldugu goriilmektedir. Fakat sasirtic1 olarak, bazi miithendislik
ogrencileri, kavramin olusturulmasinda belirleyici olan metinsel aktarimlarmdaki
duyusal ifadelerinde daha yiizeysel ve duygusal betimlemeler yapmis olmalarina
ragmen, cizimsel temsillerindeki soyut anlatimlarinin detayli oldugu goriilmektedir.
Sekil 6.20 ve Sekil 6.21°de bu konuya yonelik miithendislik bolimii 6grencileri alan

calismasi ornekleri bulunmaktadir.

Gorsellerdeki mekanlan duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalaria inceleyin.
Dinleyin, Dokunun, Koklayin

duygusa

gusal ve bagimsiz; isitsel, dokunsal,
kokusal, tatsal ifadelerin yer alacag bir metne doniistiirin

Unutmadan, gorme duyunuzun metninize hakim olmasina izin vermeyin. Diger tim
duyulaniniz s6z sahibi olabiimeli

Giziminiz bu alanda yer almali KAVRAM: L1002/

— 7
Metniniz bu alanda yer almal.

\. Fokgral ba <

Sekil 6.20: Miihendislik boliimii 6grencisinin metinsel aktarimim
kavramgsallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki soyut yaklagim diizeyi.
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Gorsellerdeki meka 1 duyusal (isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal) sorgulamalaria inceleyin,
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Sekil 6.21: Miihendislik boliimii 6grencisinin metinsel aktarimimi
kavramsallastirmasi ve ¢izimle temsilindeki soyut yaklasim diizeyi.

6.5.2. Ikinci asama

Ikinci asamaya ait bulgu ve degerlendirme sonuglarmi iceren bu bdliimde, alan
calismasinda yer alan “ikinci asama 1. Siire¢ - Yasanmusliklar Uzerinden Metinsel
Aktarim” ve “Ikinci asama 2. Siire¢ - Yasanmishklar Uzerinden Duyu Baskmlik

Diizeyi” adimlar1 incelenmektedir.

6.5.2.1. Ikinci asama 1. Siirec: Yasanmishklar Uzerinden Metinsel

Aktarim

Mekanin ¢ok duyulu algisina katkida bulunan koku duyusunun, bellek kavrami
ile yakindan iligkili olmasi sebebiyle hazirlanan bu asgamada mimarlik ve miihendislik
bolimii dgrencilerinden yasanmusliklar1 agisindan anlamli bulduklar1 (duygularla
iliskilendirilmis bellege kayitli) bir mekan1 duyusal ifadelerle aktarmalari istenmistir.

Bu asamada katilimcilar, “Yasannushiklarimz agisindan anlaml buldugunuz bir mekani, cok

duyulu algilariniz iizerinden duyusal ifadelerle (isitsel, dokunsal, kokusal) betimleyebilir misiniz?

Gérme duyunuzun metninize hdakim olmasina izin vermeyin. Diger tiim duyulariniz da séz sahibi

olmal...” ifadesi ile yonlendirilmistir.
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Mimarlik ve mithendislik boliimii 6grencilerinin Tablo 6.12 ve Tablo 6.13’de,
yaganmiglik agisindan anlamli bulduklar1 mekanlara ait deneyimsel aktarimlarindaki
koku-mekan-bellek iligkisini anlatan duyusal ifadeleri belirtilmistir. Alan ¢aligmasina
katilim saglayan 20 mimarlik boliimii 6grencisinden 5 kisi ve 20 mithendislik boliimii

Ogrencisinden 5 kisinin metinsel ifadelerinde kokusal ifadelere yer verilmemesi

nedeniyle bu 6grencilerin verileriyle iligkili olarak tabloda gosterim yapilmamustir.

Tablo 6.12: Mimarlik bdliimii 6grencileri tarafindan “Yasannusliklar Uzerinden
Metinsel Aktarim” siirecindeki koku-mekan-bellek iliskisini aktardiklar ifadeler.

gg'rl;lllcl;amh :;:?: (;g:fl:;l amh | KOku- Mekan- Bellek Iliskisi Aktarimlar:

bulunan mekan

1 Lise “... Her sabah i¢ime ¢ektigim denizin kokusu...
... ¢op kokusu, ¢icek kokusu, camur kokusu...”

3 Mekan adi “ Bu mekan, diisiindigiimde beni mutlu eden bir mekan. Bunun

belirtilmemistir. disinda ilk aklima gelen o mekanim kokusu. I¢inde yasayan
insanlarin / insanin biraktig1 koku. ...”

4 Mekan adi “Mekana ilk girildiginde, mekana has bir koku gelir burna. Belki

belirtilmemistir. buna ek olarak bir yemek kokusu gelir ya da temizlik kokusu dahil
edilebilir. ...”

5 Mekan adi Soguk hissetmistim yaz olmasina ragmen. Ayni1 zamanda bos

belirtilmemistir. duvarlarin priiriizleri beni adeta mekandan sogutmustu. Sanki o her
zamanki ev kokusu yoktu. ...”

6 Lise « ... Iceriye girince baslayan tebesir kokusuna karismis yemek
kokulari, kantin tostu... Herkesin bir amaci var evet, ama hisler
korelmis bu ugurda.

7 Mekan adi “... Yagmurun toprakla kavusmasimin kokusunu duyarken,

belirtilmemistir. adimlarimin su ile temasi dalga seslerine eslik ediyordu.”

8 Oda (Kisisel) “... Odada her zaman alisik oldugum odaya ait ve benim oraya ait
oldugumu temsl edermis gbi bir koku hissederim. ...”

9 Oda “... Mutfaktan gelen kapkacak sesleri ve nefis yemeklerin kokusu.
Salondaki camdan gelen hafif soguk ama ferahlatici riizgar ve
yaninda getrdigi caddenin giiriiltiilii ve tozlu kokusu.”

10 Mekan adi “ Kokladigimda muhtesem bir his birakti igimde. Sanki agan

belirtilmemistir. cicekler icimde kokuyor. Karmasasindan olusan giiriiltii kulagimda
bir ninni gibi geliyordu. Peki ya hislerim? ...”

11 Kamp alam “ her sabah mis gibi ¢gam kokusuna uyanip, tertemiz havay1 buram
buram ¢ekmek... Siiphesiz ki burasi, beni duyusal anlamda en ¢ok
besleyen yerdir. ... Burasinin havasini koklamak ruhumu tazeler.

12 Magara “... Orada aldigim nefes giinliik hayatimdaki kokulardan daha
farkli...”

13 Mekan adi “ ... Tavsanlarin tiiylerini oksarken, balkonumdan denizde yiizen

belirtilmemistir. gemileri izlerken, toprak kokan 1slak havada dondurma yerken,
sevdiklerimle kikir kikir giilerken hayat: bulmugtum. ...”

15 Ev “ Topraktan yapilmuis eski bir ev. ... Aksamlar1 uyurken tavanin
arasindan gecen bocek sesleri ve kig aylarinin bitmek bilmez ¢ilesi
olan soba; hele hele riizgarda igeriyi dumanla dolduran ve kapi
pencere agmadan igeriden ¢ikmayan o toz bulutunun kokusu. ...”

19 Mekan adi “... Elektrigin kesilmesi mekan hakkinda bilgi sahibi olmami1

belirtilmemistir. engelliyor. ... Yogun koku bildigim, tamdigim birseye ait... “

20 Mekan adi “ ... Elimdeki meyveli serin i¢ecegin kokusundan bagska alkol,

belirtilmemistir. tahta, sigara ve yanimdaki kisilerin parfiim kokulu dolu cigerlerim.”
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Tablo 6.13: Miihendislik boliimii dgrencileri tarafindan “Yasanmusliklar Uzerinden
Metinsel Aktarim” agsamasinda koku-mekan-bellek iligkisini aktardiklari ifadeler.

... numaral Yasanmishk

ogrenci acisindan anlamh Koku- Mekan- Bellek iliskisi Aktarimlari

bulunan mekan

1 Hastane “ ... Hastane odalarinin kapilarindaki mavi pembe kapr siisleri
adeta bebeklerin kimligini beli ediyor. Hayatimzda bu kadar giizel
kokan bir kat géremezsizniz. ...”

3 Canakkale “... Gelen denizin iyot kokusu insani kendine getirir. ...”

4 Arkadasa ait oda “ ... Siklikla insanin burnunu delecek kadar yogun sigara
kokusu...”

5 Okul “ Herhangi bir mekani gorme duyumu kullanmadan betimlemek
benim i¢in ¢ok zor. .gdrme duyusu o kadar baskin ki diger duyular
betimlememi yaparken 6nemsizlesecek ama deniyorum. ... ”

6 Lise “ yogun bir ter kokusu var. Ama bu koku pek rahatsiz etmiyor.
Cilinkii buradakiler buna alisik. ...”

7 Koy “ ... Derin bir nefes aldigimda, gesitli hayvan kokulari. Agaglardan
gelen yesilligin kokusu. Uzerinde oturdugum efsana bir toprak
kokusu. Mutluluguma sebep olan harika bir mekan.”

9 Orman “ ... Dokunduklarinmz sert ama bir o kadar da huzur verici olur.
Kokular ise tarifsiz ve ruhu temizleyen bir kokudur.”

12 Yurt odasi “ ... serin, tiiyleri tirperten bir yel esti onunla birlikte
yemekhaneden. Ev yemegi kokular1 davet ediyor yemekhaneye...”

13 Mekan adi “ Bol oksijenli ve temiz kokulu... harika bir yer.”

belirtilmemistir.
14 Mekan adi “ Deniz kokusuna karismis yosun kokusu, tek tiik gecen tekne
belirtilmemistir. viziltilart...”

15 Mekan adi “ ... Etrafta temiz bir koku var ve rahatlik veriyor. ...”

belirtilmemistir.

16 Stadyum ... Mekandaki insanlardan yayilan farkli kokulart hissettim. ...”

17 Mekan adi “ ... Mart1 sesleri, esinti, suyun kayaliklara carpmasi, yapraklarin

belirtilmemistir. sesi, ¢cayin tadi, hafif bir miizik, ¢cimenlerin kokusu, dinginlik
duygusu, huzurun sesi ...”

18 Cocuk parki “ ... polanlerin ve ¢igeklerin kokusu ...”

19 Mekan ad1 “ ... her farkli kokunun bir sey animsattig1 yer...”

belirtilmemistir.

Koku duyusunun mekansal deneyimdeki yerini bellek tizerinden sorgulayan bu

stirecte asagidaki bulgular elde edilmistir:

Mimarlik ve miihendislik boliimii 6grencilerinin aktarimlarinda koku-mekan
etkilesimine yonelik anlamli bir fark tespit edilememistir.

Her iki katilimc1 6grenci grubunun ifadelerinde, kokunun bellek {izerinden
mekana ait kisisel duygu birikimleri arasinda, subjektif nitelikli ¢ikarimlara doniistiigii

ve Onceki boliimlerde de aktarildigi gibi, mekansal deneyimlerindeki kokusal algi
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farkindaliginin duygu, hatira, begeni, aidiyet, kimlik kavramlar1 ile yakindan iliskili
oldugu savin1 destekleyici bulgular elde edilmistir.

Mimarlik bolimiindeki 3 numarali 6grencinin “Bu mekan, diisiindiigiimde beni
mutlu eden bir mekan. Bunun disinda ilk aklima gelen o mekanin kokusu. Icinde

2

yvasayan insanlarin / insamin biraktigt koku. ...” ifadesi ile 4 numarali 6grencinin
“Mekana ilk girildiginde, mekana has bir koku gelir burna. Belki buna ek olarak bir
yemek kokusu gelir ya da temizlik ........ 7 ifadeleri kokunun mekansal algidaki
farkindaliginin ve yerinin 6nemini destekleyici nitelikte dikkat ¢ekici bulgulardir.
Miihendislik bolimiindeki 5 numarali 6grencinin “Herhangi bir mekan: gorme
duyumu kullanmadan betimlemek benim i¢in ¢ok zor. Gérme duyusu o kadar baskin ki
diger duyular betimlememi yaparken dnemsizlesecek ama deniyorum. ... ” ifadesi
arastirmaci tarafindan yoneltilen “Yasanmishiklariniz agisindan anlaml buldugunuz
bir mekan:, ¢ok duyulu algilarmiz iizerinden duyusal ifadelerle (isitsel, dokunsal,
kokusal) betimleyebilir misiniz? Gorme duyunuzun metninize hakim olmasina izin

1)

vermeyin. Diger tiim duyularimiz da soz sahibi olmali...” soru climlesine ragmen
gorme duyusuna mekansal algida basat bir rol verildigini gosteren dikkat ¢ekici bir
ornektir. Benzer bir ifadenin mimarlik boliimii 6grencilerinde yer almamasi, mimarlhk
egitimi ve tasarim stiidyolar1 siirecinde yapilan mekansal algidaki gorsel basathiga
elestiri sdylemini de barindiran okuma ve islerin katkismin 6nemini ortaya

¢ikarmaktadir.

6.5.2.2. Ikinci asama 2. Siirec - Yasanmishklar Uzerinden Duyu
Baskinlik Diizeyi

Bu béliimde, ikinci asamanin 2. siirecinde, katilimc1 6grencilerin ilk agama ve
ilk siireclerdeki nitel temsillerinin desteklenmesi ve c¢apraz diistinmenin tesvik
edilmesi amaciyla olusturulan, 4 adet kapali uclu soruya ait bulgu ve degerlendirmeler
yer almaktadir. Daha once de deginildigi iizere, bu 4 soru ile mithendislik bolimii
Ogrencilerinin birinci asamadaki siireglerde, mesleki egitimlerinden dolayr asina
olmadiklar1 temsil bi¢imleri konusunda ifade zorlugu yasama olasilig1 nedeni ile veri
toplamada olusabilecek sikintmin minimize edilmesi hedeflenmektedir. Mimarlik ve
miithendislik bolimii 6grencilerine onceki boliimlerde oldugu gibi ayni sorular

yoneltilmistir.

151



Birinci yapilandirilmis soruda, katilimcilardan, mekansal deneyimlerindeki

tanimlamalar

tizerinden duyularin derecelendirilmesi

istenmektedir.

Onceki

boliimlerde belirtildigi tizere, Tablo 6.1’de birinci yapilandirilmis soru yer almaktadir.

Tablo 6.1: Yapilandirilmis soru (1).

Goérme Isitme Dokunma Koklama
Genel mekansal deneyiminizde ‘en kararly’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymiz. (1,2,3,4)
Genel mekansal deneyiminizde ‘en giivenilir’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymiz. (1,2,3,4)
Genel mekansal deneyiminizde ‘en istemsiz’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymiz. (1,2,3,4)
Genel mekansal deneyiminizde ‘en hizli olusan’ duyu () () () ()
hangisidir, siralaymiz. (1,2,3,4)
Genel mekansal deneyiminizde ‘en subjektif ’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymniz. (1,2,3,4)
Genel mekansal deneyiminizde ‘en uyaricr’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymniz. (1,2,3,4)
Genel mekansal deneyiminizde “bellekte en kaher’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymniz. (1,2,3,4)
Genel mekansal deneyiminizde ‘en sartlandirilns’ () () () ()
buldugunuz duyu hangisidir, siralaymniz. (1,2,3,4)
Genel mekansal deneyiminizde “aidiyet konusunda () () () ()
en yakin’ buldugunuz duyu hangisidir, siralayiniz.
(1,2,3,4)

Birinci yapilandirilmig soruya ait bulgu ve degerlendirmeler asagidaki gibidir:

Genel mekansal deneyiminizde ‘“en kararli” buldugunuz duyu hangisidir?

Swralaymiz. (1,2,3,4) sorusuna verilen cevaplara (Sekil 6.22) bakildiginda, mimarlik

boliimii 6grencilerinin ¢ogunlugu mekansal deneyimde “en kararli” duyu olarak

strastyla gérme duyusunu birinci, isitme duyusunu ikinci, koku duyusunu {igiincii ve

dordiincii duyu olarak se¢mislerdir. Miithendislik boliimii 6grencilerinin ¢ogunlugunda

ise, gorme birinci, isitme ikinci ve {igiincii, dokunma ise dordiincii siray1 almaktadir.

Her iki katilimci 6grenci grubunda, gérme duyusu diger duyulara oranla biiyiik bir

cogunluk tarafindan basat pozisyona yerlestirilmistir. Kararlilik kavramu ile iligkili

oldugu diisiiniilen koku duyusu, mimarlik 6grencilerine ait siralamada yer alirken,

mithendislik boliimii 6grencileri tarafindan iligkili bulunmamastir.
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Mimarlik Boliimii Miihendislik Boltiimii

1.Swra 2.Sira 3.Sira 4.Sira 1.Sira 2.Swra 3.Sira 4. Sira

B Gorme B isitme 8 Dokunma B Koku

Sekil 6.22: Mekansal deneyimde “en kararli” bulunan duyu siralamasi.

Genel mekansal deneyiminizde “en giivenilir” buldugunuz duyu hangisidir?
Srralaymiz. (1,2,3,4) sorusuna karsilik olarak, mimarlk 6grencilerinin ¢ogunlugu
gorme duyusuna birinci ve ikinci sirada, koku duyusuna ise tiglincii ve dordiincii sirada
yer vermistir (Sekil 6.23). Mithendislik bolimi 6grencilerinin ¢ogunlugu ise birinci
sirada géorme duyusuna, ikinci ve li¢iincii sirada isitme duyusuna, dordiincii sirada ise
koku duyusunu belirtmistir. Genel ifadeyle, mimarlik boélimiindeki katilimci
ogrencilerin verdigi cevaplarda mekansal deneyimdeki en giivenilir duyular, gérme ve

koku duyular1 iken, miihendislik boliimiinde gorme ve isitme duyular1 6n plana

¢ikmaktadir.
Mimarlik Boliimii Miihendislik Boliimii
l.Sira 2.Swra 3.Sira 4. Sira 7 I.Sira 2.Sira 3.Sira 4. Sira
B Gorme B 5itme I Dokunma B Koku

Sekil 6.23: Mekansal deneyimde “en giivenilir” bulunan duyu siralamasi.

Genel mekansal deneyiminizde “en istemsiz” buldugunuz duyu hangisidir?
Swralaymiz. (1,2,3,4) sorusunda Sekil 6.24’de belirtildigi iizere, mimarlik
ogrencilerinin ¢ogunlugu mekansal deneyimde “en istemsiz” duyu olarak koku
duyusunu birinci, isitme duyusu ikinci, dokunma tiglincii ve gérme duyusu dordiincii

siraya koymaktadir. Mithendislik 6grencileri ise isitme duyusunu birinci ve ti¢lincii
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siraya, koku duyusunu ikinci siwraya ve gorme duyusunu dordiincii siraya
yerlestirmistir. Mimarlik bolimii 6grencilerinin biiyiikk bir ¢cogunlugu en istemsiz
bulduklar1 duyu olarak koku duyusunu 6ncelikli olarak belirtmis, mithendislik bolimii

ogrencileri ise isitme duyusunu birinci sirada derecelendirmistir.

Mimarlik Boliimii Miihendislik Boliimii

1.Swra 2.Swra 3.Swa 4. Sira 1.Sira 2.Swa 3.Swra 4. Sira

B Gorme W isitme I Dokunma B Koku

Sekil 6.24: Mekansal deneyimde ““en istemsiz” bulunan duyu siralamast

Genel mekansal deneyiminizde “en hizli olustugunu” disiindiigiiniiz duyu
hangisidir? Siralaymiz. (1,2,3,4) sorusunda Sekil 6.25°da aktarildigi tizere, mimarlik
ve miihendislik boliimii 6grencilerinin ¢ogunlugu ayni siralamayla, gérme duyusunu
birinci, igitme duyusunu ikinci, koku duyusunu figilinci ve dokunma duyusunu

dordiincii siraya koymaktadir.

Mimarlik Boliimii Miihendislik Bolimii

1.Sra 2.Swa 3.Swa 4. Sira 1.Sira 2.Swa 3.Swa 4. Sia

I Gorme W i5itme I Dokunma B Koku

Sekil 6.25: Mekansal deneyimde “en hizli” bulunan duyu siralamasi.

Genel mekansal deneyiminizde “en subjektif’ buldugunuz duyu hangisidir?
Swralaymiz. (1,2,3,4) sorusunda mimarlhk bolimii 6grencilerinin siralamasindaki
duyusal yaklagimlar birbirine ¢ok yakindir. Bu sebeple basat duyu tespiti
yapilamamaktadir. Koku duyusuna yonelik ¢ikarim diger duyusal verilerle benzer

yogunluktadir. Miihendislik boliimii 6grencilerinde ise, mekansal deneyimde en
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subjektif duyu siralamasi her ne kadar yakin olsa da, ¢ogunlugun siralamasinda
dokunma duyusuna birinci, koku duyusuna ikinci ve dordiincii, isitme duyusuna ise
ticlincii sirada yer verilmistir. Bu sebeple, yaptiklari siralamadaki benzerlik nedeniyle,
mekansal deneyimlerindeki duyusal algilama durumunun, her duyu igin, subjektif
¢ikarimlarla olustugunu, subjekliflik agisindan duyular arasindaki baskinlik diizeyini
derecelendiremediklerini  sdylemek miimkiin olabilir. Mimarlik  bolimii
ogrencilerinin duyusal yaklagimlarindaki siralama diizeylerinin birbirine ¢ok yakin
olmasi gerekgesiyle sekil ifadesine gerek duyulmamustir.

Genel mekansal deneyiminizde “en uyarici” buldugunuz duyu hangisidir?
Swralaymiz. (1,2,3,4) sorusunda, Sekil 6.26’de gosterildigi tizere, mimarlik bolimii
ogrencilerinin ¢ogunlugunun siralamasinda, birinci duyu isitme, ikinci duyu gérme,
ticlincli duyu dokunma ve dordiincii duyu koklamadir. Miihendislik bolimii
ogrencilerinde ise bu swralama Oncelik swrasma gore, koklama, isitme, goérme ve
dokunma seklindedir. Mekansal deneyimde en uyarici bulunan duyular her iki
katilimc1 6grenci grubunda da agirhikli olarak isitme ve koku duyularidir. Fakat
miihendislik 6grencileri koku duyusuna ilk smada yer verirken, mimarlik

ogrencilerinin koku duyusuna doérdiincii sirada yer vermeleri oldukga ilgingtir.

Mimarlik Boliimii Miihendislik Boliimii

1.Sira 2.Swra 3.Swa 4. Sira 1.Sira  2.Sira 3.Swra 4. Sira

B Gorme B isitme I Dokunma I Koku

Sekil 6.26: Mekansal deneyimde “en uyaric1” bulunan duyu siralamas.

Genel mekansal deneyiminizde “bellekte en kalici” buldugunuz duyu
hangisidir? Sralaymiz. (1,2,3,4) sorusunda Sekil 6.27°de belirtildigi tizere, mimarlik
boliimii 6grencilerinin ¢ogunlugu ilk swrada gdérme, ikinci sirada dokunma, {giincii
strada isitme ve dordiincii sirada koku duyusuna yer vermektedir. Miithendislik bd liimii
ogrencilerinde ise duyusal siralama onceligi, gorme, isitme, dokunma ve koku duyusu
seklindedir. Mekansal deneyimde ‘bellekte en kalic1” bulunan duyular her iki katilimc1

ogrenci grubunda da agirlikli olarak gdorme,isitme ve dokunma duyularidir. Koku
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duyusunun bellek kavrami ile yakin iligkili olmasina ragmen her iki katilimc1 6grenci
grubunun siralamasinda agirlikli olarak dordiincii sirada yer almasi oldukga ilgingtir.
Bu durumun daha net bir sonug ile ifadelendirilebilmesi i¢in farkli 6rneklem grubu ve

iligkili yeni alan ¢aligmasi kurgulart ile tekrarlanmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Mimarlik Boliimii Miihendislik Boliimii
1.Sira 2.Sira 3.Swra 4. Sira 1.Sira 2.Swra 3.Sira 4. Sira
B Gorme B isitme I Dokunma B Koku

Sekil 6.27: Mekansal deneyimde “bellekte en kalic1” bulunan duyu siralamasi.

Genel mekansal deneyiminizde “en sartlandirilmis” buldugunuz duyu
hangisidir? Siralaymiz. (1,2,3,4) sorusunda Sekil 6.28da aktarildigi tizere,  Oncelik
sirasina gore mimarlik Ogrencilerinin cevap yogunluguna gore en sartlandirilmis
duyular gérme, isitme ve koku; miithendislik 6grencilerinde ise, gérme, koku, isitme

ve dokunmadir.

Mimarhk Boliimii Miihendislik Boliimii
l.Sira 2.Swra 3.Swra 4.Sira 1.Sira 2.Sira 3.Sira 4. Sira
B Gorme B i5itme I Dokunma I Koku

Sekil 6.28: Mekansal deneyimde “en sartlandirilmis” bulunan duyu siralamasi.
Genel mekansal deneyiminizde “aidiyet konusunda en yakin” buldugunuz duyu
hangisidir? Siralaymiz. (1,2,3,4) sorusunda mimarlk 6grencilerinin ¢ogunlugunun

verdigi cevaplar (Sekil 6.29) neticesinde gorme duyusu birinci, igsitme duyusu ikinci
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ve TUgclincli, koku duyusu ise dordiincii swrada yer almaktadir. Miihendislik
ogrencilerinin verdigi cevaplarda yakin degerler olsa da, dokunma birinci, gérme
ikinci, isitme {iglincli ve koklama dordiincti siradadir. Koku duyusunun mekansal
deneyimdeki aidiyet duygusu ile yakin baglantisi oldugu savinin aksine her iki

katilimc1 6grenci grubu koku duyusunu doérdiincii sirada derecelendirmektedir.

Mimarlik Boliimii Miihendislik Boliimii
1.Sira 2.Sira 3.Swra 4.Sira i 1.Sira 2.Swa 3.Swa 4. Sira
Bl Gorme B i5itme | Dokunma B Koku

Sekil 6.29: Mekansal deneyimde “aidiyet konusunda en yakin” bulunan duyu
siralamasi.

Birinci yapilandirilmis soruya karsilik olarak, yukarda ortaya konan bulgular
neticesinde, arastirmaci tarafindan koku — mekan etkilesimine yonelik iliskili oldugu
digiiniilerek belirlenen kavramlarda agirlikli olarak koku duyusunun {igiincii ve
dordiincii siralarda yer aldig1 goriilmektedir. Bu netice ¢ogu literatiir kaynaginda yer
alan koku duyusunun mekansal deneyimdeki tamamlayict roliinii destekler
niteliktedir.

Mimarlik ve miihendislik boliimii 6grencilerinin verdigi cevaplar arasinda
anlamli bir fark tespit edilememistir. Fakat birbirini takip eden alan calismasi
asamalarinda mimarlik boliimii 6grencilerinin metinsel ifadelerindeki koku duyusunun
mekansal deneyimdeki farkindalik algismin miihendislik 6grencilerine gore daha
yiksek oldugu goriilmistiir. Bu durumun, onceki asamalarda mekanlar tanimli
olmasina ragmen bu agamada katilimc1 6grencinin kendi zihinsel siirecindeki mekani
belirlemesinden kaynaklandigi diisliniilebilir. Mevcut literatiir ¢calismalarinda koku
duyusunun mekansal algiya etkileri konusuna dogrudan odaklanan arastirmalarin
azlig1 ve tasarim stiidyolarmmda koku - mekan etkilesimine yonelik pratiklerin yakin
zamanda ve yeni yeni artiyor olmasi, mimarlik bolimii 6grencilerinin kendi zihinsel
stireclerindeki mekansal algi ve koku iligskisine yonelik farkindaliginin da bu

paralellikte gelisimini beraberinde getirecegi diisiiniilmektedir. Bu sebeple, koku -
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mekan etkilesimine yonelik tasarim stiidyosu pratiklerinin gelistirilmesi ve bu
aragtirmanin da yol gostericiligi ile yapilacak olan yeni ¢aligmalarin artmasiyla koku
ile iliskili bulunan bu kavramlarin mekansal algiya olan etkilerinin tekrar sorgulanmasi
gerektigi diigiiniilmektedir.

ikinci yapilandirilmis soruda arastirmaci tarafindan belirlenen tiim eylemlerin
koku duyusu ile dolayli olarak iliskili oldugu diisiiniilerek, koku duyusunun mekansal
deneyimdeki duyusal farkindaligini genisletmek adma hazirlanmistir.  Onceki

boliimlerde belirtildigi tizere, Tablo 6.2°de ikinci yapilandirilmis soru yer almaktadir.

Tablo 6.2: Yapilandirilmis soru (2).

Asagidaki eylemlerin yarattigi farkindahiklar diisiindiigiiniizde en baskin hissettiginiz 2
DUYU hangisidir? Secerek isaretleyiniz.
Gorme

)

Dokunma Koklama Tat

(

g
(¢}

Kumsalda kosarak miizik dinlemek
Semt pazarinda fotograf ¢ekmek

Tarihi bir kiitiiphanede kitap okumak
Kimya laboratuvarinda gézlem yapmak
Benzin istasyonunda sira beklemek
Hayvanat bahgesini gezmek

Metroda enstriiman ¢almak

Sinemada misir yemek

—
—~| ~| |~~~ ~]E]

—~| ~|~|~|~|~[—~[~]|—~
~| ~ |~~~ |~ [~ [~

~| ~ |~~~ |~ [~ [~ |~
—~| ~|~|~|~|~[~|—~

~| ~ |~~~ |~ [~ [~ |~
~| ~|~|~|~|~[~|[~|—~
~| ~ |~~~ |~ [~ [~ |~
~| ~|~|~|~|~[~|~|—~
~| ~ |~~~ |~ [~ [~ |~

Heykel Miizesinde zaman gegirmek

Ikinci yapilandirilmis soruya ait bulgu ve degerlendirmelere bakildiginda genel
olarak benzer ¢ikarimlar elde edildigi goriilmektedir. Her iki katilime1 6grenci grubu
da, kumsalda miizik dinlemek eylemini dokunma-isitme, semt pazarinda fotograf
cekmek eylemini goérme-isitme, kimya laboratuvarinda goézlem yapmak eylemini
gorme-koklama, benzin istasyonunda sira beklemek eylemini gérme-koklama,
hayvanat bahgesinde gezmek eylemini gorme-isitme, metroda entriiman g¢almak
eylemini igitme-dokunma, sinemada misir yemek eylemini gérme-tat alma, heykel
miizesinde zaman gecirmek eylemini gorme-dokunma duyular1 baskinliginda
ifadelendirmektedir. Sadece, tarihi bir kiitiiphanede kitap okumak eylemini, mimarlk
ogrencileri gorme-koklama duyularmin baskinligiyla degerlendirirken, miihendislik
ogrencileri ise, bu eylemde, gérme-isitme duyularini baskin olarak belirtilmistir.

Hem mimarlik boliimii, hem de miihendislik boliimii 6grencilerinin mekansal
deneyimlerine yonelik algisal farkindaliklarinin 6l¢iilmesinde, mekanin ve mekandeki
eylemin tanimli olmasi durumu, benzer algi ¢ikarimlarinin olugsmasina neden

olmaktadir. Mimarlik ve Miithendislik Boliimii 6grencileri arasinda, farkli aktarim ve
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temsil bigimlerini igeren, ilk asama ve ilk siireclerde, yaklasim ve ifade bi¢imi
acisindan farkliliklar varken, somut — yapilandirilmis — kapali ugluluk diizeyi yliksek
olan bu sorunun cevaplarindaki “aynilagsma durumu” dikkat ¢ekicidir.

Ucgiincii yapilandirilmis soruda arastirmaci tarafindan belirlenen mekanlarda,
cok duyulu deneyimler i¢inden, katilimc1 6grencilerin yaganmisliklar ile iligkili olarak
belirledikleri baskmn olan iki duyuyu se¢meleri istenmektedir. Onceki béliimlerde

belirtildigi lizere, Tablo 6.3’de {iciincii yapilandirilmig soru yer almaktadir.

Tablo 6.3: Yapilandirilmis soru (3).

Asagidaki mekanlarda en baskin hissettiginiz 2 DUYU hangisidir? Secerek isaretleyiniz.
Gorme Isitme Dokunma Koklama Tat

) ( (

Sergileme Mekan1
Misir Cargist
Balik Pazari
Kilise

Kiittiphane

Semt Pazari
Botanik bahge
Hastane

Konut

Vapur iskelesi

~|~|[~[~|[~|~|~|~|~|—~
~ |~ [~ [~ [~ |~ |~ |~ [~

~|~[~[~[~|~|~|~|—~

~ | [~ [~ [~ |~ |~ |~ |~ |~
~|~[~[~[~|~|~|~]|—~

~ | [~ [~ [~ |~ |~ |~ |~ |~
~| |~ ~|~|~|~|~|~|—~
~ | [~ [~ [~ |~ |~ |~ |~ |~
~| |~ ~|~|~|~|~|~|—~
~ |~ [~ [~ [~ |~ |~ |~ |~ |~

Ucgiincii yapilandirilmis soruya ait bulgu ve degerlendirmeler asagidaki gibidir:

Sergileme mekan: segeneginde, sergileme kurgusu, tamamen katilimcinin
yaraticiligma birakilmasina ragmen her iki grup tarafindan da en baskin hissedilen
duyu olarak gérme ve dokunma duyular1 se¢ilmistir. Bu durumla, katilimcilarin daha
onceki sergileme mekani deneyimlerindeki benzerliklerin bellekte biriktirildigi
sonucuna varilabilir.

Misir carsist seceneginde, her iki katilimci 6grenci grubunda da gesitli ve
birbirine yakin duyusal ¢ikarimlarm oldugu goriilmektedir. Mimarlik 6grencilerinin
musir garsisi i¢in baskinlik olarak sirasiyla en ¢ok koklama-tat alma, koklama-isitme
ve koklama-gorme duyularmni segtigi gozlenirken, mithendislik &grencilerinin ise,
baskinlik olarak sirasiyla en ¢ok isitme-koklama, koklama-tat alma, gérme-isitme
duyularmi baskin olarak sectigi goriilmektedir. Her iki katilime1 6grenci grubunda da
koklama duyusu baskin olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Balik pazar1 segeneginde, her iki 6grenci katilime1 grubunda da koklama-isitme,

koklama- gorme duyular1 agirlikli olarak gozlenmistir.
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Kilise segeneginde, her iki katilime1 6grenci grubunun da agirlikli olarak gérme-
isitme duyularin1 segtigi goriilmektedir. Her iki katilimci grubun cevaplarina
bakildiginda, kilise mekani ile koku arasinda bir bag kurulmadig: sonucu ¢ikarilabilir.
Oysa Ki, koku duyusunun inang mekanlar1 ile olan dogrudan iliskisi kokunun tarihinde
Oonemli bir yer tutmaktadir.

Kitiiphane seceneginde, her iki katilimec1 6grenci grubunda da baskin olarak
gorme-dokunma duyularinin se¢ildigi goriilmektedir. Yaygin olarak bahsedilen kitap
kokusu kavraminin verilen cevaplarda diisiiniilmedigi sonucuna varilabilir.

Semt pazar1 seceneginde, her iki katilime1 6grenci grubunda baskin olarak
gorme-isitme duyular1 segilse de, diger tiim duyularin da algisal olarak varligi,
birbirine yakin degerdeki cevaplarda gozlemlenmistir. Kimlik olarak ¢ok fazla nitelik
ve eylem barindiran semt pazar1 mekaninin, bu gerekgelerle katilimciya oldukca fazla
cesitli, farkli, 6znel ve biitiinciil duyusal algi deneyimi sundugu, c¢ikan cevaplarin
cesitliliginden anlasilmaktadir.

Botanik bahge seceneginde, her iki katilime1 6grenci grubunda da koku duyusu
baskin olarak se¢ilen duyulardandir. Mimarlik 6grencileri botanik bahge i¢in baskinlik
olarak sirasiyla en ¢ok koklama-dokunma, koklama-gérme duyularini segerken,
miihendislik 6grencileri ise, baskinlik olarak sirasiyla en ¢ok koklama-gdrme,
koklama-dokunma duyularmi se¢mektedir.

Hastane se¢eneginde, her iki katilimci1 6grenci grubunda yine koku duyusu
baskin olarak secilen duyulardandir. Her iki katilime1 6grenci grubunun baskin olarak
en ¢ok koklama-gorme ve koklama-isitme duyularini segtigi gozlenmektedir.

Konut secenegi, yine katilimcilarin mekana ait olusturacaklar1 duyusal
cikarimlarinda tamamen 6znel yaklasim sergileyecekleri bir mekan olma 6zelligine
sahip olmasina ragmen her iki katilime1 6grenci grubunda da agirlikli olarak, gérme-
dokunma duyularmin baskinlig1 dikkat ¢ekmektedir.

Vapur iskelesi seceneginde, mimarlik dgrencileri baskin olarak koklama-igitme
duyusunu segerken, miihendislik 6grencilerinde, baskinlik olarak sirasiyla en ¢ok

gorme-isitme, koklama-isitme duyularinin secildigi goriilmektedir.

Yapilandirilmis olarak belirlenmis olan ve katilimciya sunulan mekanlara
(Sergileme Mekani, Misir Carsisi, Balik Pazari, Kilise, Kiitiiphane, Semt Pazari,
Botanik bahge, Hastane, Konut, Vapur iskelesi) ait verilen cevaplar genel olarak

degerlendirildiginde, kokunun dogrudan iliskilendirildigi ve spesifik olarak mekanin

160



niteligini, kimligini belirledigi ve bu alginin hemen herkes tarafindan benzer ve kabul
edilebilir oldugu mekanlarda (Balik Pazari, Botanik Bahge vb), 6grenci tarafindan
deneyimlenen mekansal algidaki koku farkindalik diizeyinin yiiksek oldugu
gbzlenmistir. Fakat bu durum, kokunun dolayli olarak iligkili oldugu diisiiniilen
mekanlarla ilgili olarak degerlendirildiginde, koku duyusu farkindaliginin
okunmamasi veya sinirlt diizeyde olmasi dnceki bulgular ile benzer degerlendirme
sonuglarmi ortaya c¢ikarmaktadir. Mimarlik ve Miihendislik Boliimii 6g8rencileri
arasinda, somut - yapilandirilmis - kapali ucluluk diizeyi yiiksek olan bu soru agisindan
da, koku duyusunun farkindaligt ve aktarimi agisindan belirgin farkliliklar
bulunmamaktadir.

Dérdiincii yapilandirilmis soruda, genel kani neticesinde yaygin olarak bilinen
kokunun mekansal algidaki manipiilatiflik diizeyini irdelemek amaciyla
hazirlanmistir.  Onceki boliimlerde belirtildigi iizere, Tablo 6.4’de dordiincii

yapilandirilmig soru yer almaktadir.

Tablo 6.4: Yapilandirilmis soru (4).

Size gore mekana olan tasarimci dokunuslarinda hangisi daha manipiilatiftir? Siralayimiz
(1,2,3,4) (manipiilatif kelimesini, sartlandirilms, kurgulanmis, derecelendirilmis,
yapilandirilms, yonlendirilmis gibi kelimeler ile eslestirebilirsiniz.)

( ) Mekanda ( ) Mekanda ( ) Mekanda ( ) Mekanda
kokulandirma renklendirme aydinlatma seslendirme

Dordiincii yapilandirilmis soruya ait bulgu ve degerlendirmelere bakildiginda,
mimarlik ve miihendislik bolimii 6grencileri tarafindan en manipiilatif birinci ve
ikinci kriterler olarak mekanda renklendirme ve mekanda aydinlatma cevaplarmnin
verildigi goriilmektedir. ki kriter de dolayli olarak gdérme duyusu ile iligkilidir.
Mekanda seslendirme (isitme duyusu) kriteri verilen cevaplarin yogunluguna gore en
manipiilatif Gi¢iincli duyu olarak se¢ilmektedir. Mekanda kokulandirma ise, katilimc1
ogrenci gruplarinin verdigi cevaplarda dordiincii sirada, yani en az manipiilatif oldugu
diistiniilen duyu olarak yerini almistir.

Mimarhik boliimii 6grencileri ile mithendislik bolimii dgrencilerinin verdigi
cevaplar, birbirine paralel ve yakmn degerdedir. Gorme duyusunun, mekanda
renklendirme ve mekanda aydinlatma ozellikleri ile yine, mekansal algida basat rol
istlendigi goriilmektedir. Koku duyusunun genel kanmin aksine, manipiilatif etki

siralamasinda en son sirada yer almasi ve sartlandirma, yonlendirme gibi 6zelliklerinin
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mekansal algidaki yerinin baskin olmadigi diisiincesi mekan kurgularinda tasarim
0gesi olarak yer alabilecegi diisiincesini desteklemektedir. Bu durum bundan sonraki
caligmalarda daha c¢ok katilimci sayist ile tekrar sorgulanabilir ve mekansal
deneyimlerdeki algisal sonuglarina yonelik cevaplar aranabilir. Bu cevaplar 1s1ginda,
koku duyusunun mekansal kurgulardaki yeri, dnemi ve bir tasarim kriteri olarak nasil

dahil olabilecegi sorular1 lizerinde yeni sorgulamalar ile gelistirilebilir.

6.5.3. Genel Degerlendirme

Mimarlik ve miithendislik boliimii 6grencilerinin alan caligmasi genelindeki
duyusal ifadelerine bakildiginda, kokunun ¢ok duyulu algidaki yeri ve farkindalig:
tespitine veri kazanimi sagladiklar1 goriilmektedir. Bu veriler 1siginda mimarlik
boliimii 6grencilerinin tasarim stiidyosu gelenegine dahil olmalari sebebiyle, mekansal
deneyimlerine yonelik metin, kavram ve ¢izim temsillerinde kokusal algi
farkindaliklarini daha soyut ve 6zgiin tanimlamalarla ifadelendirdikleri goriilmektedir.
Miihendislik 6grencilerinin aktarimlarinda ise, agirlikli olarak duygusal ve analitik
yaklasim gbzlenmesi beklenilen tespitler arasindadir. Bu farkli diisiinme bigimlerinin
kavramsallastirma agsamasinda benzer kavramlara doniismesi oldukga ilgi c¢ekicidir.
Bu durum degerlendirildiginde mimarlik boliimii 6grencileri koku ve koku disindaki
duyusal kazanimlarini soyutlama 6zelinde kavramlara doniistiiriirken, miihendislik
bolimii 6grencilerinin daha ¢ok duygusal ¢ikarimlarimi aktardiklari fark edilmistir.
Olusturulan benzer kavramlarin ¢izim ile ifadesinde farklilasan soyut ve 6zgiin anlatim
dilinin, mimarlik 6grencilerinin tasarim stiidyosu g¢ercevesindeki deneyim pratikleri
neticesinde oldugu diisiiniilmektedir. Fakat, sayilar1 sinirlt da olsa, baz1 mithendislik
boliimii 6grencilerin ¢izimsel aktarimlarinda soyut ve 6zgiin yaklasim sergilemeleri
oldukca ilginctir. Bu durumun olugmasinda, alan calismasmin aligkin olduklari
mesleki egitim siireclerinden farkli bir format icermesi ve bu sebeple atdlye
calismasina karsi duyulan ilgi, merak ve heyecan ile daha dikkatli ve konsantre olma
durumlar1 gerekge gosterilebilir.

Bir diger asamada, kokunun bellek ve duygular ile olan yakin iligkisinin
sorgulanmasi ve koku hafizasmin mekansal algidaki yerinin tespiti sorgulanmaktadir.
Bu amagla her iki katilime1 6grenci grubundan 6zgiirce secebilecegi, zihinsel argivinde
anlamli bularak sakladig1 bir mekani ifadelendirmesi istenmistir. Beklendigi tizere, her

iki katilime1 6grenci grubunun aktardigi mekansal birikimlerinde koku duyusunun
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duygu merkezi ile olan yakin baglantisin1 vurgulayan anlamlarin varhigi gézlenmistir.
Bu anlamlar iizerinden koku - mekan - bellek iliskisinde 6ne ¢ikan kimlik, aidiyet,
begenme gibi kavramlar ile baglant1 kuruldugu gézlenmistir. Bazi mimarlik boliimii
ogrencilerinin metinsel ifadelerinde, “bu mekanla ilgili ilk aklima gelen mekanin
kokusu”, “her mekanin kendine 6zgli kokusu var” gibi anlatimlarin yer almasi ve
dikkat ¢ekici bir sekilde metne dahil olmasi arastirma kapsaminda tespit edilen 6nemli
bulgulardandir. Bu asamaya ek olarak her iki 6grenci grubuna duyusal tetikleyici
olarak, 6nceden yapilandirilmis olarak verilen mekan tiirleri, eylem kurgulari ve
kavram Onerileri tizerinden kapali uglu sorular ile kokusal alg1 sorgulamasi yapilmistir.
Orneklemeler ile verilen mekan ve eylem pratikleri ile koku ile iliskili oldugu
diisiiniilen kavramlarda, beklenilenin aksine her iki katilimec1 6grenci grubunda da
anlamli bir farkindalik ve baglant1 tespitinin olmadig: goriilmiistiir. Ozellikle koku -
bellek etkilesimine odaklanan ve bu etkilesimin mekansal deneyim ile ilintisi
iizerinden olusturulan soruda kokunun bellek ile iligskilendirilememesi oldukca
sagirtic1 bir sonugtur. Cilinkii Onceki asamalarda bellekte biriktirilen mekansal
deneyimlerde kokusal ifadelerin yer aldigi tamimlamalar katilimci Ogrenciler
tarafindan belirtilmistir. Bu durum koku - mekan - bellek arasindaki etkilesimin az
oldugunu degil, dgrencilerin bu konu iizerindeki zihinsel diisiince yogunluklarmin
arttiritlmas1 ve gelistirilmesinin olumlu olabilecegi sonucunu ortaya g¢ikarmaktadir.
Tasarim stiidyolar1, bu baglamda koku ile iliskili yeni kurgu, yeni 6rneklem ve yeni
tetikleyici, diistindiiriicii sorgulayici atdlye ¢alismalarinin planlanabilecegi, mimarlik

egitiminin ana merkezini olusturan 6nemli bir platformdur.

6.5.4. Akademisyen Goriisleri

Acik uglu soru formuna dayanan goriisme sorulart mevcut tasarim stiidyolarinda
yapilan ¢ok duyulu algiya yonelik ¢caligmalarin igerigi, bu isler icerisinde koku algisina
yonelik yapilan atdlyelerin mevcudiyeti, akademisyenlerin koku algismna yonelik
diistinceleri, tasarim stiidyolarmdaki koku farkindalig: - temsil araglariyla aktarimi ve
yeni tasarim stiidyo kurgulari i¢in Onerilerin tespiti gibi konular iizerine
odaklanmaktadir. Alan  ¢alismasinin, derinlemesine  gdriisme olarak
degerlendirilebilecek bu bolimiine 13 akademisyen katkida bulunmustur.

Derinlemesine bilgi - goriis alinan bu boliimde; konunun nitel - 6znel veriler icermesi
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ve kapali uglu soru tiiriine dayanmayan yontemi nedeniyle, arastirmanin gegerlilik
giivenirlik  Olgiitlerini  koruyabilmek amaciyla, oOrneklem, bilingli olarak
genisletilmemistir. Akademisyenlerin belirlenmesinde, Mimari Tasarim alaninda
uzmanlagma, Mimari Tasarim derslerinde egitim vermis ve/veya veriyor olma kriteri
aranmustir. Agirlikli olarak, birinci sinif tasarim stiidyolarinda deneyimi olan 6gretim
elemanlar1  6rneklem grubu olusturmustur. Acg¢ik uglu goriisme sorulari,
akademisyenlerin zaman kisit1 nedeniyle, mail lizerinden aktarilmistir. Goriisleriyle
katkida bulunan akademisyenler, GTU, ITU, TU, Bahgesehir Universitesi, Altunbas
Universitesi, FSM Universitesi gibi agirhkli olarak Istanbul ve yakin ¢evresinde

bulunan ¢esitli iniversitelerde gorev yapmaktadir.

Sorularin yonlendirilme bi¢imi asagidaki gibidir:

"Kokunun Mekansal Deneyimde Farkedilme ve Aktarilma Araligi: Tasarim
Stiidyolar” bashkli tez ¢alismasi, ¢ok duyulu mekansal algt konusunu "koku"
duyusuna  odaklanarak  tasarim  stiidyolart  iizerinden  degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Kokunun ¢ok duyulu mekansal algidaki yeri ve baskinlik degeri,
mimarlik 6grencilerinin bu baglamdaki farkindaligi, bu farkindaligi temsil araglari ile
aktarim diizeyleri, tasarim stiidyolarimin bu baglamdaki etkisi gibi konular bu
calismanin problem ciimlelerinden bazilaridir. Gebze Teknik Universitesi'nde, Canan
Talipoglu tarafindan Prof. Dr. Ayla Ayyildiz Potur danismanliginda hazirlanan tez
calismasimin "akademisyen goriisleri” béliimiine kattliminiz oldukca degerlidir. Ilginiz
ve desteginiz i¢in tesekkiir ederiz.

Goriismeyi olusturan soru ciimleleri asagida verilmistir:

i) Tasarum stiidyolarinda, ¢ok duyulu deneyimle iliskili okumalar ve ¢ok duyulu
deneyimleri tetikleyen isler (calismalar, atélyeler, vb) gerceklestiriyor musunuz? Ornekler
verebilir misiniz?

il) Bu ¢alismalar arasinda dogrudan ya da dolayli olarak koku ile iligkili olanlar var
mi? Aciklar misiniz?

iii) Yaptirdiginiz okumalarin ve ¢alismalarin (islerin) koku konusunda 6grencilerinizde
farkindalik olusturdugunu diistiniiyor musunuz? Varsa orneklerle agiklar misiniz?

IV) Mimarlik egitiminin ¢esitli siireglerinde koku duyusunun yer almasini ne diizeyde

onemli goriiyorsunuz? Biraz agiklar misiniz?
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V) Koku duyusunun mimarlik egitiminde dzellikle tasarim stiidyolarinda (Temel
Tasarum ve Tasarim dersleri) yer almasina yonelik onerileriniz var mi? Ne tiir ¢calismalar

(atélyeler, isler, deneyimler, etkinlikler) kurgulanabilir? Onerileriniz var mi?

"I) Tasarim stiidyolarinda, ¢cok duyulu deneyimle iligkili okumalar ve ¢ok
duyulu deneyimleri tetikleyen igler (calismalar, atolyeler, vb) gerceklestiriyor
musunuz? Ornekler verebilir misiniz?" sorusuna karsilik akademisyenler, olduk¢a
bliylik bir yogunlukla, bu tiir stiidyo etkinliklerini gerceklestirdiklerine dair
aciklamalarda bulunmustur. Gergeklestirmedigini sdyleyen akademisyen sayisi
oldukga smirhdir.

Akademisyenlerin, genel olarak, egitim programlarinda uyguladiklari
calismalar konusunda 6zellesmis bilgiler verdigi gozlenmistir. Ozellikle, birinci smnif
atlyelerinde, Duyusal Haritalama, Duyusal Degerlendirme c¢alismalarimin
uygulanmast durumu, akademisyenler tarafindan sik¢a bahsedilen bir temadir.
Akademisyenler, yiritiiciiliglinii gerceklestirdikleri bu calismalari, Duyusal
Haritalama, Duyusal Analiz, Kodlama, Biligsel Harita gibi farkli ifadelerle
aciklamakta, bazi akademisyenler bu cercevede gerceklestirilen islerin, tasarim
etkinliginin kapsamu ile ilintili olarak kendi iirettikleri 6zel 6zgiin spesifik isimlerine
deginmektedir. Alternatif Sozliikk, Tangible / Intangible, Tropizma, Garip Katalog,
Discover - Kayis Koptu, S6zde Gizli Mekanlar bunlardan bazilaridir. Alternatif
Sozlik ve Tangible / Intangible atdlye ¢alismalar1 ve buna bagl sergilerde, elle
tutulabilir ya da tutulamayan alternatif ara yiizlerin kesfinden bahsedilmis; Tropizma
temas1 altinda ses ve koku iizerine yogunlasildigina deginilmis; Garip Katalog
atolyesinde dokunma duyusunun géz ve beden arasinda bir artikiilasyon olarak
degerlendirildigi belirtilmis; Discover - Kayis Koptu atolyesi ile, gorsel olarak
yakalanmasi1 miimkiin olmayan ancak baska duyularin dildeki karsiliklar: ile ifade
edilen iligkilerin arandigindan s6z edilmis; S6zde Gizli Mekanlar ¢aligmasi ile ses ve
hareketin deneyiminin makete yansitildigindan bahsedilmistir. Akademisyenler, bu
caligmalari, her ne kadar agirlikli olarak, tasarim stiidyosularinda (6zellikle birinci
smif stlidyolarr) yiiriittiiklerini ifade etse de, se¢meli dersler kapsaminda
degerlendirdiklerini de belirtmektedir. Bahsi gecen calismalar arasinda, hareket ve
beden iligkisine odaklanan eskiz/diyagram/model/film {retimlerine siklikla
rastlanmaktadir. Akademisyenler, yapili ¢evreyi anlamaya yonelik biligsel haritalama

caligmalarinda, 6grencilerin agirlhikli olarak gorsel uyaranlar1 dikkate alsa da, zaman
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zaman koku ve ses gibi bilesenleri calismalarina kattiklarina yonelik ifadelere yer
vermektedir. Sayilari smirli da olsa, bazi akademisyenlerin tasarim programinda Koku
Haritasi'na yer verdiginden bahsetmesi, tadla ve koku-tat duyularmin birlikteligi ile
ilgili duyu ¢alismalar1 yaptirdiklarindan s6z etmesi dikkat ¢ekicidir. Diger

yandan, bagka bir tasarim stiidyosunda, Biligsel Harita {izerine koku - ses bilesenlerine
de yer veren akademisyen sunumlari ile baglayan bir alan deneyimi gergeklestirildigi,
ardindan, ogrencilerin, koku - ses gibi bilesenleri deneyimlerinin aktarimlarina,
temsillerine yansitabildikleri, ancak, tasarim siirecinde, bu verileri kullanmadiklar1
belirtilmistir. Baz1 akademisyenler, ¢ok duyulu deneyimle iliskili yaptirdiklar1 ve
onerdikleri okumalardan bahsetmistir. Pallasma ve Sennett bu baglamda en sik
tekrarlanan kaynaklar olurken, Zumthor Mimarlig1 ile ilgili caligmalar, George Perec,
Sarcis okumalari, smirli siklikla da olsa belirtilmistir. Sadece bir akademisyen
tarafindan belirtilmis olsa da, David Le Breton (Against Body), Panu Lehtovuori
(Artifacts, Oeuvre and Atmosphere), Sola Morales (Differences, Topographies of
Contemporary Architecture), Francis Bacon (The Logic of Sensation), Gilles Deleuze,
John Rajchman (The Construction), Thomas Nail (What is an Assemblage?), Jan
Svankamajer (Touching and Imagining) s6z edilen caligmalar arasindadir. Bazi
akademisyenler, bu baglamda, "Karanlikta Diyalog" gibi sergi deneyimlerini

gerceklestirdiklerinden bahsetmistir.

"ii) Bu ¢alismalar arasinda dogrudan ya da dolayli olarak koku ile iliskili
olanlar var m1? Agiklar misimniz?" sorusuna karsilik, akademisyenlerin énemli bir
boliimii koku konusuna dogrudan deginilmedigini, kokunun dolayli deneyimlerle ¢cok
duyulu deneyimler arasinda sorgulandigini belirtmistir. Smurli da olsa bir bolimd,
"koku" konusuna dogrudan odaklanan atdlye calismalarini, ¢ok duyulu algi ve
deneyime yonelik caligmalarin ardindan gerceklestirdiklerinden bahsetmistir. Oldukga
smirli sayida akademisyen, bu soru i¢in "dolayl iligkiler" {izerine de olsa bir agiklama
getirmemis, "koku ile ilgili ¢alisma gerceklestirilmemektedir" yanitin1 vermistir.
Belirtilen ¢aligmalar, akademisyenlerin kendi 6zgiin ifadeleri ile, 6zetle asagida yer

almaktadir.

Kokunun ¢ok duyulu algi pratikleri arasinda deneyimlendigi ve aktarildigi

Ornekler:

166



LA Ozellikle ilk yil/yillar egitiminde alana dair analiz ve haritalama
calismalarinda duyusal verilerin ortaya ¢ikarilmasin tesvik eden calismalarimiz
olmaktadir. ...... Calismalarimizda koku konusuyla iliskilendigimiz kissm hemen her
zaman yere dair analiz/haritalama agamast olmaktadir. Direkt olarak koku tizerinden
bir tasarim gelistirmeye yonelik ¢alismamiz heniiz olmadi............ " [A10].

....... Dogrudan olmasa da koku ile ilgili bir sozliik sayfasi ve Living Rooms of istanbul
sergisinde ogrencimizin sergiledigi isi ekte paylasiyorum....... " [A4].

....... Osrencilere projenin gerceklesecegi alanda uygulanmak iizere bir yiiriime
protokolii veriliyor. Bu protokol uyarinca proje alanini ¢cevreleyen kendi belirledikleri
glizergahta ilerlerken ogrenci her 6-10 metrede bir duruyor ve gérme, duyma,
koklama ve dokunma deneyimlerine yonelik yer’e bagl ve anlik duyusal algilarini
kaydediyor. Stiidyoda duyusal haritalama konusunda verilen seminerden sonra
ogrencilerden kisisel kayitlarimi  haritalamalart  bekleniyor...... tekrar tekrar
uygulanan yiiriime protokolii ve haritalama egzersizleri takip eden projede de
ogrenciden bekleniyor ve duyusal haritalamanmin en az fiziksel haritalama kadar
onemli oldugu konusunda 6grencide bir duyarlilik gelismesi bekleniyor. ....... " [A1].
............ Kokuya dogrudan deginilmemektedir. Somatik deneyler yapilmaktadir.
Mekansal deneyim iizerinde gerceklestirilen nesneye temas, gorsel olana temas
ilgisinin kurulmasindan bahsedilerek ¢ok duyulu deneyimin karsiliklart aranmaktadur.
Mekansal ve zamansal olandan bahsedilebilmesi icin bilesenlerden biri olarak ¢cok
duyulu deneyimi yer almaktadir. Atolyelerde gerceklesen ¢alismalarda égrencilerin
benzetmelerinde Kkokunun gorsel karsiliklart  hareket benzetmeleri ile ifade
edilmektedir. Koku gibi dagilmak, ya da kokunun daha atmosferik ve sinirlarin kesin
olmamasi tizerinden renklerin karismasi, kontrastligin azalmasi, gérsellerin netliginin
azalmasi gibi ifade bigimleri gelistirilmektedir. Kokunun iligkisi renkler ile kuruldugu
anlatimlara rastlanmistir. Kokunun kaydimin tutulamamasi ile temsildeki gorsel
efektlerin iligkisi kurulmustur. Ses de benzer bir yayilma etkisi i¢inde kullanilmistir
ancak farkh ifade bicimlerinde gorsellestirilmistir. Ses ve kokunun karsiliklar: bu
anlamda gorsele miidahalede bulunarak fotograf iizerinden bicimlerin yitimi ile
tiretilmis ¢calismalar yapilmugtir............ " [A5].

......... Yeldegirmeni bolgesinde gerceklestirdigimiz bir ¢alismada, bir 6grenci ¢op
kokularina odaklanirken bir digeri kahve, bir baskasi ise firin/yiyecek kokularina
odaklandi ve bunlarin renk ve/veya giderek genisleyen dairelerle temsil edildigi

haritalar iirettiler. Yiyecek kokularina odaklanan (haritalastiran ya da farkindalik
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belirten) ogrenciler araziye sabah erken saatte ag¢ gelmelerinin etkili oldugunu
belirtmislerdi............. " [A12].

................ Dokundugumuz seylerin farkinda olmakla birlikte bendenin siirekli bir
dokunsal olana agikligi iizerinden yapilan egzersizlerde (se¢meli dersin igindeki
uygulamalar) soz konusu olan ¢ok duyulu deneyim ifade edilebilir oldugu kismen
gozlemlenmistir. Diger yandan deneyim deneyleri olarak deneyimlerimizin disindaki
bir durumu sanal olarak deneyimleyebilir miyiz? Siiphesiyle gorsel olanin sanallig
gibi sesin, kokunun ya da tensel etkilerin de gercekte varmis gibi sanal bir deneyimini
kaydedebilir miyiz? Vs. sorular ile duyularimiz hakkinda konusmalar yapilmaktadtr.
Ornegin: Bir yerde gercek anlamda bulunmasak da onun deneyiminin olusabilmesi
konusu atolye iginde tartisilmigtir. Yani gorsel olan sanal iliskiler iireterek fiziksel
ortamda bulunmayan seylerin deneyimlerini yasatabilir mi olarak sorgulanmistir.
Hafizamizda yer eden deneyimin parcalanip baska birlesimleriyle duyularin
uyarimasi gibi gerceklikten uzaklasmak ile ilgili 6rneklemeler 6grenciler tarafindan
yapumistir. Bu esnada gorselin bir sekilde yetmedigi ve ses vs koku ile desteklenerek
tesirinin arttirdmasimin gerekliligi konusunda ¢agdas sanat pratiklerinde bu gibi

unsurlara yer verildigi atolyedeki konusmalarda ortaya ¢ikmistir.......... " [A5].

Cok duyulu deneyimler ardindan gergeklestirilen, "koku" ile iliskisi daha

"dogrudan" olan 6rnekler:

........... Temel Tasarim stiidyosunda bir ¢calismamizda Edirne kentini imar planinda
gridal alanlara aywrdik (yaklasik 40 parca) ve ogrencilere dagittik. Her ogrencinin
kentin kokusunu algilamalart igin kendi bélgelerine gonderik. Alan ¢alismast sonrasi
stiidyoda  kokuya  iliskin  algilarini  harita  iizerinde  derecelemelerini
bekledik. Dereceleme eylemini bir temel tasarim dgesi olan deger kapsaminda tiirk
kahvesi kullanarak sulu boya teknigi ile uygulattik. Boylece Edirne'in algisal koku
haritasim kendi de giiclii bir koku unsuru olan kahve ile pekistirdik. Sergisi hala
koridorlarimizda mevcut.............. " [A2].

........... Bu donem Mimari Tasarim 1 stiidyosunda Tropizma temast altinda ses ve
koku baslhigini verdim. Mimari Tasarim 1 stiidyosunda, Tropizma temast metaforik

olarak c¢oziimleniyor. Koku ise bu baglamda smmirlandirict bir unsur olarak ele

alimyor.............. " [AB].
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....... Bir arazi analiz ¢alismasinda Kadikoy /Yeldegirmeninde koku haritasin
glindeme getirmigtik............. " [A11].

......... Mimari Tasarim Stiidyosu 2' de bu donem ogrenciler, yer ve zaman
bagimsizligi icinde, hayallerinde kurguladiklar: senaryo ve ortamlarda gastronomi
mekanlart tasarladilar. Tad ve koku duyularmmin birlikteligini farkly kiiltiirlerin
gidalart ve mutfak olusumlar iizerinden tartisivken, koku ile kisileri mekana davet,
kokunun ruhu doyurmasi, kokunun bellekteki kaliciligi vb. konularinda soylesilerle
tasarimlart sekillendirdik......... " [A2].

"iil) Yaptirdiginiz okumalarin ve caligmalarin (islerin) koku konusunda
ogrencilerinizde farkindalik olusturdugunu diisiinliyor musunuz? Varsa orneklerle
aciklar mismiz?" sorusuna karsilik, ¢cok duyulu deneyimle iligkili okumalar ve ¢ok
duyulu deneyimleri tetikleyen isler (¢alismalar, atolyeler, vb) gergeklestirdiklerini
belirten ve bu caligmalara ait 6rneklemeler veren akademisyenler, genellikle, eger
programa c¢ok duyulu algiya yonelik ¢caligmalar dahil edilirse, bu ¢aligmalarin koku
farkindalig1 ve aktarimini da destekledigi yoniinde goriis bildirmistir. Ozellikle
kokunun, ayristirilmadan, diger duyularla birlikte ele alinarak degerlendirilmesi
konusunun, 6grencilerde daha etkili bir farkindalik olusturacagina yonelik 6nermeler
dikkat ¢ekicidir. A(5)’in bu konuyla ilgili ifadesi, "...... Bunu dogrudan sdylemek ve
gozlemlemek ¢ok zor. Duyularin etkinliginin birbirine bagli olarak gelistigi
diistincesindeyim. Hepsi birlikte deneyimin aracilari olmaktadir. Ayri ele alindiginda
ise mekanikleserek kendindeki derinligini yok etmekte....... " bu baglama Ornek
gosterilebilir. A(2)’nin "........ Yani ozellikle kokunun tek basina ele alinmasindan
ziyade, biitiinciil bir duyusal tasarim farkindaliginin gelistirilmesinin ¢ok onemli
oldugunu diisiiniiyorum. Tasarimin duyulara hitap edebilmesi gercekten ¢ok etkili ve
giiclii sonuglar ortaya ¢ikariyor, bunun érneklerini goriiyoruz......... "ve A(13)’Gin".....
Duyumsama kavrami igerisinde koku belki girdi olarak en az kullanilan bilegenlerden,
birinci sinifta koku odakli ¢calismalardan ziyade koku ve diger bilesenlerin neden ve
nasil kullanilabilecegini kavramanin daha 6nemli oldugu kanaatindeyim,; bu sebeple
verilen okumalar daha genis 6lcekli duyumsama faaliyetlerine yénelik oluyor...."
ifadeleri bu 6nermeyi destekler niteliktedir.

A(1) tarafindan belirtilen, "............ Duyusal analiz ve haritalama sirasinda,
21. Yiizyilda deneyimledigimiz gérsel baskin ortama ragmen 6grencilerin baslangigta

gorsel veriyi goz ardr edip ozellikle koku ve sese odaklandiklarint gozlemliyorum.
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Koku ve mekan iliskisi cogunlukla hafiza, unutma / hatirlama kavramlart iizerinden
tartisilyyor. Anilar, ¢cagrisimlar, duyularin tetikledigi duygular ya da bir baska deyisle
duygulanim; duyu ve duygu farkliligr ve iliskisinin 1. Sinif stiidyosunda giindeme
gelmesi ogrencilerde deneyimlerinin biricikligi yoniinde bir farkindalik yaratiyor......"
ifadesi, cok duyulu deneyim iizerine yapilan ¢aligmalarin (islerin) "koku" konusunda
ogrencilerde  farkindalik  olusturduguna  dair  izlenimler  aktarmaktadir.
Akademisyenler, kokunun diger duyusal uyaran ve verilere gore odak dis1 kalan bir
durum olmasmdan o6tiirii, ¢ok duyulu sorgulamalar arasinda deneyimlenmesinin
oneminden bahsetmistir. Farkindalik konusunda, 6grencilerin bu ¢aligmalarla mekani
bicim ve renkten Ote birsey olarak algilamaya yaklastiklarina dair ifadeler yer
almaktadir.

Bu soru sonrasinda, A(7) nin 6zelestirisini de dahil ederek getirdigi sorgulama,
calismanin biitlinliigi agisindan oldukega carpicidir. "...... Yaptirdigim okumalardan bir
kagt duyularin tamamu ile ilgili felsefi ¢cikarsamalar ve tartismalar icermekte bu koku
ile ilgili 6grencilerin zihninde farkindalik yaratma potansiyeli olusturmakta fakat
dogrusu koku duyusu aslinda mimarlik egitiminde, kendimi de ayni anda elestirerek
soyliiyorum bunu, yeterli ilgiyi bulamamakta. Ben koku duyusunu mimariik
tartismalarinda hemen hemen her zaman kentsel mekan ve kent kimligi tizerinden
okuma yoluna gittim bu giine kadar. Basit ornekler vermek gerekirse Misir Carsisi,
Balik Pazari veya Istanbul’da baharda acan agaclarin kokusu gibi. Bu gibi mekansal
deneyim iizerinden kendiliginden iireyen koku — mekan iliskisini ogrencilere bir

kentsel hafiza tartismasi igerisinde sunma gayretinde oldum. Oysa ki, baska iliskileri

Bu soru, ¢ok duyulu deneyim iizerine yapilan ¢aligmalarin ve 6zellesmis olarak
koku konusu tiizerinde gerceklestirilen okuma ve atdlyelerin "koku" konusunda
Ogrencilerde farkindalik olusturduguna dair izlenimler aktarsa da, "cok duyulu
calismalara yer verilmedi", "okuma ve c¢alisma yaptirilmadi”, "duyular ve
duyulararasi deneyime iliskin ¢alismalar yapilmasina ragmen, koku ile ilgili bir
calisma yapilmadigint gozlemliyorum,.....", "koku ozelinde ¢alismamiz olmadi” gibi

aciklamalarla da degerlendirilmistir.

"Iv) Mimarlik egitiminin ¢esitli siire¢lerinde koku duyusunun yer almasini ne
diizeyde dnemli goriiyorsunuz? Biraz agiklar misiniz?" sorusunu tiim akademisyenler,

onemli buldugunu ifade etmekle beraber, bu goriislerini aktarim bigimleri, ifade edis
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sekilleri, ve igsellestirme durumlar1 olduk¢a farklidir. Bu durum, akademisyenlerin
derinlikli olarak c¢alistiklar1 alanlar ile de iliskili olarak degismektedir. Ozellikle,
A(12)’nin "..... Ama tiim bunlarin gergeklesebilmesi icin once yiiriitiiciilerin bu
farkindaligi edinmesi lazim. Eger ki ben de bellek ve algi temelli ¢alismalar
gergeklestirmeseydim bunun gereksiz oldugunu diistinebilirdim. Ama Karanlikta
Diyalog sergisi tizerinden yaptigimiz arastirma ile ozellikle gorme engellilerin kokuyu
ele alisint anlamak benim mekana bakis agimi tamamen degistirdi....... " ifadesi bu
duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Baz1 akademisyenler, 6zellikle, mimarlik egitimi baslangicindaki, ilk yil
stiildyolarindaki yerinin 6nemine 6zellikle vurgu yapmistir. Bu durumun yam sira,
ilerleyen donem stiidyolarinda bu farkindaligin kaybolmamasinin 6nemine ve bu
farkindaligin stirdiiriilebilirligine iliskin Oneriler de akademisyenlerin ifadelerine

yansimigtir.

...... Mimarlik ya da bir baska deyisle tasarim egitiminin baglangicinda, koku
duyusunun ikincillestirilen diger duyularla birlikte yer almasint onemli buluyorum.
Ctinkii boylece hentiz meslegin basinda temsil ara¢larina hakim olmayan é6grenci bir
asinalik hissi ile kendini daha ozgiirce ifade edebiliyor. Ayrica duyularin
haritalanmast swrasinda, olgek, yogunluk, hiyerarsi, verinin siniflamast ve
diizenlenmesi  (lejand hazirlanmasy) gibi kavram ve prensipler de siklikla
tartismalarin odaginda yer aliyor. Koku ve diger tiim duyularin algisi ve
haritalanmast ogrencilerin kenti bir baska pencereden okumalarina da olanak
veriyor....." [Al].

...... Mimarlik egitiminin basinda, formel egitimin daha simirlamalar getirmedigi
yaratictligin artirtlmaya ¢alisidigi ve eskiz- kara kalem kullaniminin agirlikta oldugu
birinci sinif proje stiidyolarinda ve temel tasarim ¢alismalarinda koku duyusunun
tecriibe edilmesini onemsiyorum. ...... Kokunun bellek izinin kalicilik da semantik
boyutta ayrica onemsedigim bir konu......" [A2].

...... Birinci sinifta koku ile ilgili olarak yapilan calismalar ¢evrenin karakteri ve
spesifik ozelliklerini anlamak ve sonrasinda tasarim asamasina bu verileri tagimak
agisindan genis olgekte onemli, ileriki siniflarda ise daha profesyonel anlamda koku
meselesine yaklasmak, mekan organizasyonunda koku odakli diizenlemeler

gerceklestirmek mimarlik egitiminde 6nem addedebilir. ....... " [A13].
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...... Hem kokunun, hem dengenin, hem de dokunmanin alginin ¢ok boyutlu olmasina
yvonelik ¢calismalarda yer almasi 6grencilerin mekant daha biitiinciil algilamasi igin
gerekli bir yontem. Bu mekan tasarlama siire¢lerinde onlart yalnizca duvar-zemin-¢ati
sarmalindan kurtarabilecek bir arag. Ve farkindaligin kaybolmamasi igin tek bir

donemle simirlt olmamali, egitim siirecinde ara ara tekrarlanmal. ...." [A12].

Akademisyenlerin bir boliimii, bu sorunun merak ettirdikleri iizerine aktarimda
bulunmay1 6nemsemistir. Kokunun neden tasarim stiidyolarmma yansitilamadig:
sorgusu lzerine, ya da bu sorunun kendi egitmenlik deneyimlerinde nasil bir

Ozelestiriyl beraberinde getirdigi lizerine yogunlagsmay1 tercih etmistir.

...... Burada yalnizca kokudan ¢ok tiim duyulari es agirlikta ele alan bir yaklagimin
ogrencinin mekan/yer farkindaliginin arttirilmast icin gerekli oldugunu diistiniiyorum.
Bir mekani koku ile veya kokusuz deneyimlemek, ya da bir mekanin resmine bakarken
herhangi bir yogun kokuya maruz kalmak mutlaka insanin zihninde mekani o koku ile
eslestiriyor. Bunu i¢ mekanda fazla deneyimleyemiyoruz c¢iinkii ozellikle kamusal
mekanlar ¢ok steril. Ancak belki de ge¢miste, tarim ve sanayi toplumlarinda bu
yvondeki mekan hafizast daha giigliiydii. Artik ikisinden de uzak kentlerde yasvyoruz,;
daha gecici kokular var. Biz 6yle bir ortamda biiyiimedigimiz i¢in onu stiidyomuza
yansitmayt da akil edemiyor olabiliriz. ...." [A12].

....... Koku duyusuna o6zel olmamak kaydi ile, mimarligin duyularla iliskisini
arttrmasit ve duyumsamayr bir tartisma ortami haline getirmesi gerektigini
diistiniiyorum. Tabii bu diistincede koku énemli bir yer almakta. Mimarligin form ile
olan iletisiminde belli bir doygunluk noktasina geldigini diisiiniiyorum, bu noktadan
itibaren formu daha da zorlamanin hem meslegin hem de diinyanin gelececgi i¢in ¢ok
da iyi bir siire¢ olmadigi kanaatindeyim. Bu nedenle insanin mekansal deneyimini
doniistiirmenin olanaklarindan biri olarak koku tartismasimin mimarlik egitiminde
gelecekte daha da onemli olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Bu noktada hemen aklima
Japon evlerinin yapildigi agaglarin kokusunu anlatan romanct Junichiro Tanizaki ve
onun anlatilarindan feyz alan Kengo Kuma geliyor. Akademisyen Rosa Urbano
Gutierrez ekolojik bir mimarlik tartismasinda tam da bu sekilde her mevsimde
yalitimsiz halde yagmura, giinese, kara maruz kalan ahsap Japon evlerinin verdigi
birbirlerinden farkli ve kendine has kokuyu anlatiyor. (ve bir itiraf olarak:

ogrencilerime bu okumayi hi¢ vermedim.)" [AT].
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"Mimarlik egitiminin c¢esitli slire¢clerinde koku duyusunun yer almasini ne
diizeyde onemli goriiyorsunuz? Biraz agiklar misiniz?" bigiminde aktarilan bu soru,

baz1 akademisyen yanitlarinda, kokunun 6znel yorumu iizerinden degerlendirilmistir.

...... Koku sanwrim biraz i¢sel bir noktada. Mimarliga ilk yaklasan duyu genelde géz
olarak goriiniiyor. Elbette isitsel, dokunsal ogeler de onun arka plaminda yer alyyor.
Koku duyusu ise bence bellekle en ilintili olanlardan biri goéziin gordiigii unutuluyor
ancak koku hafizas: olan bir duyu. ........... Goziin alistigindan daha ¢abuk alisan ve
unutulmayan bir sey olarak “durduran ve diistindiiren” mekanlarda daha biiyiik bir
oneme sahip oldugunu diisiinebilirim. ....." [A9].

...... Duyarliligin yaratici diisiinmede onemli oldugunu diistiniiyorum. Bazi konular
yaraticiligi dogrudan besler, bazilar: daha dolayli, fakat etkili bir bicimde destekler.
Koku da béyle bir konu. ...." [AB6].

...... Ogrencilerin  mekan-insan iliskisinin ~ gériinmeyen katmanlar: iizerine
diistinmelerinin ve tanidik olani sarsmalart ve yeniden okumalarinin onemli oldugunu,
koku gibi tiim duyumsal arayiizleri kesfetmelerinin, alternatif iiretim siireglerini

tetikledigini diistiniiyorum. ...." [A4].

...... Beden biitiinliigii icinde koku yaymayt ya da ses ¢ikarmayr baska herhangi bir
aracrya ihtiya¢ olmadan iletisim kurmak icin kullandigimiz uyaranlar olarak
gormekteyim. Bu bedeni ses ve koku iiretmesi konusunda etken kilan hem de
algilanmast konusunda edilgin yapan birlestirici duyular olarak onemlidir. Bu
iletisimi fiziksel sinyaller iireterek saglayan bedenin araglaridir. Diger yandan
bedenin kapladigi alan disinda da temsilini saglayarak algilanmasini saglayan ilk
temsillerimiz de diyebiliriz. Benzer bir sekilde yapili ¢evreyi diisiindiigiimiizde
materyal ger¢ekliginden dolayr zamanda ve mekanda koku ve ses iiretir ve ses ve
kokuyu emerek bedenin iletisim icin aragsallastirildigi gibi ilkel bir diyalogun
sinyallerini gergeklestirme egilimindedir. Yapinin kartografik anlamda yerdeki gorsel
iliskilerinin ¢izdigi simirlar, ses ve kokunun maddenin otesinde de yayimasiyla
yapinin _farkli atmosferlerdeki gergekligi de kendi kendine olusturur. Bu durum siirekli
olmast kosuluyla aslinda ses ve kokuyu hep mekanda var eder. Cevresel degiskenlerin
tahmin edilen ve belirsiz etkilerinin mekansal karsiliklar: olarak yer kaplar. (Yer
kaplar ifade kullandim ciinkii koklama ya da tatmak dokunma duyusunun bedenin

degisen yiizey karakteri ile ilgili olarak gerceklestivilmektedir. Ve bir seyin kokusunun
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ver kapladigin diisiinmekteyim.) Sonug¢ olarak kokunun mimarlik egitiminin iginde
ver almasinin onemini mimarlik bilgisinin ya da mimarlik gergekliginin iiretilmesi igin
onemli gormekteyim. Mimarhk i¢inde ya da giindelik deneyimlerimizde gormenin
ogrenilen bir duyu oldugunu diistinmekteyim. (estetik tamimlamalar ve kodlar)
Mimarlik veya diger gorsel sanatlar iginde belirli bir ifade dili gelistirmek “‘gozii
egitmekle” beslenmektedir. Ancak koklamak, isitmek ve dokunma duyumuz kosulsuz
bir sekilde mekan ile olan baglantilarimizi bedensel gercekligimizi bize hissettiren
duyularimizdir. Bu  kosulsuzluk mimarlik egitiminde onemli bir ara¢ olarak
kullanmilabilir. Aymt zamanda mimarligin aracilart olarak plan kesit goriiniis
perspektifin rasyonel anlatim dilini (gergeklikten izole edici durumunu problemli
olarak gordiigiim igin) mimarlik bilgisinin agiga ¢ikaracagi baglantilar
kurdurabilecegini diisiiniiyorum. ..." [A5].

....... Koku duyusu dogrudan diger duyulardan aywrarak ele almak bir hayli gii¢. Cek
Stirreallerin kurgusunda dokunma en primitif duyu olarak gériilmekte. Dokunmayt
bedeni kaplayan yek pare bir yiizeymis gibi diistinerek ele aldigimizda disaridan gelen
etkileri algilayan duyarly bir értii gibidir. Isitme, koklama, tatma bu ortiide ozellesmis
duyarlilik alanlart tayin ederek yerlesmislerdir ve fiziksel etkilere karsi gelisen farkl
kategoriler gibi kavramsallastirarak diigiinmekteyim. Oyle ki dokunma, bedenin yapili
cevre i¢indeki bulunusu neticesinde bilin¢li veya degil mekanik olarak ortaya ¢ikan
etkiler ile ilgilidir. Dokunmaktan kacamayiz. Diger yandan goz ortiiniin disinda kalan
hatta ortiiyii delerek somut temasin karsiliklarin tiretemeyen bir duyumuzdur. Bir seyi
goze ¢ok yaklastirdigimizda goriiniir olmaktan ¢ikar, ancak koku, tat, ses ile kurulan
iliski de onu daha iyi algilamak igin kendimize yaklagtirmak adina hareket etme
istenciyle daha siddetli algilamak isteriz. Diger yandan goziin kavrayis alamt daha
genistir. Mesela bir sokakta karsilikli 2 apartmanin pencerelerinden evin icinde ne

oldugunu géorsel olarak algilayabiliriz ancak kokusunu algilayamayiz. ...." [A5].

Ozetle, "Mimarlik egitiminin cesitli siireclerinde koku duyusunun yer almasini
ne diizeyde 6nemli goriiyorsunuz? Biraz agiklar misiniz?" sorusuna karsilik tiim
akademisyenlerin goriisleri, Ortlislir olmakla beraber, goriislerini aktarim bi¢imleri
oldukga farklidir. Bu durum, akademisyenlerin derinlikli olarak ¢alistiklar1 alanlar ile
de iligkili olarak cesitlilik gostermekle birlikte, duyusal uyaranlarin ve kokunun
ozellikle, mimarlik egitimi baslangicindaki yerinin dnemine, ve egitim siirecindeki

stirdiiriilebilirligine vurgu yapilmistir. Akademisyenlerin bir boliimii, bu sorunun
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kendi diislinceleri acisindan merak ettirdikleri iizerine aktarimda bulunmay1
Onemsemis, ¢esitli yonlerdeki sorgulamalari, 6zelestiri bigimindeki degerlendirmeleri,
ve egitim programlarina yansittiklary, koku tizerindeki 6znel yorumlari tizerinden

degerlendirilmistir.

"v) Koku duyusunun mimarlik egitiminde ozellikle tasarim stiidyolarinda
(Temel Tasarim ve Tasarim dersleri) yer almasina yonelik onerileriniz var mi1? Ne tiir
calismalar (atdlyeler, isler, deneyimler, etkinlikler) kurgulanabilir? Onerileriniz var
mi1?" sorusuna karsilik olarak akademisyenlerin daha onceki sorularda degindikleri
bazi konular1 yineledikleri gozlenmistir. Akademisyenler, mimarhk egitimi
baslangicindaki koku 6zelinde olmasa da duyusal calismalarmm yer almasii
onermekte, ancak bu yaklasimin siirekliliginin ve siirdiiriilebilirliginin ilerleyen
yillarda da takip eden stiidyolarda saglanmasi geregini tekrarlamaktadir. Benzer
sekilde, Oneriler arasinda, daha onceki sorulara verilen yanitlarda da belirtildigi gibi,
kokunun, mekanikleserek derinligini kaybetme olasilig1 nedeniyle diger duyulardan
ayristirilmadan stiidyolara konu olmasina yonelik oneriler de s6z konusudur.

....... Bahsettigim iizere duyumsama c¢alismalart igerisinde kokunun epey
ozellesmis ve dar bir alan oldugu kanaatindeyim, bu sebeple koku ile ilgili
calismalarin bir odak olmaktan ¢ok duyumsamaya yonelik yapilan ¢alismalarin bir

par¢ast olmasi, kokunun diger bilesenler ile de iliskisini kurmak a¢isindan faydali

olabilir. ....." [A13].

Diger yandan, genel duyusal islerin ardindan koku duyusu odaginda, atdlyeler,
isler, deneyimler, etkinlikler yapilmasini 6nemli bulan akademisyenler, bu baglamda,
oneriler sunmuslardir. Akademisyenlerin azimsanamayacak bir boliimii, daha 6nceki
sorularda  detayli olarak aktardiklari, koku Ozelinde mevcut durumda
gerceklestirdikleri igler ¢aligmalar iizerinden 6nerilerini sunmustur. Bir boliimii ise, bu
baglamda, daha Onceden yiritiiciiligiini  gerceklestirdikleri  derslerde
uygulamadiklar1 yeni 6nerilerden bahsetmistir. Aktarimlarda, malzeme konusu; dogal
malzeme; sineztezik caligmalar; koku tizerinden kent algisi; kent yiiriiytisleri;
duyumsal harita; koku - bellek iliskisi, koku - tat ¢aligmalari; kokunun soyut temsille
aktarimi; ikincilligi ve gizli kalmis olmasi nedeniyle kendini a¢iga ¢ikarma araliginin

potansiyeli gibi "olus" hallerinden de bahsedilmektedir.

175



....... Yapi1 malzemesinde dogaya doniis ile birlestirilerek dogal malzemenin kokusunu
tizerinden ve onceki sorularda belirttigim gibi kentsel mekan algisi ve kent kimligi
tizerinden geziler ve calistaylar diizenlenebilir. ......... " [AT].

.......... Koku daha ¢ok malzeme ile iliskilenebilen bir konu gibi geliyor. Mekan tiirleri,
kokular ve kokularin yarattigi duygu durumlart iizerinden simiflamalar yapilarak
bunlarin malzemeye entegre edilmesinin yollar: aranabilir. Ya da 6grencilere gozler
kapali birtakim deneyler yaptirilabilir. Kokular ve tahayyiil ettirdigi mekanlar
tizerine..." [A10].

........ Sinestezi ve soyutlamaya yonelik ¢calismalar yapilabilir. ......" [AB].

........ Sinestezik ¢calismalar workshoplar, ozellikli mekanlara yapilan ¢alisma gezileri
araciligi ile 6grencilerde farkindalik yaratabilir. ........ " [Al1].

....... - Koku ve bellek iizerine, kokunun farkh ogrencilerdeki mekan algisinin
sorgulanmast ve soyutlanmasi, Koku tizerinden mekan senaryolart olusturulmasi, -
Koku, Iz, Farkindalik Diizeyi temelinde kentsel cevrede izleri takip etme, kokuyu
duyumsama, kentsel mekan-koku iliskileri kurma iizerine interaktif bir alan ¢alismasi
vapulabilir - Farkli yas gruplarinda koku deneyimi, algilattiklart iizerine ¢alismalar
yvapilabilir. ....." [A3].

....... Bir seyin varligi kadar yoklugu da mekan algisini etkiliyor. Bu nedenle
ogrencilerin  bir c¢arsi bolgesini once koku hisleri engellenerek, sonra da
engellenmeden deneyimlemeleri ve bu deneyimleri karsilastirmalari istenebilir. ...
Gorme  duyusu  engellenerek, kokuya odaklanan  mekansal  deneyimler
gerceklestirilebilir. .... Koku-tat birlesik ¢calistigi icin beslenme, yeme-i¢cme mekanlart
lizerinden atolye ¢alismalari, arastirmalar gergeklestirilebilir. ....." [A12].

....... Fiziksel haritalarin yanm sira duyumsal haritalarin elde edilmesi, ve olagan olan
giindelik hayata dair diyaloglar tizerinden bu yiizyilin tiretim pratiklerinin atélyelerde
kesfedilmesi gerektigini diigiiniiyorum. Ozellikle belirlenmis bir alanda ¢alisildiginda,
goziin gordiigiiniin otesinde, goriinmeyen duyumsal iliskilerinin arastirilmasi, bilginin
sadece elle tutulur olan degil elle tutulur olmayani da kapsamasi gerektigini
diisiiniiyorum. ....." [A4].

....... Farkli veya belirlenmis kokularin koklatilmast ile soyut bir tasarim, eskiz
calismast veya bir mekan veya mekan kurgusu iiretimi istenebilir. Kokularin diger
duyular ile iliskisini gosterecek bi¢cimde renk, doku, ¢izgi gibi temel tasarim 6gelerini
kullanarak 2 veya 3 boyutlu soyut tasarimlar iiretilmesi istenebilir. Kokular kisilerin

belleginde farkli mekanlari hatirlatmaktadir. Bu baglamda 6grencilerden ¢alisma
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kapsaminda kullanilan kokularin onlara nereyi veya neyi hatirlattigi, hatirladig
ortamdaki mekansal dgelerin neler oldugu sorularak kokunun, mekan ve mekandaki
ogeler ile iligkisi sorgulanabilir. Bu duruma yonelik projeler iiretilebilir, mekan
onerileri gelistirilebilir. ....... " [A8].

......... Atolye deneyimlerinde atolye katilimcisinin gorsel anlamda estetik anlatima
hizli bir sekilde indirgeyemeyecegi, alisik olunmayan varliklar iizerinden egzersizler
yvapulabilir. Tanimsiz nesnelerin tekrardan ifade edilmesi ve betimlenmesi ¢alismast,
fiziksel ¢evrenin bedenin tensel etkilenme alanlarina farkli derecelerde yakinlik ve
uzakliklar ile algilamasi gibi anlatimin detaylanma gerekliliginin dogmast tizerinden
bu ikincil duyu (onem siwrast olarak degil aksine bir seye indirgemenin miimkiin

olamamasindan dolayr gizli kalmis olmasi) kendini agiga ¢ikarma araligi bulabilir.

Akademisyen goriigleri bu 5 soru iizerinden genel olarak degerlendirildiginde,
akademisyenler, genel olarak, tasarim stiidyolarinda, ¢cok duyulu deneyimle iliskili
okumalar ve c¢ok duyulu deneyimleri tetikleyen isler (calismalar, atdlyeler, vb)
gergeklestirdiklerinden bahsetmis, 6rneklemistir. Bu aktarimlar arasinda ya ¢aligma
biitlinligii i¢inde, ya da sinirli da olsa "dogrudan" koku duyusu da yer almaktadir. Tiim
akademisyenler, mimarlik egitiminin ¢esitli siire¢lerinde ¢ok duyulu algi pratiklerini
ve koku duyusunu onemli bulmakla beraber, bu goriislerini aktarim bigimleri, ifade
edis sekilleri, ve ic¢sellestirme durumlar1 oldukca farkhidir. Akademisyenler, koku
duyusunun mimarlik egitiminde 6zellikle tasarim stiidyolarinda yer almasina yonelik
onerilerinde olduk¢a genis diizeyde cesitlilik ve zenginlik sunan aktarimlarda
bulunmustur. Bu aktarimlar, malzeme konusu; dogal malzeme; sineztezik ¢aligmalar;
koku tizerinden kent algisi; kent yiiriiyiisleri; duyumsal harita; koku - bellek iliskisi,
koku - tat ¢aligmalar1 gibi anahtar kelimeler {izerine yogunlagmis; kokunun soyut
temsille ifadesi; ikincilligi ve gizli kalmis olmasi nedeniyle kendini agiga ¢ikarma
aralig1 gibi "olug" halleri ile mimari tasarim egitimindeki potansiyeli vurgulanmaigtir.

Ancak drneklemi olusturan akademisyenlerin Istanbul ve yakin gevresindeki
nitelikli liniversitelerden, alan1 "Mimari Tasarim" olan, agirlikli olarak birinci sinif
stiidyolarinda bulunmus, ¢ok duyulu mekansal deneyim meselesi ile iliskili ¢alismalar
yapmig (bilimsel arastrma iiretmis, tez yapmis ve/veya yaptirmug, algi psikolojisi
konusunda ders vermis, ¢evresel psikoloji gibi alanlarda egitim goérmiis vb), yenilik¢i,

dinamik egitimciler olduklarmi gbéz ardi etmemek Onemli olabilir. Giindemde,
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Tiirkiye'de ¢ok sayida iiniversitede Mimarlik Boliimii agildigi, ¢ok sayida mimar
adaymin egitim gordiigii, ve bunlarn bir kisminin Mimarlik / Mimari Tasarim alaninda
uzmanlagmig akademisyenlerle dahi yilizlesemedigi ve Mimarhk Fakiiltesi
dekanlarinin baska disiplinlerden gelebildigi gibi konular diisiiniildiigiinde bu durumu
belirtmek 6nemli olabilir. Akademisyenler, aktarimlarinda, mimarlik egitiminde ¢ok
duyulu deneyim ve koku farkindaligima iliskin olduk¢a kapsayici, derin,
i¢sellestirilmis bir aralik sunmakla beraber, calismanin bahsi gecen "Grneklem
yapisinmm" bu arastirmanin smirliligmi olusturdugunu géz ardi etmemek gerekir.

Gelecek arastirmalar, bu baglamda, sorgulanabilir soru ciimleleri olusturabilir.
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7. SONUC VE ONERILER

Koku algisinin mekanin ¢ok duyulu deneyimindeki pozisyonunun tespitine
odaklanarak; birey (kullanici, tasarimci, tasarim Ogrencisi, tasarim &greticisi vb.)
iizerinden gerceklesen mekana ait koku algis1 farkindaligi ve tasarim stiidyolar1
araciligiyla, tasarimci tarafindan olusturulabilecek yeni mekan tiretimlerindeki koku
duyusu aktarim aralig1 sorgulamalarina odaklanan arastirma cercevesinde elde edilen
sonu¢ ve Oneriler, genel kurgu, tasarim stiidyosu ve mekan iiretimi kapsami

cercevesinde Tli¢ farkl alt baslikta gruplanarak asagida aktarismistir.

i) Tasarim stiidyosu kapsamindaki sonug ve oneriler

- Kent 6lgeginde tasarlanan psikocografya, smellwalks, smellscape, smellmaps
teknikleri ile gergeklestirilen kentsel siiriiklenme ve kent igi gezintileri, kokunun, ¢ok
duyulu mekan algisindaki yerinin bellek ile iliskisi iizerinden deneyimlenmesini
saglamaktadir. Ulkemizde benzer nitelikli koku yiiriiyiislerinin varlig1 gdzlemlense de
oldukca smirli sayidadir. Bu calismalarin artmasi ile bireyin (kullanici, tasarimei,
tasarim Ogrencisi, tasarim Ogreticisi vb.) mekan ve yer ile kurulan algisal siiregteki
kokusal farkindaligina olumlu anlamda katk1 saglayacagi diisiiniilmektedir.

- Koku duyusunun mekansal algidaki yeri konusu tlizerine yapilan arastirmalar
ve akademisyen goriismeleri dogrultusunda mimarlik egitimi tasarim stiidyolar1
kapsaminda dogrudan koku duyusunu odaklanan caligmalarin smirlihigi tespit
edilmistir. Bu durumun gelisimine katki saglanilabilmesi i¢in arastirmaci tarafindan
yol gosterici olma hedefiyle 6zgilin alan ¢aligmasi kurgulanmistir. Bu c¢ergevede,
mimarlik ve mithendislik 6grencilerinin alan ¢aligmasi genelindeki duyusal ifadelerine
bakildiginda, kokunun ¢ok duyulu algidaki yerinin tespitine yonelik veri kazanimi
sagladiklar1 goriilmektedir. Bu veriler 1s1ginda mimarlik boliimii 6grencilerinin
tasarim stiidyosu gelenegine dahil olmalar1 sebebiyle, mekansal deneyimlerine yonelik
metin, kavram ve ¢izim temsillerinde kokusal alg1 farkindaliklarinin daha soyut ve
O0zglin tanimlamalarla ifadelendirdikleri goriilmektedir. Bu durum tasarim
stlidyosunun mekana ait kokusal farkindalik ve aktarim siirecinin gelisebilirligi

konusunda 6nemli bir platform oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.
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- Alan ¢aligmasi ve akademisyen goriigmeleri kapsaminda elde edilen bulgu ve
degerlendirmelerin geneli kokunun ¢ok duyulu mekansal algisindaki yerinin 6nemini
vurgulayici niteliktedir.

- Akademisyen goriismeleri gercevesinde koku duyusunun ¢ok duyulu mekan
algis1 konulu okumalarda dolayli olarak yer aldigi sonucuna ulagilmistir. Mevcut
tasarim stiidyosu kurgularinda koku duyusunun mekansal algisina yonelik, daha ¢ok
alan analizi kapsamindaki duyusal haritalama teknikleri iizerinden sorgulandigi;
haritalamalarda renk ve ton degerlemesi lizerinden daha c¢ok gorme duyusu ile
iligkilendirildigi aktarilmistir. Cogu akademisyen tarafindan kokunun mekansal
algidaki yerinin 6nemli oldugu ve bu alandaki ¢alismalarm gelistirilmesi gerektigi
disiincesi belirtilmistir. Bu anlamda bazi akademisyenler tarafindan, tasarim
stiidyolarindaki ¢ok duyulu mekan okumalarmin arttirilarak koku duyusu tizerine daha
cok yogulasilabilecegi, kokunun algisinin malzeme deneyimleri {izerinden mekan
iretimlerine yonelik soyut aktarimlara dontistiiriilebilecegi, ilk sene yapilan kokusal
haritalama ve alan analizi ¢aligmalarinin tiim egitim siirecinde tekrarlanabilecegi,
fiziksel haritalarin yaninda duyusal harita pratiklerinin arttirilarak koku {izerinden
mekan senaryosu denemelerinin gelistirilebilecegi, kokunun - bellek iizerinden
olusturdugu cagrimlara yonelik diyaloglarin arttirilmasi gibi pek ¢ok tasarim stiidyosu

kurgusu Onerisi belirtilmistir.

i) Mekan tiretimi kapsamindaki sonug ve oneriler

- Kokunun duygular iizerinden algilanmasi, bireyden bireye toplumdan toplama
farkli yorumlanmasi, smiflandirilamamasi, objektif ¢ikarimlara donlisememesi,
mekandaki varligina kars1 bir siire sonra beyin tarafindan adaptasyon olusturulmasi
gibi pek ¢ok konu, koku duyusunun ¢ok duyulu mekansal algidaki yerinin tespitini
zorlagtirmaktadir. Bu sebeple, koku duyusunun mekansal algidaki farkindaliginin ve
mekan tiretimlerine yonelik saglayacagi katkilarin 6neminin ge¢ anlagildigi sonucunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Oysa Ki mekan algis1 tiim duyularin katilimi ile hem biligsel hem
de duyussal siireglerin beraberligi ile olugmaktadir.

- Kokunun mekan tasarimlarina dahil edilmesi konusunda dikkat edilmesi ve
lizerinde diislinlilmesi gereken bazi hususlar bulunmaktadir. Bunlardan ilki,
mekandaki kokuya karsi bir silire sonra kazanilan koku adaptasyonu konusudur.
Kokunun adaptasyonu veya yaygin olarak tanimlanan “koku tembelligi” durumu,

kokunun mekanda yok oldugu anlamina gelmemektedir. Koku algist diger duyulardan
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farkli olarak mekanla ilk karsilasmada dogrudan ve hizli bir etkilesimle olugsmaktadir.
Mekana ait karar, yorumlama, anlamlandirma vb. siireglere yonelik kararlar hizli bir
sekilde olugsmaktadir. Mekanda bir siire sonra olusacak koku adaptasyonunun bu
edinilen kokusal algiy1 degistiremeyecegi, sadece farkindalik seviyesinin azalmasina
neden olacagi diigiiniilmektedir.

- Kokunun mekan tasarimlarina dahil edilmesi konusunda dikkat edilmesi ve
iizerinde diisiiniilmesi gereken bir diger husus ise, kokunun mekansal algidaki yerinin
sentetik havalandirma sistemleri ve mekansal kokulandirma islemleri ile olusturulmasi
konusudur. Bu durum kokunun belirli bir psikolojik etki yaratmasi1 amaciyla, algiya
sartlandirma vazifesi yiiklenmesidir. Oysa ki mimarhk disiplini ¢ercevesinden
bakildiginda, kokunun mekana eklenmesinden ¢ok mekanimn {iretiminde, mekan
Kurgusunun olusumunda kokunun tasarima etki eden bir kriter olarak var olmasi
konusudur ve kokunun bu baglamda mekansal algiya katilimmin ¢ok yonlii olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ornegin, yerel malzeme se¢imi, yapmin konumlanacagi lokasyonun
dogal ve tabi kaynaklarla etkilesimli olmasi, mekanin niteligi, mekanin kullanildikga,
eskidik¢e kendiliginden bazi kokulara sahip olmasi, peyzaj diizenlemeleri, kullanici
kokular1 gibi pek c¢ok Olglit mekandaki kokusal algmin olusumuna katki

saglayabilmektedir.

iii) Genel kurgu kapsamindaki sonug ve Oneriler

- Mekanin ¢ok duyulu algisinda koku duyusu, bellek ve duygu merkezi ile olan
yakin iligkisi sebebiyle duyussal kazanim saglamaktadir. Koku; gorme, isitme ve
dokunma duyularinin mekansal deneyimde yarattiklar1 biligsel algilama siirecine,
duyussal algi ile biitlinleyici bir katki sunmaktadir.

- Yapilan literatiir aragtirmasi ve alan ¢alismasi kurgusu degerlendirmelerine
bakildiginda, kokunun mekansal algidaki yerinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Kokunun,
duygular ve bellek ile iligkili olmasi lizerinden yeni mekan kurgularmna katki
saglayacagi diigiiniilmektedir. Bu baglamda tasarim kurgusu dahilinde koku-mekan
etkilesimine yonelik ¢ok duyulu algi ¢aligmalarinda, temsil bi¢imlerinde kokulu
malzeme kullanimi, algisal farkliliklarin farkli kokular ile temsil edilmesi, mekandaki
kokusal alginin farkli duyu (tat, doku, ses) iliskileri ile aktarima dontistiiriilmesi, yerel
ve dogal malzemelerin taninmasi ve bu niteligi barindiran farkli mekanlarin
deneyimlenmesi, kokunun iliskili oldugu diisiiniilen kavramlarin (bellek, aidiyet,

kimlik, zaman, olgek, oryantasyon vb.) farkli mekan tiirleri ve farkli mekansal
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ortintiiler iizerinden iligkilendirilerek tekrar sorgulanmasi, mekandaki kokunun
mekana ait fonksiyon, kullanilmislik, eskimislik, peyzaj gibi pek cok kriter ile
baglantisinin incelenmesi, ¢agdas ve modern mimarinin sahip oldugu diisiiniilen
“mekanin kokusuzlugu” olgusunun farkli mekan 6rnekleri tizerinden deneyimlenmesi
gibi pek ¢ok Oneri olusturulabilir. Bu dneriler paralelliginde yapilacak benzer tasarim
stiidyolar1 ile mekansal deneyim partiklerinde algisal ¢ikarimlarin ¢esitlenecegi ve
kokunun bu algisal siiregteki farkindaligmmin gelisecegi diisiiniilmektedir. Tim bu
oneri ve elestiriler, yeni arastirmalar ve ¢aligsmalar i¢in sorgulanilmasi, irdelenilmesi

ve gelistirilmesi adia diisiinsel bir altlik olusturmaktadir.
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