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OZET

Mekan tasarimi ile tretimi; ekonomik ve kiiltiirel kurallarin, aliskanliklarin,
toplumsal iligkilerin, mimari liretim araglarinin, insan emegi ve dogal kaynaklarin
olusturdugu karmasik agm bir yansimasidir. Uretimlerin finanse edilebilmeleri icin
akilci, yararli, sistemin degerlerini olumlayici ve islevsel olmalar1 gerekir. Bu kati
kurallar mekanin degisime direnmesi ve duragan olmasi anlamina gelir. Bu durum
karsisinda 6zne hissizlesirken mekan siiregelen giic iliskilerinin digindaki durumlari,
problemleri, istekleri ve duygulari yok sayar. Baska deyisle mekan sistemin
kesintisiz yansimasi haline gelirken beden ve mekan arasindaki bag tasarimin bir
girdisi olmaktan uzaklasir. Mekanin kendisi tiiketim toplumu igin tiiketim nesnesi
haline gelir. Oysa mekan kusurlu, karmasik, belirsiz bir iligkiler agidir. D1s diinyanin,
toplumun ve insanin iizerinden okunabilece§i bir bilgi ortamidir. Bunun yaninda
Oznenin iligkilere, rastlantilara, yasamin canliligina dokunabilecegi en 6nemli yerdir.

Mimarlik baglamindaki mekan {iretiminin tersine sanatin hizli ve pratik bir
¢Oziim sunmasi veya olumsuz duygulardan arindirilmasi gerekmez. Elestirel ve
diiriist bir sekilde bireyin yansimasi olabilmektedir. Bu nedenle bag kurucu ve 6zneyi
aktiflestiren bir mimarhigin ipuglarina ulagsmak amaciyla, mekanin ¢agdas sanatcilar
tarafindan iretilme, anlagilma ve doniistiiriilme big¢imi aragtirma konusu olarak
belirlenmistir. Bu baglamda beden ve mekanla ilintili yedi ¢agdas sanat¢1 ve isleri
secilmigtir. Sanat¢ilarin isleri hakkinda sdylemleri, isleri anlamak igin en temel
parametre olarak ele alinmistir. Sylem analizi yoluyla elde edilen parametreler her
bir sanat¢1 i¢in “sanatg1 topografyasinda” ve bir sonraki asamada sanatcilarin bir
araya getirildigi bir “bilis topografyasinda” birlestirilmistir. Sonu¢ boliimiinde
sanat¢ilarin sdylemleriyle ve bilis topografyasindan tiretilen bilgilerle bag kurucu ve

0zneyi aktiflestirici bir mimarlik i¢in 6neriler tanimlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Beden, Mimari Tasarim, Mekan Kuramu,
Yapi-bozum.



SUMMARY

Space and building production is a complex process which is deeply dependent
on the economic and political systems. The research focuses on spaces in artworks
related to body and space to explore new potentials and realities that might be hidden
in architectural production. Seven artists and two of their artworks has been selected
and analyzed with the discourse analysis of artists from various sources such as
lectures, interviews and statements. A transcript file for each artist was kept and then
variables such as concepts and tactics were carried over to their table. In this context
each artist has a map which consists of overlapping of all the variables/layers. All
seven artist comes together and create a cognitive map of the topography of the
thesis.

The topography points out to a commonality around themes such as
exploitation, oppression, profit relating to capitalistic mode of production. Relating
to this; ideas of boundary, categorizing, the other, isolationism, agency, ecological
disaster are in the agendas of the artists. The tactics parameter and different
approaches of the artists offers ways to deal with the problems by activating the
subject. The conclusion contains clues and arguments for an architecture that is
resistant to main forces that shapes the built environment and pacifies and desensitize

the subject.

Key Words: Architectural design, Contemporary Art, Architecture Theory,

Body, Deconstruction.
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islerini ve sozlerini her anlamda erisilebilir kildiklar1 ve tiretimlerini diinyanin geri

kalaniyla paylastiklari i¢in tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Mimari Mekan tasarimi ekonomik ve kiltiirel kurallarin, aliskanliklarin,
toplumsal iligkilerin, mimari liretim araglarinin, insan emegi ve dogal kaynaklarin
olusturdugu karmasik agin bir yansimasidir. Bununla birlikte 21. yiizy1l basinda
teknolojideki hizli gelismelerle beraber {iiretim siireglerinde dolayisiyla ¢alisma
hayatinda ve giinliik hayatta biliylik degisimler gerceklesmistir. Tez baglaminda, bu
degisimlerin yarattig1 sorun ve sorgulamalarin anlasilabilmesi i¢in sanatsal liretimler
incelenecektir. Bu nedenle tezin hareket noktasi olan, bu degisimleri ortaya koyan
sanat baglaminda birka¢ 6rnek verilmesi anlamli olacaktir.

Teknolojideki gelismelerin ve biiylik olgekli seri iiretimin neden oldugu
mesafesizlik durumunun ortaya kondugu iyi bir 6rnek Bir Yapay Zeka Sisteminin
Anatomisi’dir (Anatomy of an Al System) [Web 1, 2018]. Crawford ve Joler
Amazon sirketine ait kii¢iik bir cihaz olarak sunulan ve sesli asistan islevine sahip
Echo’nun tasarim, iiretim ve atik olarak omriinii tamamlamasi da dahil tim yasam

dongiistinii kapsamli bir grafikle ifade eder (Sekil 1.1) [Web 1, 2018].

Anatomy of an Al system

An anatomical case study of the Amazon echo as a artificial intelligence system made of human labor

s e

Internet Platforms & Services

Sekil 1.1: Anatomy of an Al System.

Bir mimari yap1 ile karsilagtirildiginda oldukga kiiclik olan bu cihaz dogal
kaynaklar ve insan emegi iizerinde biiyiik bir etki alanina sahiptir. Ayni sekilde

mimari yapilarin etkisi ve baglami da bulundugu arazi ve hizmet ettigi insan

1



toplulugunu asmaktadir. Bagka deyisle artik mimarlig1 yalnizca insan odakli bir
disiplin olarak diistinmek siirdiiriilemez hale gelmistir. Dogal kaynaklar ve insan
emegi baglaminda etki alani gibi sorumlulugu da biiyiik olan bir disiplin olarak
mimarlik ayn1 zamanda karmasik sistemin bir parcast olarak makineler, iiretim ve
dagitim stiregleriyle birlikte mekanin diistiniilmesini gerektirmektedir.

Andreas Gursky’nin 2016’da Amazon isimli sirkete ait bir dagitim deposunun
gosterildigi fotografi ise iiriin ve nesne bollugu ile ¢esitliligini ortaya koyarak iiretim
ve tiiketim iligkilerinin biiyiik bir degisime ugradigini gostermektedir (Sekil 1.2)
[Web 2, 2016].

Sekil 1.2: Andreas Gursky’ye ait Amazon fotografi.

Bu sistematik degisimlerin yaninda 6znenin giinliilk hayat deneyimi de biiylik
degisimlere ugramistir. Stelarc Remixed and Rewired performansi [Stelarc, 2017]
(Sekil 1.3) 21. Yiizyilin basinda yasayan bir insanin giinliik hayat deneyimi i¢in bir
metafor olarak diisiiniilebilir: Burada sanatg¢1 tiim duyumlarint boler, gozleri baska
kentleri goriir kulaklar1 bagka sokaklari duyar; protez kolu miizeye gelenler
tarafindan dijital bir arayliz araciligiyla hareket ettirilir.

Mimari tasarim siireclerine bakildiginda, ¢ogu zaman, var olan iligkilere ve
kurallara entegre olan bir yaklasim icinde olduklar1 goriiliir. Uretimlerin finanse
edilebilmeleri i¢in akilci, yararli, sistemin degerlerini olumlayict ve islevsel olmalar
gerekir. Bu diger sanatlara gore daha kati olan kurallar, mekanin degisime
direnmesini ve duragan olmasini beraberinde getirir. Bu tahmin edilebilir durum

karsisinda 6zne zamanla hissizlesirken mekan siiregelen gii¢ iliskilerinin disindaki

2



durumlari, problemleri, istekleri ve duygular1 bir anlamda yok sayar. Bagka deyisle
mekan sistemin kesintisiz yansimasi haline gelirken beden ve mekan arasindaki bag
kopar. Bu sekilde kurgulanmis bir mekanda 6znenin eylem giicii yok olur. Yakin
temas halinde olunan mekanlar ise 6zneden bu durumu gizler. Mekanin kendisi
toplum ig¢in tiiketim nesnesi haline gelir. Oysa aslinda mekan kusurlu, karmasik,
belirsiz iligkiler agmin bir gostergesidir. Dis diinyanin, toplumun ve insanin
tizerinden okunabilecegi bir bilgi ortamidir. Bunun yaninda 6znenin gercek iliskilere,

rastlantilara, yasamin canliligina dokunabilecegi tek yerdir.

Sekil 1.3: Stelarc’in Remixed and Rewired performansi.

1.1. Amag

Bu tezin amaci, cagdas sanatsal iiretimlerde, sanatcilar tarafindan mekanin
nasil ve nelerle iligkili olarak kurgulandiginin, donistiiriildiigiiniin, anlasildiginin
arastirilmasi yoluyla; bag kurabilen, degisime agik, etik ve Ozneyi Ozgiirlestirme
potansiyeline sahip bir mimarlik pratiginin ipuglarin1 yakalamaktir. Bu baglamda
aragtirma, mekanm dissallastirilan ve somiiriiye agik bir tiiketim nesnesi olmasi
yerine; insan ve insan olmayan bedenlerle siireklilik i¢inde var olan, onlarin
duygularini, potansiyellerini ve varliklarini i¢eren bir olgu olarak mimarlik disiplini
tarafindan nasil ele alinabilecegiyle ilgilidir. Bu siirekliligin kurulmasi, totaliter bir
hakimiyete degil, 6znelerin kendileri ve diger herkesle siiregelen bir diyalog iginde

olabilmesine baglidir.



1.2. Yontem

Guattari [1995], sanatin aksiyolojik referanslardan kopuk oznellikler ve
baskaliklar {iretebilecegini iddia eder: "(sanat) mutant koordinatlar icat etme
kapasitesini asir1 uglara tasir: varligin emsalsiz, ongoriilemeyen ve diisiiniilemez
niteliklerini dogurur". Sanatin hizli ve pratik bir ¢dziim sunmasi veya olumsuz
duygulardan arindirilmas: gerekmez. Elestirel ve diiriist olabilir. Bu nedenle
otekiligin var olmasi icin bir alan yaratir ve onu kendi 6zgiin dilinde agiga ¢ikarmayi
ve tartismayr miimkiin kilar. Sanatsal iiretimlerin yarattigi bu maddi olmayan
mimarilere veya diinyalara bakilarak, insanligmm durumuna dair fikir edinilebilir.
Ozellikle eriyen fiziksellik, doganin veya gezegenin bedeni ve insan bedeni
hakkinda. Bu farkli gibi goriinen bedenler birbirine derinden baglidir ve her ikisi de
stirekli bir bilgi akis1 tarafindan digsallagtirilir. Bilginin beden tizerindeki baskisi,
teknoloji odakli doniisiimler tarafindan pekistirilmektedir.

Her bir sanatsal iiretim kendi etrafinda bir diinya yaratir. Bu kurgusal diinyalar
insan’in kKimligini, neye doniistiigiinii, isteklerini ve kaygilarin1 yansitir. Boylece tez
baglaminda mekansal tasarimi sanatsal liretimlerde arayarak, Awan et al.’a [2013]
gore diger diisinme bigimlerini kapatan “mimariyi Sermayenin kontroliine ve
degerlerine bu kadar yakin hizalamak” yaklasimindan kaginilmstir.

Her ne kadar sanatsal iiretimler gegicilik, olgek, ele alinan kavramlar gibi
yonleriyle mimari iiretimlerden daha genis bir ifade alan1 sunsa da; mimarlik ve sanat
ayni ekonomik baglamin, kapitalist iiretim aginin bir pargasidir. Arastirma igin bu iki
onciil temel alimarak beden ve mekanla iligkili iiretim yapan 7 cagdas sanatgi
secilmigtir. Sanatgilar kendi pratikleri ve segilen isleri hakkindaki sdylemleri ile tez
baglaminda yer alir. Bu sdylemler biitiinsel olarak Groat ve Wang’in [2013] ortaya
koydugu mantiksal tartisma yontemiyle mimarlik baglaminda tartismaya acilmistir
(Sekil 1.4). Ayrica soylemler analiz yoluyla; kavram, taktik, arag, baglanti,
tanimlayict katmanlarma ayrilmistir. Bu katmanlar arastirma siirecinin gorsel bir
karsiligr olan bilis topografyasinda cakistirilmistir. Ayni sanat ortamina, caga ve
ekonomik baglama ait olan sanat¢i sOylemlerinin haritast 6zellikle tezin kritik bir
kismini olusturan kavram (ne) ve taktik (nasil) katmanlarindaki ortaklik ve

farkliliklar isaret eder.
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Sekil 1.4: Yontem diyagrami.

Tezin ¢iktist  olan kuram, bir tasarim yaklasimi Onerisi olarak
degerlendirilmelidir. Bu yaklasim Groat ve Wang’in [2013] ortaya koydugu ii¢
kuram tiirlinden en ¢ok tasarim-tartismaci kuram ile benzerlik tasir. Buna gore
toplum, insanlar, dogal ¢evre, teknoloji ve tasarim mesleginin kendisini iceren gesitli
kiiltiirel degiskenler hakkindaki deger igeren fikirlerin tasarima uygulanmasi ve
tasarimcinin iretimi iizerinden actigl tartisma ve spekiilasyonlar tasarim-tartismaci
kurami ifade eder. Bu arastirmada ise bir bakima, sanatcilarin {iretimleriyle ortaya
koydugu degerle iliski fikirlerden temellenen bir mimari tasarim diisiincesi
hedeflenmistir. Tezdeki genel yaklasim 0&zellikle tretim tiiketim iliskilerine
dayanarak bedenle mekan biitiinsel ele almaktir. Bununla birlikte deger etrafinda
konumlanan tartisma da biitlinselligi gerektirir. Bu nedenle ortaya konan tasarim
kurami; egitim, sektor, akademi gibi sinirlarin 6tesindedir.

Mekanmn  sanatgilar  tarafindan  nasil  iretildigini, anlasildigini  ve
dontstiiriildiigiinii ¢6ziimlemek icin beden ve mekanla ilintili glincel sanat isleri
secilmistir. Sanatgilarin isleri hakkindaki sGylemleri igleri anlamak igin en temel
parametre olarak ele alinmustir. Islerle yaymlanan metinler, haklarinda verilen
rOportajlar ve yapilan sunumlarin her biri ayr1 birer kaynak olarak ele alinmustir.
Boylece baslangicta hicbir kaynak diger kaynaklarla ortakliklarina indirgenmez ve
onemli birer girdi olarak ele alinir. Kaynaklara ulagsmay1 kolaylastirmak i¢in sadece

sanat¢l parametresinin degistirmesiyle o sanat¢i i¢in “[sanat¢it ismi] + sanatci



konusmasi/ dersi/ roportaji/ incelemesi” gibi internet aramalarini tek seferde yapan
bir betik kullanilmistir (Sekil 1.5).

artist= Sarah Sze

n, firefox.exe
Mozilla Firefox

, Mozilla Firefox

Sleep
https://www.google.com/search?g=%artist%{Enter}
Sleep
, Tt
https://www.google.com/search?g=%artis artist talk{Enter}
Sleep 200
, Tt
, https://www.google.com/search?g=%artist% lecture{Enter}

,  https://www.google.com/search?g=%artist interview{Enter]}

, https://www.google.com/search?g=%artist% review{Enter}

, https://scholar.google.com/scholar?g=%artist%{Enter}

, https://en.wikipedia.org/w/index.php?search=%artist%{Enter}

i, https://duckduckgo.com/?t=h &iar=images&g=%artist% work{Enter}

return

Sekil 1.5: Kaynak aramasini otomatize eden betik.

Kaynak seciminde sanat¢inin kendi sdylemlerine ve iglerin {iretim siirecinin
aciklandigr kaynaklara oncelik taninmistir. Kaynaklar secilip referans yoneticisine
kaydedildikten sonra yararlanilacak metinlerin her bir sanatgi i¢in bir transkript
dosyasina tasinmustir (Sekil 1.6). Bu dosya tiim kaynaklar arasinda tek seferde arama
yapmaya izin verir.

Transkript dosyasinda “temalar ve kavramlar, taktikler, ara¢c ve ortam,

baglantilar, duygusal tanimlayicilar” gibi cesitli katmanlar isaretlenmis ve sanatgi



tablosundaki ilgili satirlara tasinmistir (Tablo 1.1). Bdylece sanat isinin analizi

sanatcilarin sdylemlerine dayandirilir.

Sekil 1.6: Piccinini hakkinda tiim kaynak metinleri i¢eren transkript
dosyasindan sayfalar.

Kaynak metinlerden ¢ekilen tema ve kavram parametresi sanat¢inin hangi
konularla ilgilendigini sdyledigi ile ilgilidir. Sanat¢inin birden fazla konugmasinda ve
birden fazla isinde ele aldig1 kavramlar sanat¢inin odak noktasini anlamaya yardimeci
olur. Ikinci parametre olan taktikler ise sanat¢mnin kavramlarla ve temalarla
ugrasirken onlart hangi yontemlerle anlamlandirmaya ¢alistigini veya hakim anlatida
gordiikleri problemleri hem nasil anladiklarint hem de bu problemlere nasil cevap
verdiklerini ve islerini kurgularken kullandiklar1 yontemleri ifade eder. Ayrica
taktikler yeni anlamlar elde etmek veya sanat¢inin odaklandigi problemler
cercevesinde bu problemlere yonelik kurgusal alternatif gergeklikler ortaya koyarken
kullandig1 yontemlerdir. Boylelikle taktikler esnek bir sekilde farkli baglamlarda
kullanilabildikleri i¢in mimari tasarim baglaminda kurucu 6nemli bir parametredir.
Araglar parametresinin igerigini ise sanatginin kullandig: ortamlari ve kendi diislince
fikir ve duygularim islerinde yansitmak icin kullandigi araglar olusturur. Her ne
kadar araglarin bazilari sanat¢inin geldigi gelenekten ya da arka plandan kaynaklansa
da bazilart bilingli se¢imlerdir ve o sanat¢iyr anlamak i¢in Onemli bir veridir.
Tanimlayicilar (nitelikler ya da duygular) sanat¢inin isini hissedilebilir yapmak igin
kullandigi 6nemli araglardir. Ayni zamanda bunlarin mimari tasarim baglamdaki
anlamlarim diisiinmek ya da mekansal olarak bu niteliklerin ve duygularin nasil
saglandigimi gozlemlemek de tasarim Yyontemi olarak kullanilabilecek araglar

saglamaktadir. Bagka deyisle sanat¢inin bu duygulara ve niteliklere ger¢cek mekanda
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ya da islerinde nasil ulastigini isimlendirmek mimari tasarimda da belli niteliklere

nasil ulasilabilecegini gostermek i¢in kullaniglidir.

Tablo 1.1: Piccinini tablosu.

Tarih
Patricia Piccinini sanat
Nesne eserini tartisirken perde  [*Senin Yerin Benim Yerim." Rosi
Tannlarla bir bagina | Stories & Sanat pratigim hakkinda bazi arkasina gecin - Braidotti, Patricia Piccinini ile
ideas | MCA Australia dusinceler YouTube sohbet ediyor
is Tannlarla bir basina Tannlarla bir basina Gift
Tar Hikaye metni Hikaye metni Sanatcinin beyani Sanatgi konusmasi soylesi
gizli topluluklar, paralel diinyalar,  kompost, tohumlar, coklu bilyiime, ~ yapay ve dogal, insan ve gevre, karavan, ana akim (Piccinini) gécmen, farkli olmak,  (Braidotti)
genetik modifikasyon, eviimve  enerji, isik, yeniden metabolize olan varliklar, aile ici, yabancilar, seyirci  yasamdan kopukiuk,  empati, haklarindan mahrum cisimlesme(embodiment), farklilik,
mutasyon, biiyiimenin kontroli,  atiklar, yuvalar ve rahimler ve bahge ve sanat eseri arasindaki iliski. Aile, Yabancilar, kendi edilmis veya dislanmis, normallik,  cesitlilik politigi, feminizm ve rkgilik
taksonomi, siniflandirma, saplanti,  yataklan ve batakiiklar, cogalma,  ekosistem, hayvan, bitki, makine ve  kendine yeten ayrilik,  sinirlar, hayvan-pomorfik, Empati ve Karsitiigi insan, insan, insan olmayan
enerji, kendi kendine yeterlilik, carpismalar, patlama, osmoz, insan, engeller, killtirel ve dogal,  gencligin yasam bakim, “Doga’, ekolojik yikim, cevre, ve insan sonrasi varliklara yénelik
S Kapali sistem, yeniden dolasim, teknolojik, vahsi doga, teknoloji, iyeli ve enerjisi, g doga/klltir tipi teknolojik madahalelerin elestirisi,
e déniisiim, metamorfoz, sinirlar Baglanti ve empati, yaratik, bilim,  Greme olasiligy, insan  ikilemler, yapay yetistirme, somiird, - yaraticihgin politik ve etik gicg,
sosyal gerceklik, dramatik degisim, ~ kontroli, kader, gelecek, insan sonrasi dilsiince, kimeralar,  Gteki, melez yaratiklar, teklik,
yeni yaratik, katalizérler, konusma, empati ve anlayts, insanmerkezcilik
farkilik, sireklilik, bldnme yerine  elestirisi, insanlar ve insan
ortaklik, cesitllik olmayanlar arasindaki ittifak,
Ekolojik felaket, Antroposen,
teknolojik ilerleme
kimyasal: kimerik, simyasal, alasim
Bitkisel bilyiime: isigin maddeye
donistigi yer. Hayvansal biiyime:
kendini biiyitmek icin baskalarini
Taktikler igsellestirmek. Geometrik katiligin normlan zorlamak, birden fazla
st belirsizliginden yaratildig kristal anlam olan isimler kullanmak, “bir
bilyiimesi. Ve emegin tarihsel alternatif bir diinya inga etmek, anekdottan veya bir haberden ilgimi
ikna-patl d lere rafine edildigi mekanik  kanstirmak ve birbirine kansmak, ceken seyleri dinleyip okumak ve
kaba kuwvet, bilyiime. birlestirmek ve kaynasmak, aragtirmak”
metaforlar, isbirligi, 3 boyutlu
tasanm ve cikti alma, doku
- sekillendirme, kaliplama, dkim,
anlar, nesneler ve grintdler, galeri boyama ve sag delme, geleneksel
alani, sembolik temsil, Hikaye zanaatkar atGlyesi ve yiiksek
hikaye anlaticilig, yerlestirme, anlatimi, deneyim yaratma, teknoloji laboratuvan
_ Gergekiisticiliik ve ondokuzuncu
Baglantilar . ;
yizyl toplumsal gercekgiligi Frankenstein hikayesi
gecici, evcil, hareketli
tuhaf ama tanidik, giizellik ve kompakt, koza benzeri,
geveze, canlilik, beklenmedik, ince, keskin, sok edici, sempatik,  dristlik, incinebilirlik, tuhaflik,  gdgebe veya sosyal
Tanmlayiclar Y9 kaba, sekiliz, degisken garip ve bol, isildayan; floresan,  isimsiz duygular, yabanci olarak dislanms,
kararlilik, salinan, karanlik, kasvetli, sessiz, birbirine kansan ve birlesen,  dismaniigi karsithg, rahatsiziiktan  samimiyet, iyimser,
iki taraf icin de 6lduriici, zayiflamis rtusen ve belirsiz, Asinlik, cesitllik, sicakiiga, mizaha, duygu ve melankoli, tek basina
~ kurumus ve siska, ici bos, sinirli ve ~ gereksiz, ise yaramaz bolluk, tuhaf  tuhafliga, merak ve saskinliga esi benzeri gérilmemis
pragmatik, izolasyonist sevk cesitlilik, eksantrik, yolculuk deneyimi ve benzersiz gizel, ilging ve umut verici, dirayet

Sanat 151 baglaminda bulunan kaynak sdylemlerden c¢ekilen parametreler, her
bir sanatci i¢in “sanatg1 topografyalarina” taginmistir. Bir sonraki asamada tezin
baglamini ortaya koymak, sanat¢ilarin diger isler ve sanatcilarla nasil iligskilendigini
anlamak icin tiim sanatg1 topografyalarinin bir araya getirildigi bir “bilissel
topografya” olusturulmustur (Sekil 1.7). Kentsel analiz katmanlarinin bir araya gelip
kentin yaklasik bir fikrini vermesi gibi, belirlenen parametrelerin iist {iste
cakigtirilarak topografyanin yaklasik bir fikrini vermesi beklenir. Tim parametrelerin
iist iiste gelmesi sanat¢inin sdylemlerinin zenginliginin ve karmasikliginin, kentsel
analizlerdeki katmanlarin sehrin karmasikligini ortakliklar1 dayatmadan yansitmasina
benzer bi¢gimde yansitabilmesini saglar. Ayrica aym kavramin belli sanatg¢inin
yaklasimi ve taktiklerden farkli yaklasim ve taktiklerle ele alindiginda ortaya nasil

bir sey ¢ikabilecegini sorgulatarak iiretken bir zemin olusturur.
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Sekil 1.7: Bilis Topografyasi

igeroeiik digardalik
transformation

0PI ik bunalimi

birey  cagma  nostaljik

Kimik ve aidiyet

Her bir sanat¢1 boliimiinde, sanat¢inin teze katkilarini ortaya koyan mekansal

analiz boliimiine yer verilmistir. Buradaki katkilar; mimarlik kurami, egitimi, pratigi

ve yasanan mimarlik baglamlar1 diisliniilerek ortaya konulmustur. 4. bdliimde

sanat¢ilar topografyaya getirdigi katmanlarin ortak bir
boliimde ise genel bir 6zet sunulduktan sonra;

i¢in tez baglaminda yapilan ¢ikarimlarla iliskili olarak bazi

tartismas1 yapilmistir. 5.

mimarlik kurami, egitimi ve sektorii

Oneriler verilmistir.

Ayrica okuyucunun takip kolayligi icin tezde referans verilen tiim internet

kaynaklarinin baglantilar1 ve tez kapsaminda iiretilen gorsellerin baglantilar1 tek bir

cevrimigi metin dosyasinda toplanmistir ve ilgili QR kodla

erisime agiktir.

(Sekil 1.8) [Web 5, 2023]

Sekil 1.8: Tezdeki tiim internet kaynaklarini ve tiretilen gorsellerin
baglantilarini i¢eren ¢evrimi¢i metin dosyasinin QR kodu.



2. BEDEN VE MEKAN

Bu bolimde bedeni akil dist gérmenin hangi imalar tasidigr ve bu kavrama
biciminin ne gibi sonuglara neden oldugunun kisa bir Ozeti verilmistir ve
moderniteyle iliskisi agiklanmistir. Daha sonra tiretim iligkileri ve ekonomik sistemin
Oznenin bedensel deneyimini nasil etkiledigi aciklanmaya caligilmistir. 3. boliimde
bu iki olguyla ilintili segilen sanat¢1 ve isler incelenecektir. 4. boliimde sanatgilarin
dikkat cektigi kavramlar ve bunlarla ilgili kullandiklar1 taktikler karsilastirmali
olarak tartisilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise kisa bir Ozetin ardindan bazi Oneriler

sunulmustur.

2.1. Beden Mekan iliskisinin Diisiinsel Arka Plam

Bedenle akil ikiligi yakindan iligkilendirildigi Descartes'tan bugiine felsefe icin
Oonemli bir tartigma konusu olmustur. Balanuye'yenin [2008] aktardig: tizere "'akil',
'biling', 'tin' ya da 'ruh' yiicelige yakisan kavramlar gibi goriiniirken, 'beden’, 'madde’
ya da 'cisim' gibi kavramlar en hafifinden 'banal' bulunur." Balanuye bu ikiligi
askinlik kavrami araciligiyla inceler. Askinlik (trancendence) ickinligin tersine bir
disaridalik ya da yiicelik tanimlar. Akil ve beden arasina ¢izilen sinir ve yaratilan
hiyerarsi 6zne ve nesne, insan ve insan olmayan arasina ¢izilen siirlar1 ve bundan
dogan hiyerarsileri de getirmektedir. "Bati metafiziginin uzun seriiveni boyunca
insandzneye yiiklenen dev sorumluluk ve onun bu sorumlulugun geregini tiim
kozmosu yeterince kucaklayacak bir bi¢imde gerceklestirmekte gosterdigi
basarisizlik giderek insan-6znenin sarsilmaz ayricalikliligindan kusku duyulmasina
yol agmistir." Bagka deyisle, diisiincenin bedene olan iistiinliigli kendini diisiinebilen
tek hayvan olarak tanimlayan insana; insan olmayanlar ve doga tizerinde sanki bir
tahakkiim kurma izni vermistir ama insan bu konudaki basarisizligi ile bu tartismada
stipheci bir konumda kendini bulmaktadir.

Harvey [1997] Aydinlanma Caginin bir projesi olarak moderniteden
bahsederken insanin dogaya Ustiinliigiiyle birlikte, evrensel dogrular ile dogrusal
ilerlemeye inang, akilcilik ve bunlarin getirdigi iyimserlikten bahseder. Fakat iki
diinya savasi, atom bombalari, 6liim kamplar1 bu inanc¢larin sarsilmasina neden olur.
Daha agikca "Aydinlanma projesinin kendi amagladiginin tersine yol agarak,

insanli@in ozgiirlesmesi hedefini, insanligin kurtulusu adina evrensel bir baski
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sistemine doniistiirmeye daha bastan mahkum oldugu yolunda bir kusku dogmustur".
Aydinlanmanin getirdigi sorulardan biri de kimin o iistiin olan insan oldugudurydu.
Aydinlanma ilkeleriyle paralel olan hiimanizm, Braidotti'ye [2019] g6re insan
tanimini, ne olmadigi araciligiyla yapar: "Insan erildir ve erkek kadin degildir,
hayvan degildir, doga degildir". Dolayisiyla bu baglamda insan tanimi “evrensel
olmadig gibi oldukea kiiltiire 6zgii ve gii¢ ile iliskilidir". Braidotti bdyle bir iklimde
insansonrasi’n1 (posthuman) insanmerkezci elestirisi ile hiimanist gelenek elestirisi

arasinda bir bulusma noktasi olarak tanimlar.

2.2. Ekonomik Sistem ve Bedensel Deneyimi

Endiistriyel devrim ve hizli kentlesmeyle birlikte 6znenin deneyimi radikal bir
degisim gegirir. Kent ve yogun g¢alisma kosullar1 hayati bireysellestirir. Harvey’in
[1997] Marx’a referans vererek aktardigina goére parasal ekonomi “geleneksel
topluluklart olusturan baglar1 ve iligkileri ¢ozer” ve para meta aligverisi iiretimin
ardindaki tim calisma ve yasam kosullarini, ¢alisan insanlarin durumlarini ve
duygularin1 gizler. Yapilacak islerin boliimlere ayrilmasi ve iscilerin 6zellesmesi
“ig¢iyi pratik olarak makinenin bir ‘eklentisi’ haline donistiiriir”. Murata [2016]
romani Kasiyer’in bas karakteri sosyal hayata uyum saglayamaz ancak uzun yillar
calistigt ve acikca belirtilen kurallarla kolayca alistigi gece giindiiz calisan bir
marketin neredeyse bir pargast haline gelir. Kendi hayatin1 marketin ritminden ve
diizeninden ayr diisiinemez, bedeni artik biitiiniiyle marketin ayrilmaz bir pargasi
olmustur ve mutlulugu orada bulur. Karakter hayatin her yerine ve tiim zamanlarina
niifuz eden toplumsal bir baski yerine market makinesinin bir parcasi haline gelmeyi
“secer”.

Sistemin kontrol altindaki kesimle ilgili tahmin edilebilirlik ve stabilite
beklentilerinin tersine sermaye siirekli kar elde etmek igin hareket etmekte ve yeni
yollar aramaktadir. Benzer bir tema, kent yasamina otomobil ve metronun
eklenmesiyle bedenin pasiflesmesinde goriiliir: “On dokuzuncu yiizyilin teknolojisi
hareketi giderek pasif bir bedensel deneyim haline getirdi” [Sennett, 2014]. Baska
deyisle makinelerin, ulasim araglariin hizlanmas1 daha az dikkat gerektiren ve
kisiyi i¢inde hareket ettigi mekanlardan kopariyor” dolayisiyla bedensel deneyim

mekan algisin1 da belirlemektedir. Calisma kiiltiirtinde 6zellesmenin ve is boliimiiniin
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getirdigi parcalanmaya; kentsel deneyimin bir parcasi olan ulagma, hareket etme
deneyimine mekan ve gevre algisindaki par¢alanma eklenir.

Endiistri Devrimi ve sonrasinda Dijital Devrim ile birlikte iiretim ve tiikketim
iliskileri degismistir. Ayn1 zamanda sistem diizeyindeki bu degisimler, 6znenin
bedensel deneyiminin de belirleyicisi olmustur. Bu ¢er¢cevede mekanla beraber beden
de politik, sosyal, ekonomik siireglerle; kiiltiir ve duygularin dogrudan temas ettigi ve
degistirdigi bir olgudur. Dolayisiyla sistem 6l¢eginde ve deneyim 6lgeginde bedenle
mekan {izerinden bu degisimlerin etkilerinin okunulabilecegi diistiniilmektedir.

Haraway’in [1985] Siborg Manifesto’su tez baglamiyla yakindan iliskilidir.

2.3. Degisim ve Cyborg

Haraway’e gore [1985] cyborg hem maddi gerceklik hem de bir hayaldir.
Cyborg hem yazildigi donemde dijital devrimin, mikro elektronik donanimlarin
getirdigi degisimlerin baslangicini isaretler hem de kuramcinin bilim kurguya
dayanarak gelistirdigi bir gelecek hayalidir. Metinde, gergeklesen degisim ti¢ kritik
sinirm yikimiyla agiklanir: insan ve hayvan arasindaki smir, organizma ve makine
arasindaki smir ve bunun bir alt kategorisi olarak da diisiiniilebilecek fiziksel ve
fiziksel olmayan arasindaki sinir. Cyborg miti bu smirlarin yitkiminin ve yeni
fiizyonlarin tehlikeli olasiliklariyla ilgilidir.

Ayrica Haraway metinde o donemki iki farkli feminizmin elestirisini yaparken
kadin kimligi yerine yakinliga (affinity) dayanan bir birlik 6nerir. Buna gore Marksist
sosyalist feminizm farkliliklart silerken radikal feminizm kadin kategorisini indirger,
bu nedenle ikisi farkli bigimlerde totaliterdirler. Oysa "siborg cinsiyetle gelen tarihsel
yiikten 6zgiirdiir. Onu arzu edilebilir yapan; samimi, ironik, kismi (pargaci) gibi
tutarsiz niteliklere sahip olmasidir”. Haraway’a goére 20. yiizyilin sonunda hepimiz
makine ve organizma hibritleri olarak cyborg’uz. Yazar teknolojinin iki uglu
oldugunu goriir ve iki sekilde de gormek gerek der: Eril, savas-sever bir bakis agisi
ya da hayvan ve makinelerle akraba olmaktan korkmadigimiz sosyal ve bedensel
gerceklikler.

Haraway cyborg’tan uzaklasip tiirler aras1 dayanismaya yonelmis olsa da bu
metinde, degisimin gostergesi olarak bedene, iiretim tiiketim iliskilerine (metinde
mikroelektronik donanimlarin iretim siiregleri, kadin emekgiler ve degisen aile

iliskileri aciklanir) bakilmasi1 baska deyisle Olgekle ilgili biitlinsel yaklasim
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onemlidir. Bunun yaninda cyborg miti simdi ama daha 6nemlisi gelecekle ilgilidir.
Tez, Haraway’in buradaki 6l¢ek ve zamanla ilgili yaklagimina benzer bir yaklagimi
yiiklenmek ister.

Cyborg mitindeki smir yikimi ve smiflandirmanin basarisizhigiyla ilgili bu
durum nesne yonelimli ontolojiyle (NYO) bagdastirilabilir. Harman’a goére [2022]
nesnelerin etkileri veya iligkileri ve parcalariyla agiklanamayan gizli nitelikleri
vardir. Bir nesne hakkinda bilgi iireten iki soru, nesnenin tarihsel ve kompozisyon
olarak nelerden olustugu ve nesnenin ne yaptigi veya etkileridir. Nesne yonelimli
ontoloji baglaminda nesne bu sorulara bagli olarak iki sekilde de indirgenmis olur.
Bagka deyisle nesne sadece iliskileri ve pargalari yoluyla agiklanamaz. Burada
“Bilesenlerine ve etkilerine indirgenmesi miimkiin olmayan her sey” nesnedir [Atay,
2019]. Harman mimarlik ve felsefenin iliskisini ele aldigi ayni kitapta Benedikt’in
mimarlik i¢in 6nerdigi etik temele dikkat ¢ceker. Buna gore iliskileri ve baglami 6ne
¢ikaran fenomenolojik yaklasim yerine Kant’¢1 iligkisizlik, otonomi ve siireksizlik
kavramlar1 etrafinda sekillenen formalizm Onerilir. Diisiiniiriin ortaya koydugu
ontoloji baglaminda fenomenolojideki sadece duyusal diinyaya odaklanma yaklagimi
da indirgeyicidir.

Harman [2022] nesnenin iligkilerini bir tarafa iliskili olmadiklarini diger tarafa
koyan smiflandirmanin hatali oldugunu savunur. Bu siniflandirmanin 2 sorunu
oldugunu ifade eder. Birincisi bir nesneyi etrafindan ayiran keskin bir smirin
cizilmesi, iliskilerin nasil olas1 veya istenir olmasini agiklayamaz. Ikincisi otonom
nesneleri tanimlayan cesitli bilesenlerin ayrica birbirinden de otonom olmasini
aciklayamaz. Bu su anlama gelir, bir nesne bagimsiz elemanlarin gevsek bir
birliginden olusur.

Diisiiniire gore birinci ya da {iciincii sahis bakis agisi1 akli veya bagka bir seyi
aciklayamaz. Bu nedenle bir sifirinci ya da iliskisizlendirilmis sahis gereklidir.
Seylerdeki art1 degerlerine odaklanmak i¢in sifirinci sahsa ihtiya¢c duyulur. Harman
benzer bicimde mimarlikta da bir sifirinci sahis yaklagimi gerektigini sdyler. Bu
yaklagimda form da islev de insanlarla olan iligkilerinden cekilmelidir (buradaki
form yapinin goriiniir bicimini degil formun felsefedeki tanimin1 ifade eder).

Harman’in ortaya koydugu kuramdan en azindan gercegin gizli taraflar
olmasina dayanarak sinir1 ¢izmenin kolay bir is olmadigi ¢ikarimi yapilabilir. Benzer
bicimde, NYO ile iliskili benzer goriise sahip olan Morton [2020], gercek ve
gerceklik (insanin iligkilendirdigi diinya) arasindaki uyumsuzluga dikkat c¢eker.
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Tezini, Lyotard’in gercek-gergeklik siirt goézenekli olmali sdylemiyle destekler;
“Seyler ve fenomenleri arasindaki gecirgen sinir gibi bir sey dayanismay1 diistinmek
i¢in hayli gereklidir” der.

Estetik NYO’da 6zel bir yere sahiptir. Harman [2022] estetigi, biitiinliikli bir
isin kendi nitelikleriyle olan geriliminin etkisi olarak tanimlar. Atay’a gore [2019]
NYO’nun dortlii nesne orgiisiinii (gercek nesne, duyusal nesne, gercek nitelik,
duyusal nitelik) ayakta tutan temel iliskinin ger¢ek nesneyle duyusal nesne
arasindaki oldugu soylenebilir; bu nedenle Harman estetigi arastirmasini dayandigi
ilk felsefe olarak goriir ve “Bu yilizden de dogrudan bilgiye ulagsma g¢abasindaki
bilimsel incelemeden ziyade sanatin dolayli temas tarziyla ilgilenmektedir”.

Haraway [1985] “diinyanin bir kodlama sorununa terciime edilmesine” dikkat
ceker. Morton [2020] bunun neden problemli oldugunu agik¢a ortaya koyar:
“Algoritma otomatiklesmis bir gegmistir”. Daha agikca, siralt islemlerin gerektirdigi
kesinlik, sabitlik ve tahmin edilebilirlik, algoritmanin kontrol edilmis islemlerle
kisitli olmasit anlamimna gelir ya da Morton’a gore “Gelecek menedilmistir”.
Gelecegin en az gecmis kadar dnemli oldugu kabul edilirse mimarlik gibi diisiince ve
tiretim edimlerinde ge¢mise dayanmak kadar Haraway’in bilim kurguya dayandirdigi
gelecek hayaline benzer bicimde yeni kurgusal mimarliklarin varligi hayati 6nem

tasir.
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3. SANAT ISLERI

Bu boliimde kaynak metinlerden yararlanilarak sanatgr kimligi hakkinda kisa
bir bilgi verildikten sonra yontem boliimiinde ortaya konulan parametreler
araciligiyla ele aldigi kavramlar, kullandig1 taktikler, diger parametreler ve
sOylemlerinde vurguladigi, tekrarladigi konular islerden de o&rnekler verilerek
Ozetlenerek aktarilmigtir. Daha sonra sanat¢inin tez baglamina uygun oldugu
diistiniilen iki tretimi bu parametreler yardimiyla daha detayli ¢oziimlenmistir.
Mekansal analiz boliimlerinde ise sanatginin mekan iiretimi, kurgusu, anlami
baglaminda teze nasil katkida bulundugu agiklanmis ve topografyasinin gorsel bir

temsili olan haritaya ve ona kaynak saglayan tabloya yer verilmistir.

3.1. theLab-lab

theLab-lab toplumun ve insanlarin, arzulari, ihtiyaglari, aliskanliklari, kurallari,
inanglari, sorunlari, gelecekleri, gelenekleri, kisacasi yasamin her alani hakkinda
senaryolar ve bu senaryolara uygun mimari ¢alismalar tireten bir ofistir. Mekanlar
belli Ozneler i¢in tasarlanmistir: yalnizlar (Celebatorium), gé¢menler (Jetway),
yolcular (Intake Facility) gibi.

theLab-lab hem igerik hem anlatim teknikleriyle mimarliga duygulari geri
getirir. Celebatorium ile toplumun yalnizlar1 diglama arzusunu mekansallastirirken
onlar tiizerinden para kazanmasmi saglar. Neoliberalizmin ismini anmadan,
yalnizlardan her tiirlii biyolojik “atiklarin” toplanmasi ve bu atiklarin hasat edilmesi
icin bedene her tiir miidahalenin, mekanin protezleri olan makinelerle yapildigim
mimari ¢izimler aracilifiyla gosterir (Sekil 3.1) [Web 3, 2013]. Le Corbusier’nin
hayali gerceklesmis ve mekan makinelesmistir. Toplanan atiklar satisa sunularak
dijital ve mekanik arayiizler ile yalnizlar ve disaridakiler arasinda bir pazar
kurulmustur [Web 4, 2020]. Boylece iki kesim arasindaki iligkiler alim satim
iliskisine indirgenmistir. Yalnizlarin imajlar1 kameralarla toplanarak sergi pavyonu
seviyesinde ekranlarda sunulur ve reklam panosu gibi caligir.

Makinelerin ve hesaplamalarin hayata bu sekilde dahil edilmesi her seyin

sayilabilir ve Olciilebilir olmasimin istenmesiyle ilgilidir. Boylece her sey tahmin
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edilebilir hale geldiginden piyasanin giivenlik ihtiyaci karsilanmaktadir. Kullanicilar
sistem tarafindan gozetlenerek etkilerin ne tiir tepkilere neden oldugu Ongoriiliir.
Mekanlar ve 6znelerin imgeleri, tepkinin tahmin edilebilir ve tehlikesiz olmasi i¢in
kisa zamana (Instagram hikayesindeki her bir imaj 15 saniye siirer) ve var olan
durumu olumlayict bir bakis acismna sikistirilir. Imgenin sunuldugu ortam ve
kullanicrya iletilmesini saglayan araylizler tipki Celebatorium projesinde oldugu gibi
bunu desteklemektedir. Ortam ve arayiizlerin teknik uzmanlik gerektiren kapali
yapilar1 6zneyi eylemlilikten yoksun birakir. Ayrica 6znenin sanal ortamda alistig
davranig semalar1 gercek diinya algisini da etkilemekte ve gercek mekanla kurulan
iligkide yeni bir algi katmani ortaya ¢ikmaktadir. Boylece gercek ve sanal ortam
birbirini etkileyerek doniistiirmekte ve siiregiden bu iliski, yeni mekan ve diinya
kurgular1 yaratmaktadir. Burada sorunun degisim ve hatta degisimin hizi degil,
degisimin itici giicliniin piyasanin yikict ve asirt egilimleri oldugu diistiniilmektedir.
Ayn1 bicimde sorun imgenin kendisi de degildir, Faruki’nin gosterdigi gibi imgesel

ortamda hayat bulan mimarliklar da elestirel olabilir.

Sekil 3.1: theLab-lab Celebatorium G6z yasi toplama {initesi.

Calismalarinda uyguladigi genel taktik, konuyu oldugu gibi kabul etmek ve
tasarimi ciddiyetle konuya gore Ozellestirmektir. Piyasanin mimarlardan genel
beklentisinin bu oldugu diisiiniiliirse bu yaklagim, sonuglarin distopik oldugunu goz
Online sermesiyle bir mimarlik elestirisidir. Boylece mimarligin kendi kendini
elestirmesini sagladigi i¢in baska bir genel taktik mimari anlatim tekniklerini amaci
disinda kullanmasidir (hacking) veya araclarin kesin kullanimlar1 olmadigini

gostermesidir.
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Sekil 3.2: My Own Private Buffalo ders planinda yer verilen 6ncii kisiler.

Sanatcinin taktiklerini incelemek i¢in iyi bir kaynak iiniversitede verdigi My
Own Private Buffalo isimli dersi i¢in hazirladigi ders plani ve tanittim metnidir [Web
6, 2018]. Segilen oncii kisilerden hareketle mimari temsillerin kesfedilmesi ve daha
sonra Ogrencilerin bu temsil yontemlerini kendi amagclar1 i¢in kullanmalari
beklenmektedir (Sekil 3.2) [Web 6, 2018]. Ogrencilerin icatlar1 i¢in New York
eyaletine bagli Buffalo sehri secilmistir. Ogrendikleri temsil ydntemleriyle,
“spekiilasyon, oyun, deney, elestiri” gibi taktiklerle Buffalo sehrini bir “laboratuvar”
olarak kabul ederek tasarimlarina “hayat vermeleri” beklenmektedir. Ders tanim
metni ve plani projelerin sahne arkasinin goriilmesine izin verir. Segilen oncii kisiler;
mimarlik, resim, teknik ¢izim, sanat, illiistrasyon, veri gorsellestirme gibi ¢ok cesitli
alanlarda dretimleri olan insanlardir. Ders kapsaminda her hafta &grencilerin
tanisilan Oncli kisilerin isleri hakkinda bir cevap yazist ve islerinden ilhamla
yapilmis, ders igin secilmis araziyle iliskili olan bir tasarim isi istenir. Boylece
ogrenciler oncii kisilerin taktiklerini kendi tasarim dagarciklarina katabilmektedir.
Ayrica segilen Oncii kisilerin islerinin konular1 sehir kiiltiirii ve politikayla kisaca
hayatla ilgilidir.

Tanitim yazisindaki oyun ve deney vurgusu, tiim projelerdeki oyunbaz
hissiyatla tutarlidir [Web 6, 2018]. Mimari ¢izimlerde anlatimin genellikle perspektif
ve kesit iizerinden, ilgin¢ insan figiirleri ve hareketli mekanik parcalarin tarifleriyle
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yapilmas1 gergekten de tasarimlara hayat verir. Bunlar diginda tasarim Onerilerini
sanatci kendisi getirdiginden bir hikaye anlatici, farkl tipte insanlara yer vermesi ve
konular1 oldugu gibi kabul ederek bir oyun-cu gibi davranir. Ayrica siirsel ve mizahi
anlatim1 ¢okca kullanir. Isleri siirsel, mizahi, oyunbaz, duygusal nitelikler tasir. Ask,
arzu, ironi, hiiziin, gizem gibi duygulara yer verir.

Calismalarda baglam olarak hayatin kendisi alindigindan tasarimlar yere ve
bedenlere derinden baghidir. Mekan gibi bedenler de kiiltiiriin ve duygularin etki
ettigi, bicimlendirilen, degistirilen, orselenen, sahiplenilerek tutsak edilen olgular
olarak gosterilir. Bedenle mekan arasindaki bu ¢akisma, tez baglaminda bu ikilinin
secilme itkisini agiklayici niteliktedir. Faruki kiiltiiriin bedene yaptiklarini ilging ve
“sagcma” makinelere doniistiirerek gorsellestirir. Bu makineler beden ve mekanin
protezleri olarak ¢aligir.

Tasarimec1 Mustafa Faruki, islerinde James Wines ve Michael Webb gibi
mimarlara, Foucault’ya, sair Audre Lorde’e ve daha birgok sanatgiya referans
vermektedir [Web 8, 2018], [Web 4, 2020]. Bir¢ok disiplinden beslenerek sinirlari

genisletir ve kesfettigi bu yeni alanlar1 mekan tasarimi baglamina tasir.

3.1.1. Celebatorium

Celebatorium istemedigi halde yalniz kalan insanlarin 6miirlerinin geri kalanini
gecirmeleri igin diisiiniilmiis yeraltinda tek kisilik bir yasam birimidir [Web 4, 2020].
Yap1 ayn1 zamanda toplumun bu insanlardan bazi sekillerde yarar saglamasini ve
“potansiyellerini ortaya ¢ikararak™ sermayeye doniistiirmesini saglar.

Yap1 kalin beton tuglalarla miihiirlenmis ve icerdeki kisinin fiziksel olarak
disartyla baglant1 kurmasi 6nlenmistir (Sekil 3.3) [Web 3, 2013]. Yasam alaninin ig
yiizeyi camylinliyle yalitilmistir. Birim ¢esitli saftlar ve dijital aracglarla kisinin
izerinden topluma yarar saglamaktadir. Yasam alani kisinin ihtiyaglarini hijyenik ve
ekonomik bicimde karsilamasina yetecek sekilde diizenlenmistir. Ekonomik bir
bliytikliige sahip mekanda pek c¢ok islev ¢oziimlenmistir. Tasarim bir uzay mekigine
benzer. Gereksiz higbir seye yer verilmemistir. Kisiyi hayatta tutmak icin gerekli her
sey teknik yontemlerle ¢oziimlenmis ve mekanizmalari kigiden gizlenmistir.

Dis ve i¢ arasindaki iligkiler yalnizca aligveris diizlemindedir. Celebatorium
sakinlerinin diskilar1 kompostlanarak kiigiik bir servis asansoriiyle yer seviyesine

iletilir ve sergi alaninda ziyaretgilerin satisina sunulur (Sekil 3.4) [Web 3, 2013].
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Ayrica sakinlerin gozyaglart 6zel bir makineyle toplanarak yangin sondiirme
musluklarina ve aci sos yapiminda kullanilmak iizere bagka bir mekanizmaya
gonderilir [Web 4, 2020]. Gozyaslarinin iiretimini saglamak i¢in disaridaki insanlarin
sakinlere iiziicii fotograflar gonderebilecekleri bir sistem ve disaridaki insanlarin
dertlerini iceridekilere anlatabilecekleri kabinler diisiiniilmiistiir. Yer seviyesinde
baska bir baglant1 ise Brooklyn sokaklarindaki gozyasini kullanarak diigtimlenmis
ayakkab1 bagciklar1 ¢ozen kiigiik istasyonlardir. Tiim bu mekanik tasarimlarin

detaylari ¢izimlerle aciklanmistir.
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Sekil 3.3: Celebatorium plan.

Celebatorium sakinleriyle disaridaki insanlar arasindaki iligkilerin sadece
karmasik makineler aracilifiyla siirdiiriilmesi kisilerin tamamen otorite kontrolii
altinda oldugunu kanitlar. Makinelerin c¢alisma mekanizmalarindaki 6zellesme ve
kesinlik tasarim amaglarindan sapmalarin1 engeller. Her anlamda bu tasarim bir
kapali kutudur. Kullanicilar sadece tasarlanmig arayiizler {lizerinden sisteme etki
edebilir. Bu arayiizler ise iligkilerin alim satim diizleminde ger¢eklesmesini
saglamaktadir [Web 3, 2013].

Her ne kadar tasarim konusu kurmaca olsa da toplumsal iligkilerin ve
mimarhigin geri kalan her seyi yok sayarak biitiinliyle sermayeye hizmet ettigi bu
senaryo bu durumun ne kadar tehlikeli olabilecegine dikkat g¢eker. Projede bu
durumdan fayda saglayan otoritelerin vurgulanmamasi her tasarimin ya da isin bir

sekilde finanse edilmesi fikrinin toplumca igsellestirildigine isaret etmektedir.
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Teknolojiyle birlikte mimarlik bu durumun ne pahasina olursa olsun siirdiiriilmesi

i¢in aragsallagtirilir. Hayat, hayatta kalmaya indirgenir.
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Sekil 3.4: Atiklarin toplanmasi.

theLab-lab’in yaraticisi Faruki, Shifter Session’da proje hakkinda yaptigi
sunumda [Web 4, 2020], Audre Lorde’dan alintilayarak pornografi ve erotizm
arasindaki farka deginir. Lorde pornografiyi “duygulardan arindirilmis bir
duyumsama” olarak tanimlarken erotizmi insanin hayattan keyif almasini ve kendini
biitiin hissetmesini saglayan tiim eylemlerle iliskilendirir [Lorde, 1978]. Bu iki karsit
kavram arasinda bir kavram karmasasi yaratilarak kadinlarin kendi giicilinii
kesfetmesinin engellendigini sdyler. Ona gore, diizen iyi olami kar ile esitleyerek
insani ihtiyaclar1 tanimlarken ruhsal ve duygusal bilesenleri disarida birakir. Boylece

calisma eylemi erotik degeri ve giiciinden, baska deyisle yaratici enerjiden, nese ve
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hazdan, yoksun birakilir. Lorde’un c¢izdigi bu baglamda, degeri biiyliklik ya da
uzunluk gibi sayilabilir parametreler lizerinden 6l¢iilen, miithendislik basaris1 sayilan,
yasamin hazlarindan yoksun mekanlar da bu baglamda pornografiktir. The Lab
Lab’in Celebatorium galismasi ise bu gergekligi sonuna kadar devam ettirerek onunla
yiizlesmemizi saglayan bir arayiiz haline gelmistir.

Lorde [1978] erotik ve pornografik arasindaki farki kullanim ve paylasim
kavramlarmi kullanarak pekistirir. Erotik olandan uzaklastigimiz zaman
duygularimiz1 paylasmak yerine birbirimizin duygularmi kullaniriz der ve riza
olmadan gerceklesen bu “kullanim1” “istismar” ile bagdastirir. Insani bir ihtiyag olan
paylasim gerceklesmedigi zaman yeri 6nceden kurgulanmis bazi seylerle doldurulur,
iste bunun da pornografiyle sonuclandigini sdyler. Bu tarif, kiiltlir endiistrisi
kavramina isaret etmektedir.

Lorde’un pornografi tanimi ve kiiltiir endiistrisi baglaminda mekan1 tartigmak
icin somut bir 6rnek yararli olacaktir: Sumsei Terarium NONE SPACE tarafindan
tasarlanmis "insan bedeninin 5 duyusuna hitap eden" bir magazadir (Sekil 3.5) [Web
9, 2021]. Markanin bedenle temas eden firlinleri projenin gergeklestirilme
motivasyonudur. Her bir katta farkli bir bedensel duyuya hitap eden mekanlar
tasarlanmistir. Karanlikla baglayan tasarlanmis deneyim aydinlikla ve agik
gokyitiziiyle sonuglanir. Marka haz ve mutluluk amaciyla vardir: “Sumsei, haz getiren
bir marka” markanin olumsuz ¢agrisimlardan uzak durmasi igin geri kalan her seyin
yadsinmasi gerekir. Doganin mekanda hapsedilmesi isleminde 6lii bitki ve hayvan
bedenleri veya 6liim kavrami gibi gercekliklerden arindirilmasi gerekir. Miisteriye
zarar vermeyecek evcillestirilmis bir doga kurulmustur. Bu da akilla ilgili bir amaca
hizmet eder: "Beden ne kadar net olursa, daginik diisiince ve duygular o kadar
diizenli olur” [Web 9, 2021]. Bedenin akla hizmet etmek igin var oldugu ima edilir.
Modern insan1 “glinliik hayatin sikiciligindan” yine tiim gercekligin marka degeri
icin yadsindig: tehlikesiz bir ortamda, diizenin varligmmi diizenin eksik noktalarini
onun kendi kurallar1 icinde gidererek yasal bir bicimde, kurtarmayi vaat eder.
Mekanin var olus amacinin markanin degerlerini yansitmak olmasi mekanla ilgili
alian kararlarin tiimiinii etkiler.

Bu proje araciligiyla anlasilir ki mekanin pornografikligi sadece imajlara
dayanmasiyla, “gb6z merkezci” olmasiyla ilgili degildir. Lorde’un “Duygulardan
arindirtlmis bir duyumsama” tanimina uygun olarak, baska duyulara izin verilse de

marka degerinin korunmasina yonelik zorlama bir olumlama, mekani hayatin
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karmasiklig1 ve giizelliginden yoksun birakmaktadir. Uriin mekan, sadece miisteri

bedene hizmet etmektedir.

Sekil 3.5: NONE SPACE — Sumsei Terarium.

Sosyal iligkilerin mekanik ve dijital kanallarla, para kazanma motivasyonuyla
devam ettirilmesi bu iliskilerin tahmin edilebilir olmasini zorunlu kilar. Projenin bir
yazilim katmani olsayd: Faruki’nin tasarim fikri devam ettirildiginde bu katman
insanlardan toplanan veriler 1518inda en ¢ok para kazandiran icerikleri tespit eder ve

buna gore diizenlerdi.

3.1.2. Benim Giizel Buffalo’m: Bir Temsil Listesi Ansiklopedisine
Dogru (My Own Private Buffalo: Towards an Encyclopedia of
Representational Agendas)
theLab-lab’mn kurucusu Mustafa Faruki tarafindan University of Buffalo’daki

bir mimarlik dersi i¢in tasarlanmig bir ders planidir [Web 6, 2018]. Tez baglaminda

dersin incelenmesi theLab-lab’in islerinin sahne arkasinin agiga ¢ikmasini
saglayacaktir. Ders i¢in hazirlanan program Oncii kisilerin kesfedilmesi ve segilen
arazide (Buffalo) bu kisilerden 6grenilen temsil yontemlerinin test edilmesi olarak iki
boliime ayrilir. Bu baglaminda mimari temsil, tasarim Onerilerine hayat verme giicii
olan bir iksir olarak tanimlanir. Hipotezlerin test edilmesi kisminda spekiilasyon,

deney ve oyun taktikleri dzellikle vurgulanmir. Ogrenciden beklenen o haftaki dncii
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kisinin ¢alismalarina cevap olarak bir metin yazmasi ve oncii kisiden ilham alarak,
ogrencinin Buffalo’daki sectigi arazi i¢in bir tasarim nesnesi ortaya koymasidir.

Programin merkezinde; mimarlar, plancilar, sanatgilar, yazarlar ve
topluluklardan olusan bir ilham kiimesi vardir. Faruki program i¢in hazirladig1 ders
plan1 metninde sorular sorar, &grencileri yazmak ve tasarlamakla gorevlendirir.
Boylece secilen Oncii kisiler ve d6grenciler arasinda bir diyalog kurulur. Her bir 6ncii
kisinin ¢aligmalarin1 gosteren gorsellerle birlikte okuma metinleri de 6grenciler igin
saglanir [Web 6, 2018]. Cizimler, tasarimlar ve okumalardan olusan ilham kiimesinin
varli1 araziye es ikinci bir referans noktasi olusturarak zengin bir diigiince ortami
saglar.

Segilen kisiler ve caligmalarin akisina bakildiginda; ilk haftalar Sir John
Soane’un analitik koprii ¢izimleriyle, Jean-Jacques Lequeu’niin ansiklopedik figiir ve
yap1 ¢izimlerini Du Bois Afro Amerikalilar hakkindaki istatistiki tablolar1 ve Orra
White Hitchcock’un bilimsel anlatimlari izler (Sekil 3.6) [Web 10-13, 2018].

A SERIES OF STATISTICAL CHARTS.ILLUSTRA- '
TING THE CONDITION OF THE DESCENDANTS OF FOR-
MER AFRICAN SLAVES NOW RESIDENT IN THE UNITED
STATES OF AMERICA

OCCUPKTIONS OF BLALKS AN WHITES IN THE UNITED STATES.

MASTODON  MANIMUS. Cuv.
44.

Sekil 3.6: Ilk haftalardaki analitik ve ansiklopedik drnekler (Sol iistten
baslayarak saat yoniinde: Soane’a ait ¢izim, Du Bois nin istatistiki tablolari,
Hitchcock’un mastodon ¢izimi ve Lequeu’ye ait goriiniis).

Ucgiincii haftaya gelindiginde Piranesi’nin hapishane c¢izimlerine Huxley ve

Foucault’nun metinleri eslik eder, boylece ilk kez mimari bir tipoloji odaga alinir ve
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bu ¢izimlerle birlikte ansiklopedik-bilimsel yaklagimin tersine duygusal bir
atmosfere dikkat c¢ekilir. Piranesi’nin ¢izimleri (Sekil 3.7) [Web 14, 2019] ve
Huxley’nin hapishaneler hakkindaki metni [Huxley, 1949] thelLab-lab’in
calismalarin1 ve Ozellikle Celebatorium’u daha anlasilir hale getirir. Huxley
hapishanelerin 30-40 yil igerisinde “insanlik dis1 bir anarsiden, insanlik dig1 bir
mekaniklik” haline evrildigini sdyler. Ona gore bugiin her verimli ofis, her gilincel
fabrika panoptikal bir hapishanedir, is¢i bir makinenin i¢indeymiscesine aci ¢eker.
Ve yine Huxley’e gore insanin makinenin bir parcasit haline gelmesinin gorsel
temsilleri yapilmis olsa da asil korkutucu olan, insanlarin “6zgiirliikk seven hayvanlar
ve tanrisal ruhlar” olarak kendilerini makinenin egemenligi altinda yagamak zorunda
bulmalaridir. Béylece metinle Piranesi’nin ¢izimleri daha da anlam kazanmakita,
duygusal atmosfer Huxley’nin verdigi “aci, korku, iskence ¢eken ruhlar, mimarinin
anlamsiz anitsalligi” gibi tamimlayici sozlerle pekismektedir. Bu yaklasimla

mimarligin politik, sistematik ve duygusal boyutlar1 ortaya konur.

Sekil 3.7: Giovanni Battista Piranesi, Hayalin Hapishaneleri ¢izimi.

Programda cok cesitli kisilere ve farkli yaklasimlara sahip islerine yer verilir:
Archigram mimar1 Michael Webb’in dinamik perspektif ¢izimleri, Lina Bo Bardi’nin
hayat dolu eskizleri, Torkwase Dyson’in biiyiikk anlatilara sahip soyut heykel ve
resimleri, Martin Wong’un hikaye anlaticihig okumalarla desteklenerek

aciklanmakta ve her hafta 6grenciler i¢in metin ve tasarimlara ilham vermektedir.
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thLab-lab’in islerine olduk¢a ilham verdigi diistiniilen bir baska kisi Douglas
Darden’dir. Darden Faruki’nin yaptigi gibi yalniz mimari tasarimlar yapmaz,
oncesinde ilging senaryolar olusturur. Darden’in tek kitabi Condemned Building
mimarliktaki yerlesik on fikrin tersini alarak elde edilen on alegorik projeyi igerir.
Ornegin “ev yasamak icindir” fikri “6lmek icin bir ev” senaryosu ve projesiyle
tersine ¢evrilir. Bagka bir 6rnek “mimarlik dogayla uzlasmadir” fikrinin tersi olan
“mimarlik dogayla uzlasmazliktir” fikrinden hareketle tasarladigi Melville isimli
projedir. Herman Melville’in Moby-Dick romanii onurlandirmak igin yapilan
projenin formu birkag =zit tipolojinin yan yana getirilmesiyle ve yeniden
yorumlanmasiyla olusturulmustur (Sekil 3.8) [Darden, 1993]. Ayrica Darden
yapidaki okuma kasasi, ortak oda ve avlu gibi her bir birimi bir karakter olarak
yapidaki ana akslar1 ise olay oOrgiisii olarak adlandirmistir. Darden tersini alma
yaklasimiyla yerlesik fikirleri ¢cope atmay1 degil onlardan en c¢ok yarari elde etmeyi

amacladigini belirtir kitabin basinda.

Sekil 3.8: Melville projesi i¢in formun elde edilmesini gosteren ¢izimler.

Ozetle ilk haftalar teknik ve analitik ¢izimleri olan kisilerle baslayan program,
veri gorsellestirme ile devam etmekte; basit ve teknik bir anlatimdan mekanin tiim

yonlerini kapsayan biitiinliiklii ve karmagik anlatilara dogru gidilmektedir. Anlatim
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tekniklerindeki cesitlilik 6grencinin ifade paletini genisletir. Mimari anlatimi, teknik-
sanatsal spektrumunda sabit bir noktaya yerlestirmektense bu gecis ¢izgisinin farkl
yerlerinden oOrnekler ile farkli amaglarla i¢in farkli seg¢imlerin yapilabilecegi
gosterilir. Her hafta verilen tasarim Odevlerinde yalnizca bilgi aktarimi degil,
Ogrencinin temsil yontemlerini kullanarak bir atmosfer yaratmasi beklenir. Bunun
icin kisa 6dev metinlerinde duygular1 ve nitelikleri tanimlayan kelimelere de yer

verilir.

3.1.3. TheLab-lab Islerinin Mekansal Analizi

Faruki’nin yaklagiminin incelenmesi sonucunda mekanin sadece simdiki
zamanla kisitli bir fiziksel baglama sahip olmadigi; arazi ve tarihi disinda insan
eylemlerinin, hayatin tiim boyutlarini igeren, her seyin ist iiste ¢akistigi bir boyut
olarak var oldugu ve mekanin temsilinin tiim bu yonleri ortaya koyabilmesi i¢in
farkli teknikler, dlgekler, malzemeler ve atmosferler icermesi gerektigi ¢ikarimi
yaptlmistir. Mekanin ¢okluklar icermesi dolayisiyla mimarin  ¢ok ¢esitli
baglamlardan beslenmesi gerekir. Universite ders planinda 6rneklenen bu durum
sanat¢inin diger iglerinin althgini olusturur (Sekil 3.9 ve Tablo 3.1).

theLab-lab projelerinin en ¢arpici yonlerinden biri tasarlanacak mekana bir
duygu alani olarak bakilmasidir. Faruki hazirladigi ders programinda 6grencilerin
bunun hakkinda diistinmelerini saglayacak soru ve drnekler getirir.

Sonmez ve Keskin’e gore [2017] Tiirkiye’deki mimarlik pratigi “belirli
sorunlara uyan iyi bilinen semalarmn uygulanmasina indirgenmektedir.”. Ote yandan
piyasanin bu kesinlik, tahmin edilebilirlik beklentisi mimarlik egitiminde; meslek
hayatin1 kolaylastiran becerilere odaklanan bir egitimle bu “becerileri teget gecme
riski” tasiyan ancak “alani zenginlestirme potansiyeli” de bulunduran bir tiir egitim
arasinda bir ikileme gotiirmektedir egitimcileri [Sonmez ve Senel, 2020].

Senel [2020] Grosz’dan alintilayarak “mekanla beden arasinda igerme degil
eklemlenme” iligkisi olduguna deginir. Metnin devaminda Senel kisisel bir 6rnek
vererek bedenindeki degisim, yasadigi cevre ve irettigi is arasinda siirekli bir
etkilesim oldugunu gosterir. Celebatorium projesi benzer bi¢cimde yalnizlarin yasami,
kiltir ve ekonomik iligkiler arasinda siirekli bir iliskiyi 6rnekler. Burada piyasa
egilimlerinin teknoloji araciligiyla pekistirilmesi sonucu distopik bir hayat ortaya

cikar. Bu anlamda Celebatorium mimarlik mesleginin, mimarlik egitimini piyasa
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giidiimiinde hareket ettirmesinin ve Buffalo dersinde de ortaya konuldugu iizere

mekanin karmagik ve ¢ok katmanli yapisini ortaya koyan kuramin denklem dis1

kalmasinin bir sonucu olarak okunabilir.

beden
hatkleme
oteki
hikaye anlatmi makine
kontrol .« gozetim
toplum
beden kar edilebilir ~ hayat yasam
arzu majsiirsel
islem surgtin
toplama @ erotik
ve daditim ..
de(j|§|m Celebatorium 3111
hapis .
toplama tecrit
yalnzhk
nettutll  mizah izim 1, oynnbnz
mak%h deniey bduygu
e mizah
sudnedy >’ ni
THELAB_LAB
un - fest etme ironi
_ i _ [;P maglk deney  yerler
Gkl perspektifinsan ﬁr dinamizm marlik
disiplinlerarasi apishane - apekilas Dwmlmar*! U basla
utu‘;"p inciler his pe Yy Avkll ﬂ_g ma
melezleme ~snciler temsil verlestirme
te bilgi r;mw vl \J@'F?M lletigim gindem
J‘Mgnsikmpedi baglam Benim Giizel lljll’llSBbewn 5';55{']'(?,] %ﬂg[ﬁn@l
Buffalo'm tarhisma vizyon
sl Gurufime cografya teknokrasi $
laboratuvar | . hayat
kurgu alegon siyahi kaltart

elestiri
tteki dunyalar

karsllastirma

hayat vermek degerlendirme

fantazi

Sekil 3.9: theLab-lab sanatg1 topografyasi. Kavramlar siyah, taktikler sar1 arka
planli, duygular yesil ve kalin fontla ve araglar gri mono fontla gosterilmistir.
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Tablo 3.1: theLab-lab sanatg1 tablosu.

Thelab-lab
Tarih 2020-12 2018-11 2018-01
My Own Private Buffalo
Towards an Encyclopedia of
Representational Agendas
Cooper birligi: Ogrenci Ders (extending from research
Shifter Session: Mustafa Faruki: = Serisi | Mustafa Faruki: Dort related to 2018-19 Banham
Nesne Celebatorium Gegis: Kendi Ozel Buffalom Fellowship) MOPB_Syllabus_Fall_2018 Mizahi ciddiye almak
Universite dersi, ogrenci
Tir Proje sunumu projeleri Roportaj
yalnizlik, 6teki, toplum,
dislanma, tecrit, kar edilebilir,  temsil, ceviri, baglam, dyka ve mimari temsil ve iletisim, hayat,
bekleme, emek, hapishane, yasam, diger diinyalar, onctiler, yanit, giiritme, yontem,
duygusal emek, sifir atik, islem, hackleme ("yanls kullanim" temsil, iletisim, ses ve gorintu, hipotezler, ansiklopedi, bilgi,
arzu, simdiki zaman, hayat, amaci disinda bir sey hayat, canli, gériinmeyen siyahi kiltir, teknokrasi,
kontrol, eksiklik, iliski, duygu, kullanarak), duygu, notasyon, dunyalar, kesifler, gindemler,  cografya, hapishane, duygu, Mimarlik, duygu, insan, gercek —
Tema ve toplama ve dagitma, hayat, uydurma, yanilsama, fantazma, yanit verme, laboratuvar, hayat baglam, cizgi, renk, sekil, sanal, gerceklik, dil, dinamizm
kavramlar yasama, son, ask, erotik, alegori, kurgu veren, malzeme, kurgu (canhlik), disiplinlerarasilik
Melezleme, rol oynama, spekiilasyon, deney, oyun, coklu
degerlendirme, karsilastirma, bakis acilari, elestiri, tartisma,
spekiilasyon, deney yapma, spekiilasyon, deney, oyun, test, seminer, ikna edici, ¢liriitme,
Taktikler Hacklemek oynama, yanit verme, onct, elestirel yansitma, simya  yanit
ikna edici ¢izimler, insanlar ve
yerler, coklu bakis acilari,
Araclar siir, gizim oncler,
“Cast:” bodys isek kingelez, lina
bo bardi, douglas darden,
piranesi, ana penalba, olalekan
Jjeyifous, marion mahony griffin,
martin wong, joseph gandy,
torkwase dyson, jean jacque
lequeu, jay-z, edoardo persico,
orra white hitchcock, june
Jjordan, michael spider webb,
spike lee, sir john soane, lauryn
hill, labbeus woods MORE sir
john soane, web dubois,
Audre Lorde, Foucault — piranesi, w macdonald, aldous Douglas Darden, James Wines,
Madness and Civilization, huxley, foucault, martin wong, Kanye West, Talib Kweli, Lauryn
joshua bennett (K), nina simone marion mahony griffin, debora Hill, India Arie, Philip Roth, Mark
Baglantilar - mississippi goddam (K) wood, joseph gandy Wasiuta, Michael Webb,

esprili, siirsel, buruk, eglenceli,

Tanimlayicilar  duygusal, tuhaf, iyimserlik tuhaf, riiya gibi, erotik, ask, mizah, ironi, sehvet, Gztintt

3.2. Libby Heaney

Ingiliz bir sanat¢1 olan Libby Heaney kariyerine fizik¢i olarak baslamistir.
Imperial College London’da fizik, University of Leeds’de kuantum enformasyon
bilimi alaninda doktora derecesi almistir [Web 15, 2022]. 5 yil boyunca University of
Oxford ve National University of Singapore’da doktora sonrasi arastirmaci olarak
bulunmus ve kendi arastirmasini yiiriiterek kuantum dolasiklik ve kuantum biyoloji
gibi alanlarda 20 makale yayinlamistir. Central St Martins’de sanatci olarak yeniden
egitim almis ve 2015°te mezun olmustur. Kendisi her zaman sanatla ilgili oldugunu
ancak is¢i sinifi bir aileden geldigi i¢in profesyonel olarak sanatla ugrasmaya
sonradan baglayabildigini sdyler [Web 16, 2022].

Bir bilim insan1 ve egitimci olarak kuantum fizigi alaninda ¢alismis olmasi
hem anlattig1 konularda hem de kullandig1 araglarda etkili olmustur. Isleri sistemsel

Olcektedir ve teknoloji ile bilimin var olan gili¢ esitsizliklerini ve kontrol
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mekanizmalarim1 nasil etkileyecegine deginir. Heaney bilimin ic¢inde bilimsel
gelismelerin olast sonuglarinin ve etkilerinin elestirilebilecegi bir alanin yoklugunu
fark etmistir, bu nedenle bunu sanatsal islerle yapar [Web 17, 2019]. Kuantum
hesaplama araclarinin yaninda islerinde yapay zeka, sanal gerceklik ve bilgisayar
tarafindan {retilmis imge (CGI) teknolojilerini elestirel bigimde kullanmaktadir
[Web 15, 2022].

Sistemsel problemlere elestirel ve etik bakimdan kaygili bir g¢ergeveden
yaklasir. Ornegin Figures isimli video kompozisyonunda bedenle ilgili tarihsel
ideallerin ve 6n yargilarin algoritmalar araciligiyla dijital ortama taginirken de ayni

sekilde tekrar edildigini gosterir (Sekil 3.10) [Web 18, 2020]. Videonun sonunda ise

ortaya koydugu problemlerin var olmadigi bir diinya tasvirine yer vermistir.

"

Sekil 3.10: “FIGURES, figures, go figure?” video kompozisyonundan alinti,
bat1 sanat tarihindeki ideal bedenlerin poz tahmininin algoritma tarafindan
basarili sekilde yapilmasini gosterir.

Sanat¢inin ¢alismalarinin  merkezinde kuantum fizigi kavramlar1 yer alir.
Gozlemledigi sistematik problemlere sanat pratigi i¢inde {iretim yaparak anlamaya
calisir ve ¢oziim Onerileri getirir. Bu problemlerin temelinde ekonomik sistemin en
onemli amacinin kar elde etmek olmasi yatar. Teknolojik araclar, bilimsel gelismeler
bu amag icin gorevlendirilir. Bunun sonucunda 6zne eylem giiciinii yitirir, doga ve

insan dogasinin 6znellikleri indirgenir ve dolasima sokulmak i¢in siniflandirilir.
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Figiirler (Figures) calismasinda sanat¢i kendisinin de tecriibeli oldugu
akademik makalelerdeki referanslarla saglanan ¢ok sesliligi videodaki alintilari, sesli
okuma programina okutarak devam ettirir (Sekil 3.11) [Web 18, 2020]. Dokunmak
sorumluluktur (Touch is response-ability) isimli isinde ise parcalama, st iiste
cakistirma, kaynastirma, bulaniklastirma, ¢ozdiirme gibi taktikleri kullanarak yeni ve

ilging bir animasyon elde eder.

Dynamic FAUST: Registering Human Bodics in Motion

Sekil 3.11: Figiirler video kompozisyonunda ¢okseslilik.

Tiim bu taktikler tanidik parcalarin ilging bigimlerde yeni bir baglamda bir
araya getirilmesini saglarlar. Boylece sanat¢i mekan kurgulamaya benzer bicimde
kendi diinyasini kurar. Bunun yaninda kuantum kavramlarini anlagilir hale getirmek
igin kullandig1 gibi metaforlardan yararlanir. Ornegin Figiirler ¢alismasiyla
indirgenmis ve smiflandirilmis bedenler telefonlarn icine hapsolup kutularla
gergevelenmis ve gridal bir yapinin pargasiyken, videonun sonundaki hayali yerde
hibrit bedenler sekilsiz ve formsuzdurlar ve gercgeklikle evrenin muglakligini,
karmagikligini temsil ederler. Bulut yerlestirmesinde (CLOUD) ise yerlestirmenin
coklu perspektifleri ve piksellerin c¢oklu halleri kuantum ilkeleri igin birer
metafordur. Ayrica, “Heaney’nin pratigi, teknolojinin kapitalist el koyma bigimini,
insanlarin ve insan olmayanlarin benzer sekilde sonsuz kategorizasyonunu ve
kontroliinii alt Gist etmek i¢in mizah, gercekiistiiciilik ve sagmalik kullanir.” [Web

19, 2021]
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Sanatsal islerinin yaninda pek ¢ok roportajinin olmasi ve egitim igerikli video
ve yazilar [Web 19, 2021; Web 25, 2020; Heaney, 2019] iiretmis olmasi sanatginin
anlasilmay1 6nemsediginin ve tartistigi konularin herkes i¢in onemine inandiginin
kanitidir. Beslendigi kaynaklar, goriisleri, anlatmak istedigi mesaj hakkinda agik
davranir. Erisilebilirligin yaninda islerinin hissedilebilir olmasini da Onemser.
Instagram hikayesi olarak yaymladigi “touch is response-ability” (dokunmak
sorumluluktur) deneyimleyen kisinin dokunusunu gerektirir (Sekil 3.12) [Web 20,
2020]. Isin adinin ima ettigi {izere Heaney burada Barad’dan sorumluluk / cevap
verme yetisi (response-ability) kavramini alintilayarak [Web 21, 2020], sorumluluk
ve dokunma eylemi arasinda, dolayisiyla etik ve estetik arasinda bir baglant1 kurar.
Barad’a gore sorumluluk ve cevap verebilme yetisi, eylem giicii (agency) kavramiyla

iligkilidir [Barad, 2012].

Sekil 3.12: “dokunmak sorumluluktur” interaktif animasyon, Instagram
hikayeleri.

Sanatg1 her ne kadar islerinin ¢ogunda dijital bir estetikle birlikte dijital araglari
konu edinip kullansa da tizerinde durdugu konular dogrudan toplumla, fiziksel
mekanla, politikayla iliskilidir. Beden (gercekliginin ve imgesinin) sistematik
problemlerin iizerinden okunabilecegi bir ortam sunmakla beraber deneyimle de
birebir iligkilidir. Mekan da benzer bicimde ¢ok boyutlu ve katmanhdir ve
deneyimseldir. Bu nedenle CLASSES (SINIFLAR; 2021 tarihli video kompozisyon)
ile onceki isleriyle tutarli olarak sosyal smif kavramini incelerken kamusal
mekandaki gozetlemeyi konu edinmesi sasirtict degildir. Bu videoda Heaney

yasadig1 yeri kusurlu bir {ic boyutlu modelle algoritmalarin goziinden gosterirken
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makine dgrenmesi ve sosyal sinif arasindaki siirekliligi anlatarak, Figures’e benzer
bicimde, tarihsel ve kiiltiirel 6n yargilarin nasil koda doniistiiriildiiglinii konu edinir.

CLOUD’un dikkat ¢ektigi karmasiklik kavrami Venturi’nin ufuk agici kitabi
Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski’yi akla getirmektedir. Heaney’nin {istiinde
durdugu kavramlarla pek ¢ok paralellik igermektedir. Oncelikle Venturi karmasikligi
hayat ve sanatla iligkilendirmektedir: Modern mimarligin aksine, “modern yagantinin
ve sanatsal uygulamalarin 6ziinde olan zenginligi ve anlam belirsizligini kendine
temel alan karmasiklik” ve “geliskili tasarimi1” yegledigini belirtir [Venturi, 1977].
Bu kurgusal yapisinin aksine sanatin hayata daha yakin oldugu imasin1 da tagir.

Venturi ironiye ayrica dikkat ¢ekmekte ve mimarlarin ancak ironiyi kullanarak
“toplumun ters yiiz olmus degerlerine kars1 yerinmesini” anlatabilecegini
sOylemektedir. Heaney tam da bunu yaparak elestirdigi algoritmalari, kendi
elestirisini ortaya koymak icin kullanir. Anlatmak istedigi mesajin biitlinliigii icinde
isleri pek ¢ok seyi kapsayicidir.

Fakat Laurence’a gore [2006], Venturi, sehrin ve mimarligin gizli yapilarina ve
altta yatan diizenine olan ilgisine karsin karmasiklifin goérsel boyutuna fazlaca
odaklanmakta buna karsin “kapitalizmin tasarlayan gizli eliyle” ve bunun sonucu
olan sosyal ihmalle yiizlesmeye ilgisiz davranmaktadir. Heaney ve Venturi’nin
kitabinin ¢elistigi baska bir nokta Laurence’in karmasiklik biliminin hiyerarsik
olmayan yapilariyla 6rnekleyerek agikladigi lizere, Venturi’nin hiyerarsik modelleri
savunmasidir.

Sistemin bu kotii  egilimlerinden kagabilmesi i¢in mekanin, Figiirler
videosunun sonundaki bedenler gibi, dogaya ve evrene yakinsayarak belirsiz,
karmasik, smirsiz olmasi ve ayni zamanda BULUT yerlestirmesindeki gibi ¢ok
yuzlii, etrafindaki varliklarla, karsilikli sorumlu (response-able) bir iliski iginde

olmasi1 gerekmektedir.

3.2.1. Figiirler (FIGURES, £igur€$, go figure?)

15 dakikalik bir video kompozisyondur. Video boyunca arka planda bir 3
boyutlu yazilimin modelleme alan1 gosterilirken {istiinde o sirada anlatilan konuyu
destekleyen web sayfalari, videolar, sosyal medya gonderileri ekrana getirilir (Sekil
3.13) [Web 18, 2020] ve bu goriintiilere sanat¢inin sesi anlatict olarak eslik eder.

Sanat¢1 insan1 pozu tahmini algoritmasini tanimlayarak baglar. Algoritmanin amaci
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makine 6grenmesi yoluyla gesitli goriintii ve videolardaki insanlarin eklem yerlerini
tespit ederek bedenlerinin durus pozisyonunu tanimlamaktir. Bu durumu sorunlu
yapan algoritmayi gelistirmek i¢in sadece belli 6zelliklere sahip bedenleri igeren veri
setlerinin kullanilmasidir. Veri setleri; 35 yas alt1, beyaz tenli, fazla kilolar1 ve engeli

olmayan bedenleri igermektedir.

] >

iy

[/
11775
A

[/
(L7777

[HHALLT77

T T
- [/
7

Sekil 3.13: Video kompozisyondan alinti.

Sanatg1 bir yandan video boyunca alintilar ve o&rneklerle bu durumun
nedenlerini arastirirken, ote yandan bati sanat tarihindeki ideal beden ile;
algoritmalarin kullandig1 ve taniyabildigi beden arasindaki paralellige dikkat ceker.
Anlatim ilk nce bir yapay zeka tarafindan kurgulanmaistir, yapay zeka Leonardo’nun
Vitrivius adaminin tanim1 ile yapay zeka poz tahmini hakkindaki akademik
makaleler gibi ideal beden arayisiyla ilgili parcalar1 bir araya getirmistir. Daha sonra
bu anlati sanat¢i tarafindan yapisokiime ugratilmistir. Video boyunca farkli sesler
kullanir. Birgok alint1 yapar. Ust iiste ¢akistirir, katmanlastirir, zit fikirleri yan yana
koyar, kendi kurallarini yikar, reddeder ve elestirir.

Videoda da gosterildigi gibi; dijital araglarla bedenler gozetlenir ve
siiflandirilir, 6znellikler indirgenir ve yok sayilir, algoritmalarin 6n yargilar1 vardir
ve tiim bunlar sirketler tarafindan kar amaciyla yapilir. Sanatci bunun adil olmadigini
sOyler “gozetleme kapitalizmi otonomimizi ve eylem giiciimiizii eritir” der [Web 18,
2020]. Sanatg1 bu sistem elestirisine ek olarak bir gelecek hayaline yer verir.

Gegmiste bir kuantum fizik¢i olmasi onun evren anlayisini sekillendirir. Kuantum
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dolagiklik fikrini aciklar: Dolasiklik iki “bedenin” biiyiik fiziksel mesafelerle
ayrilsalar da birbirlerinden bagimsiz olmamast demektir. Kuantum fizigine dayanan
bu evren anlayisi, sanat¢inin gelecek hayalini sekillendirir. Video kompozisyonun
sonunda tirkiitiicli, 151ks1z ve belirsiz modelleme alani icinde “sekilsiz ve simirsiz”,

evrenin kuantum kumasit gibi 6l¢iilemeyen ve smiflandirilamayan hibrit bedenler

gosterilir (Sekil 3.14) [Web 18, 2020].

Sekil 3.14: Hibrit formlar.

Anlatinin tamaminda arka planda tekinsiz modelleme alani vardir. Akademik
bir metin titizligiyle problem tanimi ve problemi meydana getiren aktorler,
calismasini saglayan araclarin anlatilmasiyla birlikte problemin analiziyle devam
eden video, tiim bu sistemin sosyal esitsizlik ve baskiya neden oldugunu vurgular.
Ancak bu sekilde problem, sanatginin farkli yerlerden ¢agirdig insan ve yapay zeka
katkilartyla kolektif bi¢imde insa edilip biitiiniiyle ortaya konulduktan sonra yeni bir
diinya, yer ya da mekan hayali sahneye getirilir.

Isin yeri olarak secilen 3 boyutlu modelleme yazilimi penceresi, ele alinan
konuya uygun bicimde c¢agdas ve yeni olmasi disinda “sistem elestirisi” ve “yeni
diinya” olarak ikiye ayrilabilen video anlatimi i¢inde, iki farkl sekilde kullanilir.
Elestirel anlatim iginde gridal ¢izgiler ve koseli formlar goriiliir. Bunun tersine yeni
diinya hayaline eslik eden goriintiilerde ise sinirsiz bir uzay icinde sekilsiz formlar

vardir (Sekil 3.14) (Web 18, 2020).
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Goriintiilere eslik eden sanat¢cinin sesi, sakin, anlayisli ve zaman zaman
ironiktir. Tonlamasi siirseldir ve ¢okca kafiye kullanir. Bu edebi bir atmosfer
yaratarak, yiizlerin ve gercek mekanlarin olmadigr hikayenin i¢inde videoyla
iletisime gegen kisiyi kendine baglar.

Baglamin anlasilmasi ve arastirmayla baslayip yeni bir yaratimla sonlanan
stire¢ mimari liretim siirecine benzer. Ondan farkli olarak kesinlige ve forma ihtiyag
yoktur. Belirsizliklerin ve bilinmeyenlerin var olabildigi bir alandir. Duragan degil
akis halindedir.

Heaney’nin videonun sonunda bahsettigi gelecek hayalinin temsili, sosyal
esitsizliklerin analizinden, bu esitsizlikleri anlama isteginden dogmustur. Ortaya
¢ikan mekan, sanatgmin insani da i¢ine ¢ekmesini istedigi, Sadie Plant’tan
alintilayarak agikladigi; doganin karmasikligina, ilkel bedenlerin carpigsmalarina
duyulan 6zlemin bir karsihigidir. Boylece mekan; duygularin, sosyal iliskilerin ve
doganin belirsiz gizemliliginin estetik dogurganliginin alan1 olarak tanimlanabilir. Bu
baglamda Hal Foster’in [2013] bahsettigi fetislestirme neden mekan olamiyor ya da
tasarlanmis bir deneyim neden mekan olamiyor sorularnin cevaplarinin ipucu

yakalanir: Mekan insanla ve dogayla bag kurabilirse var olabilir ancak.

3.2.2. Sanatta Kuantum Hesaplama ve Karmasikhik (BULUT)

(Quantum Computing and Complexity in Art (CLOUD))

Sanat¢1 tarafindan yazilmis bu makale 2015 tarihli CLOUD yerlestirmesini
temel alir. “Cagimizin en 6nemli meselesi karmasikligi anlamaktir” [Heaney, 2019],
sanat¢1 bu anlayisa ulasmak i¢in siliperpozisyon, dolasiklik ve kuantum 6l¢iimii gibi
kuantum fizigi kavramlarini kullanmay1 ve bunu yaratict bir pratik olan sanatla
yapmay1 Onerir. Bu kavramlar gorsellestirilebilir degildirler fakat temsil yoluyla
yaklasik bir fikir verilebilir.

Yerlestirme fiziksel ve dijitalin bir araya gelmesiyle olusur (Sekil 3.15) [Web
22, 2016]. Elle kagittan yapilmis sekiz yiizlii “pikseller” diyagonal metal bir iskele
tizerine el dokumasi keten iplerle baglanir. Piksel yiizlerinin yaris1 kursun kalemle
renklendirilmis diger yarisi bos birakilmistir. Her birinin servo motoru vardir. Bir
derinlik kameras1 ortami tarar. Insanlarin varlignt CLOUD un diizeninin degismesine
neden olur. Iceri kimse girmeden 6nce diizenli haldedir. Yerlestirmenin oniindeki her
bir nokta bir pikselle baglantidir. Noktalara insanlar geldikce eslesen pikseller
rastgele saga ya da sola doner (Sekil 3.16) [Heaney, 2019]. Yerlestirme etrafinda
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olan bitene rastgele yanitlar verir. Insanlar uzaklastikca ve aradan zaman gectikce

yerlestirme diizenli haline donmeye baslar.

Sekil 3.15: Yerlestirmenin oniinde farkli konfigiirasyonlar elde etmeye ¢alisan
iki kisinin videosundan alinan karelerin ¢akistirilmasiyla elde edilen goriintii.

Sekil 3.16: Yerlestirmedeki “piksellerin” doniisii.
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Heaney [2019], Barad’in eylemler arasi (intra-action) kavramini g¢aligmasini
anlatmak i¢in kullanir. Bu kavram etkilesimin (interaction) aksine var olmasi gereken
0zne veya nesneler gibi aktorler olmasini gerektirmez. Bir aktorii, 6zne ya da nesne
yapan sinirin, nereye ¢izildiginin belirsizligi vurgulanir. Odak noktasi aktorlerden
ziyade gergeklesen olaylar ya da kurulan iliskilerdir. Bu olay ve iligkiler stirekli
birbirini besler ve olus halindedir. Boylece sanat¢inin ifadesiyle, yerlestirme ve
onunla iliskilenen insanlar, alisildik 6zne-nesne, doga-kiiltiir ikiliklerini bozar. Insan
ve insan olmayanlardan meydana gelen hiyerarsik iliskilerin olmadig1 bir akis olusur.
Heaney’nin bu yerlestirmeyle yarattigi mekan sanatgi-izleyici ikiliginden kurtulur.
Yerlestirmenin insanlarda uyandirdigi merak onlart nasil ¢aligtiginm1 anlamak igin
hareket etmeye ve denemeler yapmaya yoneltir.

Coklu perspektif ve ayni anda iki halde birden bulunma fikirleriyle iligkili
imgeleri (Necker kiip ve gestalt imaj) drnekleyerek agikladigi lizere, siiperpozisyon
ve dolasiklilik gibi kuantum ilkeleri ger¢ek anlamda degildir, metafor olarak temsil
edilir. Siiperpozisyon ilkesi ayni anda iki durumda birden olmay: ifade eder. Bu,
piksellerin farkli yonlerden farkli bigimlerde goriinmesiyle iliskilendirilebilir.
Dolasiklik ise siiperpozisyonun birden fazla pargacikta bulunmasi olarak agiklanir.
Heaney Barad’dan dolasikligin su tanimini alintilar: “sadece bagimsiz birimlerin bir
digeriyle i¢ ice gegmesi degil, ‘bagimsiz ve kendine yeten var olma’nin yoklugudur”
buradan da anlasilacag1 itizere dolasiklik, 6zne nesne ikiliginin ve hiyerarsinin
yoklugunun 6tesinde, bagimsiz aktorlerin yokluguna isaret eder.

Birden fazla parcacigin ayni anda farkli hallerde bulunmasi1 karmasikligi ve
goriilebilecek farkli bicimleri arttirir. Kiiplerin yan yana bulunmalar1 algilanma
bi¢imlerini etkiler. Farkli halleri tutsalar da birbirlerine zit goriilemezler. Kuantum
Ol¢limii; sistemi gozlemleme eyleminin, sistemi varliksal olarak geri doniilmez
bicimde degistirmesini ifade eder. Kuantum bilgisayar bu {i¢ ilkeyi kullanir ve klasik
bilgisayarlardan daha verimli ¢alisir. Farkli semalar kullanilsa da CLOUD’a ilham
veren “Olcim tabanli kuantum bilgisayar teknolojisi”dir. Burada yerlestirmede
gozlemci/6l¢limeli konumunda bulunan insanlarin yerlestirmeyi degistirmesi gibi
Olctim tabanli bilgisayarlarda hesaplama sirasinda yapilan 6l¢iim cihazi, sistemin
kendisini degistirir. Heaney burada goézlemcinin ya da Ol¢lim cihazinin sistemi
etkilemedigi klasik fizik ile pasif olarak gdzlemlenen sanatsal isler arasindaki

benzerlige dikkat ¢eker ve bu anlamda CLOUD’un kuantum benzeri bir yapida
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calistigini soyler. Boylece sanatginin evreni ve gercekligi; belirsiz ve dongiisel, kendi
kendini besleyen bir sistem olarak kavrayisi bir kez daha isine yansir.

Heaney c¢alisgmasimni tamimlamak i¢in ¢ok defa “dijital sonrasi” (postdigital)
kavramini kullanir. Makalesinin genel fikri sonsuz kaynaklar1 varsaydigi, cagdas
sorunlart yadsidigr ve teknolojiyle beraber gelen lineer bir ilerleme goriisiini
tasidigindan Heaney’nin gosterdigi diinya fikriyle tamamen zit olmasina ragmen
Negroponte’nin [Web 23, 1998] dijital sonras1 tanim1 kullanighdir: “Hava ve su gibi
dijital olmak da varhigiyla degil, yokluguyla fark edilecek.” Sanat baglaminda Mel
Alexenberg [2011] ise “dijital sonrasi sanat1”; dijital teknolojilerin insancillasmasini
konu alan sanat olarak ve yan yana getirdigi su kavramlarin karsilikli etkilesimi

99 <¢

yoluyla tanimlar: “dijital, biyolojik, kiilterel ve spiritiiel sistemler arasindaki”, “siber
alan ve gergeklik arasindaki”, “gelenek ve kiiresellesme arasindaki”, “web tabanl
ortak tretim wikiart ve katilim, etkilesim, isbirligi yoluyla alternatif medya
kullanilarak iiretilen ve boylece sanatginin roliiniin yeniden tanimlandigi sanatsal
isler arasindaki”. CLOUD baglaminda bu kavram dogal ve yapay maddelerden
iiretilmis, insan ve insan olmayanlari iceren bir olusu, hiyerarsilerin olmadigi
cokluklar igeren, anlam treten karmasik bir sistemin durumunu ifade eder.
Alexenberg’in degindigi sanat¢inin roliiniin yeniden tanimlanmasi durumu kritiktir
ve Heaney makalede buna deginir: “Lloyd’un hesaplamali evreni Barad’in failli
gergekeiligine (agential realism) benzer ve her ikisi de diinyanin milyarlarca yildir
siirmekte olan genis bir hesaplamanin stirekli degisen sonuglarin1 (madde ve anlam)
gercege doniistiirerek halihazirda ¢agdas sanat¢inin roliinii oynadigini ima eder.”
Dolayisiyla klasik sanattakinin tersine, sanat¢1 herhangi 6nceden belirlenmis bir fikri
pasif gozlemciye dayatmaz, katilimcilarin varligi sayesinde anlam ve madde iireten
karmagik bir sistem tasarlar. Sistemin karmasikligi, beklenen veya istenen bir sonug
olmamas: ve rastlantilara agik olmasiyla ilgilidir. Bu karmasiklig1 tiretmek icinse
rastlantisallik ve bilgisayar hesaplamalarint kullanir. Boylece dijital, hayatla i¢ ice
gecer ve bu madde anlam karmasasi kendi kendini degistirerek var olmaya devam
eder.

Pratikte tim bu fikirler nasil calisir? Sanatg1 yerlestirmenin kararsiz
durumunun insanlarda merak uyandirdigina inanmaktadir. “Gosterinin acilis
gecesinde, esere geri dondiigiimde, kodun etki alaninda birbirleriyle senkronize

olarak yukar1 ve asagi ziplayan yaklasik 20 kisi buldum, bunun daha ilging veya
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belki daha tutarli — diizenli desenler iiretme girisimi oldugunu tahmin ediyorum.”
[Heaney, 2019].

“CLOUD, belli bir igerigin zorlastirmasi olmadan; etkilesimin, bi¢imin ve
malzemelerin  karmasiklik kaliplarim1  nasil ifade ettigine odaklanmak igin
soyutlanmistir.” Yerlestirme, olasiliklara agik bir yapit olabilmesi i¢in islev fikrinden
bagimsiz tasarlanmistir. Bu fikir ¢ok yakin bigimde Graham Harman [Web 24,
2022], mimari ya da sanatsal yapitin estetik olabilmesi ig¢in birebir anlamlardan
kaginmasi gerektigini ve bunun da iliskisizlestirme yoluyla yapilabilecegini soyler.
Harman’a gore islevi merkeze almaktaki sorun iglevin ¢ok fazla iliskiye sahip
olmasidir, drnegin bdyle bir mimari yapit yalnizca bir miithendislik ¢6ziimii olma
tehlikesi tasir ve estetik olamaz. Harman’in iliskisizlestirme yontemi olarak
onerilerinden biri, farkli alanlara bakmaktir. CLOUD bu fikirlere uygun olarak pek
cok farkli alandan beslenir ve mimari bir mekan olusturmasina ragmen herhangi bir
mimari elemani temel almaz bagka deyisle bir mimari elemanin varsayilan
iligkilerinden kopmustur. Bir duvar ya da bir ekran degildir. Harman bigimin
islevden daha oncelikli oldugunu; anitsal yapilarin zaman i¢inde degisen ihtiyaclara
uyum sagladigint ve islevleri yerine kinetik, dokunsal ve gorsel deneyimlerle
hatirlandiklarini sdyler.

Coklu perspektiflerin ve ¢oklu deneyimlerin mimari mekanin fiziksel
gercekligine ickin olmasi Heaney’nin c¢ogunlukla dijital isler yapan bir sanatci
olmasina ragmen, kuantum ilkelerini tam da bu metaforlar1 anlatmak i¢cin CLOUD
gibi bir yerlestirme yapmasini agiklar. Ote yandan dijital katmanlariyla yerlestirme,

fiziksel ve dijital diinyalar arasinda bag kurmaktadir.

3.2.3. Libby Heaney islerinin Mekansal Analizi

Ozetle Heaney; teknolojiye elestirel yaklagsmakta, kapitalizmin gozetleme ve
siniflandirma gibi kontrol eylemlerinin sosyal esitsizlik ve baskiya neden oldugunu
vurgulamakta ve bunun panzehiri olarak sanati ve karmasiklikla muglaklik gibi
duyumsal nitelikleri kullanmaktadir (Sekil 3.17 ve Tablo 3.2). Ayrica gozetleme
kapitalizminin erittigi eylem giiciinii 6zneye kazandirmak igin islerini klasik sanat ve
pasif izleyici modeli yerine katilimli bigimde kurgular. Teknolojik araglari elestirel
yaklasmanin yaninda bunlar1 kendi amaglar1 i¢in baska deyisle otoritenin amaglar

disinda kullanir.
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Sekil 3.17: Libby Heaney sanatc1 topografyasi.
Tablo 3.2: Heaney sanatg1 tablosu.
Libby Heaney
2019-? & 2015 2020-11 2020-06 2019-07 2021-07 2019-7 2020-11

Sanatta Kuantum Hesaplama
ve Karmagiklik (CLOUD)

Sanatginin su sanat siyle ilgili
makalesi: BULUT (2015)

karmasiklik, kuantum teorisi,
postdigital, sistem, fiziksel ve
dijital, gercek sanal, katilima,
intra-action, insan sonrasi, sinir,
ikili olmayan, rastgelelik,
hesaplama,

soyutlama =? iliskisizlestirme

Johnson - Emergence, Heather
Barmett, Keith Tyson and
Jennifer Steinkamp, Karen
Barad, Bentham's Panopticon,
Very Nervous System by David
Rokeby, Lloyd, Ascott, Bishop,

Figirler (FIGURES, £igur€$, go
figure?)

Sanat si, video denemesi
beden, hiyerarsiler, nyarglar,
ideal beden, teknoloji, dijitale
cevrilen killtirel ve tarihsel
6nyargilar, sanat tarih,
siniflandirma, esitsizlik, makine
grenimi, veri, veri kiimesi, kar
edilebilir, bilgi, ogulluk,
kuantum dolagikiig, 8zgirlik,
faillik, kapitalizm, alternatif
gelecek

Farkl seslerle konusmak, yeni
mekansallik yaratmak, st iste
bindirmek, katmanlamak,
génderme yapmak, zit fikirler
bir arada tutmak, kendi
kurallanni yikmak, reddetmek,
elestirmek, yapisokiim

video, modelleme, sosyal
medya, kuantum bilgisayar,
siirsel anlatim ve kafiyeler,
mizik

Cephalopod Aliens, touch is
response-ability, Theoretical
references: Birard, Talk at
Indeterminacies conference
Dundee University Nov 2020,
Barad, Meeting the Universe
Halfway, Cixous, The laugh of
the medusa
httpsy//wwwjstor.org/stable/31
73239, Haraway, Staying with
the Trouble, Noble, Algorithms
of Oppression,

ruhani, gergekist, mekanik,
yabanailasma, siirsel, ironik,
sakaci, espril, spekilatif

dokunma, yanit verme
yetenegidir: Instagram Stories
performansindan tam
animasyon olusturma “touch is
response-ability, tuuch os
rispunsabilitreacaeaea”

Sanat s, baglama ozel
etkilesimli animasyon, dijital
hareketli kitap

temsil, vilcut, sanat tarih,
bilgisayarla gérme, nyarglar,
kuantum hesaplama, etkilesimli
sanat, cevrimici

Kangtirma, bulaniklastirma,
hackleme, cozme,

LIBBY HEANEY, kuantum
hesaplama bir aratan daha
fazlas oldugunda

Roportaj

kuantum hesaplama, anlam,
dolasikiik, sanat, teknoloji,
bilgisayar korsanligy, tarihsel ve
Kiltirel 8nyargilar, etidlesimli
sanat, sagmalik, alternatif
gelecek, hibrit, yapisokiim

parcalama, tersine cevirme

Instagram hikayeleri, kuantum
hesaplama, agik poz
algoritmasi

Karen Barad's essay ‘On
Touching: The in-human that
therefore | am’

Esprili, saykodelik, bulanik

yapisokim,
hibridizasyon

Oh Brian, Euro(re)vision,
Sénar+D festival in Barcelona,
Laure Prouvost, artist's
dissertation, Karen Barad,
Britbot

Tuhaf olani programlamak:
Sanatgilar igin kuantum
hesaplama kilavuzu

Soru cevap

kuantum hesaplama, yapay
zeka, gozetleme ve kontrol, ikil
yerine cogulluk, dolasiklik, post-
disiplin, yeniden yorumlama,
temsil, sinirsiz ve bigimsiz,
tarihsel ve kiltrel &nyarglar,
sanat, beden, yapay zeka, faillik
ve 6zerklik, sistem, adaletsizlik,
etik

Karen Barad, touch is reponse-
ability, Figures in Limbo, Erin
Gee, Russell Huffmann, Pierre
Huyghe: Uumwelt, Jake Elwes,
Stephanie Dinkins, Hito Steryl,
Trevor Paglan, Berlin Science
Week video

egitici, motive edici

Kafadanbacakli Uzaylilar
(kuantum algoritmalarnyla
dokunagh yaratiklar izerinde
yapilan calismalar)

Sanat isi, video

kuantum hesaplama,

Berlin Bilim Haftasi KUANTUM
BILGISAYARI: SANAT VE
DOLANIKLIKLAR

Ders videosu

kuantum hesaplama, teknoloji,

dolagikiik,
rastgelelik, hibrit, insan

dolagikiik,
8lgim, bilim, politika, gézetim

olmayan beden, sinir, alternatif kapitalizmi, faillik, algs, hakikat

Kangtirmak, sanal ve gercegi

birlikte dokumaka (ya da dijital

ve fizikseli?)

kuantum hesaplama, sulu boya

saykodelik, bulanik, uzay, sirekl
degisen

gercekisstiiciilik ve dada, james
elkins - temsilin sonunda alts
Gyki, peter shaw, zuboff -
gozetim kapitalizmi gag,

egitici
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Bu baglamda Heaney Harman’in [Web 24, 2022] fazla belirliligin estetik
olmadig1 fikrini arttirarak, fazla belirliligin ya da birebir anlamlarin,
simiflandirmanin; gézetleme kapitalizminin amaglarin1 daha rahat gergeklestirmesini
sagladigim1 gostererek bunun estetik olmamasinin yaninda, etik bir yaklasimi da
zorlagtirdigini ortaya koyar.

Heaney’nin sanal (diislinsel, kuramsal veya dijital) alan1 gercek mekanla etkili
bir bicimde baglamasinin bunu etik bir baglamda gergeklestirmesinden
kaynaklandig1 diistiniilmektedir. Harman’in iligkisizlestirme yontemi Heaney’nin etik
tartismasiyla ilk bakista karsit gibi goriinse de burada iligski kurulan seyin islevden
etige doniismesi s6z konusudur. Ayrica Heaney islerinin estetigini modernizmin basit
makine teknolojileri yerine kuantum teknoloji, sanatginin insani dokunusu (CLOUD
yerlestirmesinde el emegi kullanilmasi) ve ziyaretgilerin bedensel hareketleri
kurmaktadir.

Boylece denebilir ki mekansal baglamda teknolojinin elestirel ve etik
boyutlartyla, kuantum gibi yeni alanlarin rastgelelik estetigiyle ve 6znenin eylem
giiclinli, katillmin1 saglayan araglar olarak var olmasi miimkiindiir. Kuantum
hesaplama, teknolojinin her yerde tahmin edilebilir ve tek boyutlu olmadigini
kanitlar. Bu anlamda BULUT ile goriildigii gibi teknolojinin elestirel ve etik
kullanim1 rastlantisalligi ve 6znenin katilimi, mekénsal tasarimin ifade paletini
arttirarak yeni mekansal olasiliklara kap1 agar. Bu yaklagim dijital sonras1 bir mekan
tasarimi anlayisiyla iligskilendirilebilir. Ayni1 zamanda islev disinda farkli ilhamlarin
ya da baglamlarin kullanilmasi yoluyla toplum ve kiiltiirle iliski kuran mekanlar

tasarlanabilmektedir.

3.3. Sondra Perry

Perry genellikle islerinde siyah olmak (blackness, Afro-Amerikanlik),
siyahlarin maruz kaldig1 baskilar, irk¢ilik ve gegmisteki travmalar, emek, ¢alisma,
kapitalizmin doga ve insan lstlindeki etkileri ile kapitalizme ve azinlik olmaya baglh
olarak insanin obje olarak goriilmesi gibi konular1 ele alir. Obje olma anlaminda
kapitalizm c¢ergevesinden makine emegiyle insan emeginin ve hatta arazinin dogal
kaynaklarin ayn1 oldugunu gosterir. Bu farkindalik “objelere” de baska bir sekilde
bakmasina neden olur. Ornegin 133 Afro-Amerikalinin gemi kaptani tarafindan

sigorta parasi i¢in denize atilarak Oldiiriilmesini konu alan Turner’in tablosunu ve
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modelleme tekniklerini kullanarak anlattigi Tayfun Yaklasiyor (Typhoon Coming
On) isimli video c¢alismasi hakkinda, okyanusun kendisinin kiiltiirii ve insanlari
sekillendiren bir aktor gibi davrandigini séyler [Web 26, 2018] (Sekil 3.19) [Web 27,
2018]. Perry’nin eylem giicii ¢emberini okyanusa kadar genisletmesi dogaldir,
Morton’a [2020] gére “Insan tiiriinii insan merkezci olmayan bir bicimde diisiinmek
insan tlirlinii 1rk¢1 olmayan bir bi¢imde diisiinmeyi gerektirir” ve tam tersi de
gecerlidir: Insan tiiriinii 1rk¢1 ya da cinsiyet¢i olmayan bir sekilde diisiinmek, baska
tiirler ve baska varliklar hakkinda da varsayimlarda bulunmanin ve onlar iistiinde hak
iddia etmenin anlamsiz oldugunu gosterir.

Tayfun Yaklastyor (Typhoon Coming On) isimli video ¢alismasinda
okyanusun eylemliligini modelleme yazilimindaki okyanus modifiye edici (ocean
modifier) aragla iligkilendirmesi onun metaforlardan ¢ok gostergeleri takip etmeyi

seven bir sanat¢1 olduguna isaret eder.

Sekil 3.18: Tayfun Yaklasiyor, Perry’nin modelleme yaziliminda okyanus
modifiye edici aragla hazirladigi video.

Emek ¢esitlerinin ve insanlarin emekle olan iliskisinin teknolojiyle degismesi
bagka bir temadir. Perry bir roportajinda [Web 32, 2018] (egzersiz ekipmanlari)

“bedeni daha iyi hale getirmek ve sizi daha verimli bir is¢i yapmak i¢in yapilmistir,
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sizi saglikli tutmak isterler, ki boylece ¢aligmaya devam edebilirsiniz.” der. Yasalarla
diizenlenmeye heniiz yeni yeni baslanilan sosyal medya veya bilgisayar oyunlari gibi
alanlarda ise sirketler bireyler {izerinden yarar saglamaktadir. Bu durumu Perry
islerinden biriyle drnekler: Kolej basketbolu D1 liginde oynayan erkek kardesi Sandy
Perry ve diger sporcularin imgeleri ve oyun istatistikleri, EA Games tarafindan
rizalart alinmadan ve finansal karsiliklari verilmeden bir bilgisayar oyununda
kullanmilmistir [Web 28, 2022]. Perry’nin hazirladigi videoda Sandy, arka planda
arkadaslarinin oyundaki avatarlar1 gosterilirken gercek hayatta nasil olduklarinm
anlatir, bu videonun yaninda ise British Museum ve Metropolitan Museum of
Art’daki Avrupa somiirgeciliginin baska kitalardan aldigi esyalarin modelleri yer
alir. Pothast’a gore [Web 28, 2022] bu yan yana getirme, insanlar ve dijital avatarlari
arasindaki farki daha da iirkiitlicii yapmaktadir. Bagka deyisle Perry dijital alandaki
ve tarihteki somiirgecilik arasinda bir paralellik ¢izmektedir.

Sosyal konular1 ele alirken Perry gorece kurguya az yer verir ve nesnelerle
olaylar1 asag1 yukar1 oldugu gibi sergi ortamina tasima yolunu seger. Bu anlamda
isleri belgeleme niteligi tagir. Ornegin 2016 tarihli Resident Evil isinde bir videoda
televizyonda yayimlanan polis siddetiyle ilgili olay sirasinda ¢ekilmis pargalart bir
araya getirir [Web 33, 2016]. Hangi nesneleri beraber getireceginin se¢imi ve
aralarinda nasil iliskiler kuracag ile nesneleri getirirken ugrattigi degisimlerle anlam
yaratmaktadir. Bununla birlikte; sergiye eslik¢i yayin [Web 29, 2018], monitérde
konusan avatar videosu [Web 30, 2016] ya da insansilasarak kendi hikayesini anlatan
is makinesi [Web 31, 2017] gibi aracilar yoluyla isin ne anlama geldigini agiklar.

Nesneleri ve goriintiileri kendi baglamina tasirken ¢ogu zaman soyutlama
yoluna gitmektedir. Ekleme yapmak yerine ¢ikarma yapmayr tercih ettigi
sOylenebilir, bir roportajinda bunu sdyle agiklar: “Soyutlama ¢ogu zaman sununla
ilgilidir, ‘ne kazamiyorum, ne kaybediyorum ve bu seyi kaybederek de amacima
ulasabiliyor muyum?’” [Web 34, 2019]. Soyutlama yapmasinin bagka bir nedeni ele
aldig1 gercek kisileri ve olaylar1 sergi alanina getirerek kendine mal etmesinin dogru
olup olmadigin1 sorgulamasidir. Bir roportajinda [Web 35, 2018] polisin siyahlara
karst1 siddet uyguladigi videolarin Facebook’ta yayilldigim1i ve sirketin bu
popiilariteden para kazandigina dikkat ¢eker; ne kadar kisi siteyi ziyaret ederse sirket
o kadar reklam servis edebilecektir. Sanat¢1 fazla-goriiniir (hyper-visible) kavramini
vurgular ve onu ayn1 anda hem fazlaca goriiniir olma, goz 6niinde olma ve gergek

anlamiyla goriinmeme ya da oldugu sekilde anlagilmama olarak tanimlar [Web 36,

43



2016]. Bu nedenle sanat¢inin bir yandan olaylarin ciddiyetini ve siddetin gercekligini
yansitirken siddete ugrayanlarin acisini tekrar yasatmama ve medyanin yaptigr gibi
dramatize ederek durumdan avantaj saglamama sorumlulugu vardir.

Nesneleri ve olaylar1 ¢ogunlukla oldugu gibi ama ayni1 zamanda iizerlerinde
degisiklikler yaparak, sanatgimnin [Web 26, 2018] “tam olarak remiks” olarak ifade
ettigi sekilde ele almasi; anlatim i¢in yararlandig1 ‘malzemeleri’ dikkatli kullanmasi,
olaylarin insanlar ve doga iistiindeki somut etkilerine odaklanmasi, yaklagim olarak
Perry’nin bir ¢esit mimar gibi davranmasi demektir. Bir mimardan farkli olarak
kurguladig: diinyalar1 elestirel bir yapma pratigine ulasmak i¢in ger¢ege dontigtiiriir.

Kapitalizm, caligma kiiltiirii, baskic1 sistemler gibi konularda yapisokiim
yontemiyle, kendisinin ve yakinlarinin tecriibelerinden hareketle gercekligi oldugu
sekliyle ortaya koyar fakat anlatim bi¢cimiyle bu ¢aligmalarin elestirel oldugu bellidir.
Peki elestirel ve gergekligi yansitici g¢aligmalarinin yaninda ¢6ziimler ve bu
sorunlarin Stesinde hayaller yok mudur? Vahsi Bir Ote Diinya kapitalizm sonras,
travmalari iyilestirici, gecmisin ve gelecegin Otesinde bdyle bir yuva hayal eder.
Katildig1 bir yayinda [Web 26, 2018] Perry degisimi neyin gerceklestirebilecegi
sorusuna Maya White’in ¢alismalarindan 6rnek verir. White, Harlem’de insanlara
online olurken nasil gozetlemeden uzak kalacaklarini anlatan anonim biriyle
calismakta ve yasli insanlarin sehrin tesisatindan bagimsiz sekilde elektrigi
tiretmelerini ve kullanmalarin1 saglayan elektrik kolektifleriyle ilgili aragtirma
yapmaktadir. Perry sistemin (kapitalizmin) i¢indeyken ozgiirlesemeyecegimizi
vurgular [Web 38, 2018], elektrik kolektifleri gibi alternatif hayatta kalma
yontemleri iireten hareketler umut vericidir ona gore. Ayrica sanat¢r gegmisi
diistinmenin ve onun farkinda olmanin yeni ihtimaller agtigina dikkat ¢eker, buradan
hareketle elestirinin baz1 seyleri dislarken bazilarini davet ettii ve bdylece hayal
etmenin bagka bir yontemi oldugu sdylenebilir.

Perry; ¢oklu monitorler, mekanik pargalar, sesler, konugmalar, esyalar ve
projeksiyonla yansitilan goriintiileri bir araya getirerek isle temas eden kisinin i¢ine
girebilecegi biitiinliiklii bir alan yaratir (Sekil 3.20) [Web 37, 2018]. Yerlestirme
sanatt yapma nedenini, bir grup insanin beraberce var olabilecekleri bir alan
yaratmak ve bu alanin bir nevi “zihinlerin kozmik kaynasmasina” olanak saglamasi
olarak agiklar [Web 37, 2018]. Video ise, Perry’ye gore, gercek diinyada insa
edilemeyecek seylerin insa edilmesine olanak verir. Islerinin baska énemli bir boyutu

{iretimin is birligiyle gerceklesmesidir. Vahsi Bir Ote Diinya gibi baska sanatgilarla
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is birligi yaptig1, aile fertlerini dahil ettigi (hem fiziksel olarak hem de hikayeleriyle)
isleri vardir.

Sanat¢1 teknolojiyi Siyahilikle iliskilendirmektedir: “Siyahilik ve teknoloji
hakkinda ya da teknoloji olarak siyahilik hakkinda fazlaca konusuyorum g¢iinkii
bizim bedenimiz, tenimiz konustugumuz seylere teknolojik olarak bagli. Buraya
(Amerika’ya) gelisimiz obje iliskilerimizle ilgiliydi. Biz makineydik. Biz koleydik.
Biz iiretim mekanlartydik.” [Web 38, 2018]. Perry Eclogue for Inhabitability ile
bunun tersini de gostermektedir: bir olgu oldugu halde teknoloji de kolelestirilebilir
ve travmalara neden olabilir. Perry dijital ve mekanik araglar islerinde kullanir.

Fakat bunu yaparken kullandig1 aracin barindirdigi 6nyargilari sorgulamaktadir.

Sekil 3.19: Eclogue for [in|[HABITABILITY.

Birkag ¢alismasinda modelleme isi i¢in agik kaynak kodlu yazilim® Blender’1
kullanir [Web 38, 2018; Web 39, 2016]. Sanat¢inin agik kaynak kodlu yazilima
dikkat c¢ekmesi erigilebilirlik kavramina olan ilgisiyle iliskilendirilebilir. Sosyal

meseleleri ele aldigindan anlattiklarinin erisilebilir olmasi1 6nemlidir.

1 Acik kaynak kodlu yazilim lisanslari yazihmin génallii bir topluluk tarafindan gelistirilerek licretsiz
sekilde dagitilmasina, kodlama bilen herkes tarafindan ihtiyacglara gore degistirilip kullanilmasina
imkan verir. Boylece yazihm alani icinde gonillii emege dayanan ve piyasa mantiginin disinda kalan
bir alan oldugu séylenebilir.

45



Perry i¢in video fiziksel, kat1 bir seydir [Web 32, 2018], bu nedenle sanatginin
mekanik ve dijitali iliskilendirmesi onlari ayni diizlemde goérdiigiinden dogaldir.
“Obje olarak video” onu ortaya ¢ikaran fiziksel kosullari, iiretim iligkilerini ve emegi
diistinmek demektir.

Perry interaktif mekanik araclar ve insani kusatan dijital goriintiilerle genis bir
deneyim alani yaratir. Afro-amerikalilarin maruz kaldigi siddeti, gecmis travmalari
anlattig1 islerinde hiiziin hissedilir, bir yandan da genis sonsuz dijital goriintii
yiizeylerinin rahatlatici, sakinlestirici bir tarafi vardir. Ozgiirlesmeden ve Zong
katliamindan bahsederken baska gemilerde kendi istekleriyle atlayan kdleler
oldugundan bahseder [Web 32, 2018]. Bu theLab-lab’in Celebatorium projesindeki
yalnizlarin dislanmayi talep etmesine benzer olarak, teslimiyetle gelen direnis gibi
celigkili bir duygu yaratir. Typhoon Coming On video isinde [Web 40, 2016]
goriintiilere eslik eden anlasilmaz sesler korkutucudur ve tekinsiz bir hava yaratir.
Ote diinyada iyilestirici bir yuva hayali olan Kiyamet Simdi yerlestirmesinde ise

umut, cesaret, yaratici enerji ve oyunbazligi hissedilir.

3.3.1. Vahsi Bir Ote Diinya: Kiyamet Simdi (A Wild Ass Beyond:
ApocalypseRN)

Vahsi Bir Ote Diinya: Kiyamet Simdi, Performance Space New York’un i¢
mekanina kurulmus, iclerinde Perry’nin de bulundugu bir grup sanatci tarafindan
yapilmis bir yerlestirmedir. Yerlestirme karavana benzer toplama bir yapi ve
bahgesinden olusur (Sekil 3.22) [Web 41, 2018]. Yerlestirme hakkinda iginde
sanatgilarin ortak manifestosunun da bulundugu bir dergi yaymlanmistir (Sekil 3.21)
[Web 29, 2018]. Bu dergide, sanat¢ilardan biri olan Nora Khan yerlestirmenin
olusum stirecinden bahseder. 5 ay boyunca diinyanin sonuna dair dngoriileri arastirip
sonra bu garip Ongoriileri beraber tartisarak, varsayimlarmi inceleyerek ve
yapisokiime ugratarak alt list etmeye c¢alisirlar. Khan her seferinde ayni sonuca
ulastiklarini sOyler: Amerika’nin bu kiyamet Ongoriisiinii hayal etmeyi ne kadar
sevdigi sonucuna. Bu anlatiy1, simdiki zamanda endiselenecek bir seyleri olmayan
kiiciik bir kesimin kendilerini 6zel hissetmek i¢in siirdiirmeye devam ettiklerini
sOyler. Oysa bu Tanr1 tarafindan secildigine inanan kesimin disinda kalan “6tekiler”,
zaten hayatta kalmak i¢in miicadele etmis ve etmeye devam etmek zorundadir. Bu
nedenle sanatcilarin perspektifinden, Siyahi (Afro-amerikan) perspektifinden,

kiyamet hayalleri ve hayatta kalma senaryolar1 ¢ok anlamsizdir. Ciinkii her giin bir
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cesit kiyametle; kolelik doneminin neden oldugu toplumsal travma ve irk¢iligin
halen devam eden etkileriyle yiizlesmek zorundadirlar. Oyleyse bu anlamsiz

fantezilerin 6tesinde, onlardan uzaklastiklarinda, nasil bir gelecek hayali kurarlar?

~

Sekil 3.20: Vahsi Bir Ote Diinya.

Sanatgilar bir sona hazirlanan insanlar1 arastirmaya devam ettiklerinde, kendine
yetmeye calisan kotli durumdaki insanlar1 da goriirler: bekar kadinlar, evsiz,
sigortasiz insanlar, yerinden edilmis aileler. Sonra da gec¢misleri, atalar1 hakkinda
diistinmeye baglarlar. Ve su sorular1 sorarlar: “Atalarimiz veya biiylikanne ve
biiyiikbabalarimiz i¢in kendilerine ait bir evleri, gilivenli, dinlenecekleri ve 1yilesecek
bir yerleri olmasi ne anlama gelirdi?” ve ‘“Nefes alacak, yalniz kalabilecek,
diistinecek bir an bile bulamayan annelerimizin ve annelerimizin anneleri i¢in ne
anlama gelirdi?” [Web 29, 2018]. Atalari i¢in bir alternatif gegmis, bugiin hala zor
kosullarda yasayan azinliklar icinse bir gelecegi ifade eden bu her seyin 6tesindeki
diinyay1 diisliniirler. Bu “vahsi” diinyada nasil bir hayat yasayacaklarin1 diisiiniirler.
Ve burada korkunun degil sevincin sekillendirdigi bir ev disiiniirler (Sekil 3.22)
[Web 41, 2018].

Khan’in [Web 29, 2018] “imkansiz ve siirdiiriilebilir olmayan™ diye
tanimladig1 bu seving ve sevincin dogurdugu bu hayali mimarlik fikrinin bir sanat
mekaninda iretilmis olmasi Onemlidir. Mimarlik baglaminda siirdiiriilebilirlik

kavraminin tanimini ve siirlarini sorgulatmaktadir.
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Sekil 3.21: Yerlestirmenin distan baska bir goriiniisii.

Yerlestirmeyle birlikte yaymlanan dergide [Web 29, 2018] sanat¢i Nora
Khan’1in medya kuramcisi Fred Turner’la yaptig1 bir roportaj bulunur. Sanat¢ilarin da
degindigi gibi 21. ylizy1l basinda, teknoloji; politikay1 ve giinliik hayati etkileyen en
onemli faktorlerden biridir. Fred Turner, Heaney’yi dogrular bi¢imde miihendislik
alanimin iginde elestirel bir alan bulunmadigindan bahseder. Bununla birlikte
kapitalist sistemin teknolojiyi uzmanlik ve yetki gerektiren, opak bir alan haline
getirmesi Khan’in bahsettigi “kirilabilir, yikilabilir, yeniden kaliba dokiilebilir
temsiller (ikonlar)” hayalini imkansiz hale getirmektedir. Oyleyse erisilebilir ve
seffaf bir mimarlik hayalinin ger¢eklesmesi igin, seffaf malzemeler ve gorsel
tasarimlar kurgulamak yeterli degildir. Sistemin egilimlerinin goriilebilir hale
getirilmesi ve diirtiilmesi gerekir.

Insanin dogaya iistiinliigiiniin varsayimiyla dogal kaynaklarin sinirsizmis gibi
kullanimina benzer bigimde insan emegi ve insan bedeni ekonomik biiylimenin
gerekliligi kabuliiyle kontrolsiiz bigimde kullanilir. Turner’in roportajda isaret ettigi
en kritik noktalardan biri, gelismis teknolojiler i¢in apolitikmis gibi bir illizyon
yaratilmasidir. Isaret ettigi bir diger kritik nokta ise “bedenin i¢ine ve disina sahip
olma arzusunun” teknoloji araciligiyla, verilerin toplanmasi ve daha sonra bu

verilerin  kontrol i¢in kullanilmast ile, gerceklestirilmesidir. Turner bunu
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somiirgecilie benzeterek, iktidarin bedene sahip olma arzusuyla somiirgecilik
arasinda agik bir paralellik goriir. Oyleyse mimarlik baglaminda denebilir ki,
tasarimct ancak bu iligkilerin farkinda olursa buna cevap verebilir. Etik bir cevap
hangi kriterlere sadik kalmalidir? Belki de mimar {iriin tasarimcisindan ayiran sey,
baskict sistemlerin (systems of oppression) akintilarina karsit 6zne igin direngli bir
eylemlilik alan1 olusturabilmesi olmalidir. Bdylece mimarin roliiniin yapili ¢evre igin
gerekliligi teknik uzmanliginin yaninda etik bir aktor olmasiyla iligskilendirilebilir.

Calismada ele alinan azinlik veya giicli elinde tutmayan kesim yalniz siyahiler
olsa da mekansal tartigmalar i¢in azinliklar kritik onemdedir. Eger sanat¢ilarin
bahsettigi gibi iyilestirici, adaptif, “en derin duygularimizi yansitan ve Oyle
hissettiren bir gelecek” [Web 29, 2018] ve bunun uzantisi olarak 6yle bir mekan var
olacaksa, oteki’yi de kapsamalidir.

Dergide yaymlanan manifesto yukarida bahsedilen gibi bir diinya hayal
ederken bunun gerceklesmesine engel olan izole edici ve bireyselci, kapitalist kiiltiiri
elestirir (Sekil 3.23) [Web 29, 2018]. Bu bakis agisina gore tek onemli mesele
hayatta kalmaktir. Yasamak i¢in bir vizyon yoktur. Bu durum; goze dayali, gii¢

simgesi mekanlarda yansitilir. Buna karsin sanatgilar soyle der:

“.kiiciik kralliklarimizdaki sonsuz tiranlar olmak istemiyoruz. Bu ote diinyada
birbirimize bulasacagiz. Gegmisten 6grenip evlerimizi yangindan korumak igin
uyanik kalacagiz. Oyleyse kural tanmimaz bir topluluk arayisindayiz. Alacakaranlikta
mantarlardan olusan bir ¢atimin altinda doviiliip firinlanmis yeni diller, ikonlar,
rehberler, ritiieller. Goz kamagstirici, barok bir maksimalizm talep ediyoruz, en derin

’

duygularimiz gibi gériinen ve hissettiren bir gelecek talep ediyoruz.’

Bu bir degisim cagrisidir. Imgelerle tariflenen mekan, Heaney’nin Figures
kompozisyonunun sonundaki yer gibi gizemli, belirsiz, karmasik ve seylerin birbirine
karistig1 bir mekandir. Hiyerarsiler yerine ortaklik ve birlik vardir. Bulasma ya da
dogrudan cevirisiyle kontaminasyon, ger¢ekligi yansitmayan fakat genelde diizeni
saglamak i¢in kurgulanan arilik ya da saflik kavraminin yerine sunulur.

Manifesto Tsing’den bir alinti ciimlesiyle baslar: Herkes bir kirlenme
(bulasma) gecmisi tasir; Saflik bir secenek degildir.”. Tsing [2015], “Diinyanin
Sonundaki Mantar: Kapitalist Yikintilarin Arasinda Bir Yasam Olasiligi Uzerine”

isimli kitabinda pahali bir mantar tiirlinlin etrafindaki endiistri, kiiltiir ve ekolojik
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iligkileri ortaya koyarak, [Web 42, 2021] “¢ok-tiirlii bir peyzaj iizerindeki, kapitalist
yikim ve ig birlik¢i hayatta kalim arasindaki iliskinin 6zgiin bir incelemesini” yapar.
Ozetle Perry’nin bu isi baglaminda, iktidarlarin yaygin kurgusal anlatilarinin tersine,
gerceklik saf kategorilere oturtulamayacak kadar karmasiktir. Bu fikrin 1srar
travmalara neden olmaktadir. Sistem igerisinde giincel durumu sorgulayamayan
mekanlar bu fikrin ikonlar1 haline gelmekte, gerceklik ve giinliik hayatin icinde

egreti durmaktadirlar.

Sekil 3.22: Yerlestirmeyle yayinlanan dergiden sayfalar, sanat¢ilarin elestirdigi
“glivenlik” ve hayatta kalma takintil1 diinyadan parcalar gosteriliyor.

Tim bu duygular ve fikirler yerlestirmede mekansal olarak nasil karsilik bulur?
Karavan benzeri yapinin cephesinin, mekanin kii¢iik bir kdsesinde olup biten seyden
daha Onemli oldugu varsayllmaz. Burada yaparak diisiinme izleri vardir.
Eklemlenmelerle tasarimin bir boliimii sonsuza gidebilir. Mutfagin mutfak dolaplari
ve yemek alanindan olusmasi gerektigi varsayimi yoktur. Baglantilar ve tesisatlar
planlanmis yerlerden degil her yerden gecer. Duvarlar kat1 ylizeyler degildir. Parcals,
saydam, farkli tiirde ahsap ve birbirlerine ¢ok iyi oturmayan toplama malzemelerden
meydana gelir (Sekil 3.24) [Web 41, 2018]. Masa m1 tezgah m1 oldugu belli olmayan
hibrit formlar goriliir. Mekanin kendisi de karavana benzer, ayni1 anda araba ve ev
olan bir hibrit. Sanat¢1 hibritlestirme taktigini kullanir. Béylece Deleuze ve Guattari

[Ballantyne, 2012] deyimiyle, tim formlar gogebedir. Yersiz yurtsuzlasarak baska
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formlarla birlesir ve yeni yerler edinirler. Belki de bu mekanin birincil niteligi
belirsizligi ve bilinemezligi kabul edip diirlistce gosterebilmesidir. Perry ve
arkadaslar1 kaplamak, detaylandirarak gizlemek yerine kusurlar rastgele baglantilari

g6z Oniinde birakir. Mekanin kirillganlig: agiga ¢ikar.

Sekil 3.23: I¢ mekan.

Jones [Web 43, 2018] inceleme yazisinda yerlestirmeyi gevreci olarak niteler.
Sanatcilarin dergide ifade ettikleri giic iliskilerini tersine ¢evirerek devam ettirmek
yerine, birlikte yasama ve topluluk olma arzusuyla yerlestirmenin is birligiyle
yapilmis olmasi, toplama malzemelerle kendin yap kiiltiiriinii yansitan hali, ¢cogu
esyanin amaci disinda kullanilmis olmasi ya da yeniden islevlendirilmesi, her seyin
bozulabilir ve degistirilebilir nitelikte olmasi, i¢ mekana yapiyla birlikte toprak ve
bitkilerin gelmesi; Jones’un ¢evreci tanimiyla uyumludur. Yasama mekanryla birlikte
esyalar, ilaclar, aile fotografi, kitaplar, toprak, bitkiler, gozetleme kulesi gibi bazi
simgesel ya da kurgusal mekanlarin da gelmesi hem mekana hayat verir hem de
insan olmanin ve yasamanin tiim bunlari i¢erdigini ve sadece hayatta kalmak olarak
diisiniilemeyecegini ima eder. Karmagiklik ve daginiklik goriliir, tek bir kavram

mekana hakim degildir.
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Ayrica calisma, odagi dogayr dissallagtiran kiyamet senaryolarindan alip
bulagsmaya c¢evirdiginden de cevreci olarak nitelendirilebilir. Lennon’un [2019]
Cavarero’dan alintiladigina gore kadindan dogmus olusumuza gosterilen ilginin
yoksunlugu bat1 metafiziginin dogum yerine Oliimle mesgul olmasina neden
olmustur. Ayrica Pallasmaa’ya [2021] gére modern mimarliktaki cam gibi kaygan ve
dayanikli malzeme kullanimi yaglanma, eskime yani 6liim korkusuyla iliskilidir. Bu
baglamda sanatgilarin gecici yerlestirmeyle birlikte manifestodaki anlatilari;
bulagsma, dayanisma, maksimalizm temalar1 etrafinda kiyamet ve 6lim temalarindan

Ozglir, yeni bir gelecek kurgusu sunar.

3.3.2. Islak ve Dalgal Bakislar— U¢ Monitorlii Is Istasyonu icin
Tayfun Yaklasiyor (Wet and Wavy Looks—Typhon coming
on for a Three Monitor Workstation)

Yerlestirme bir is istasyonudur ve kiirek ¢ekme makinesine bagl {i¢
monitérden olusur (Sekil 3.25) [Web 40, 2016]. Monitorlere yansiyan video
Turner’m Kole Gemisi (The Slave Ship) isimli tablosunun sanat¢i tarafindan
doniistiiriilmiis ve hareketlendirilmis hali ile yine sanat¢i tarafindan Blender isimli
programda hazirlanmis mor renkli okyanus videosunun Dbirbirini izleyen
sekanslarindan olusur [Web 38, 2018], (Sekil 3.26) [Web 44, 2018]. Turner’in
tablosu 1781 yilinda gerceklesmis bir katliami anlatir: Zong isimli bir kdle gemisinin
kaptam1 sigortadan yararlanmak i¢in 133 Afrikali koleyi denize birakarak
oldirmustir [Web 45, 2022]. Tabloda turuncu bir ufuk altinda okyanusa karismisg
belli belirsiz siyah bedenler ve uzakta bir gemi resmedilir. Gokyiizii ve okyanus mavi
degildir, bulanik bej bir renktedir. Perry i¢in bu iki hareketli imaj; Mor renkli
hipnotize edici okyanus ve Turner’in bulanik okyanusu Siyahiligi (blackness) temsil
eder; Perry siyahiligi dijital alan ve okyanus gibi sonsuz ve hizli hareket eden bir sey
(agile) olarak goriir [Web 32, 2018]. Perry’nin okyanus temsillerinde bedenlerin
yoklugu “goriinmez hale getirilmis sosyal siddete” dikkat ¢ekmektedir [Stanger,
2019].

Turner’in tablosunda gercek anlamda okyanusla siyah bedenlerin birbirine
karigmis halde olduklar1 goriiliir. Peyzaj ya da araziyle bedenlerin birbirine gegmesi
sanat¢inin iglerinde tekrarlayan bir temadir. Beden de arazi de iktidar tarafindan

kendi amaclar1 icin kullanilacak dogal kaynaklar olarak goriiliir ve tiim degeri
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kullanimlarina indirgenir. Bu bakimdan siyah kole bedenler, arazi ya da giftlik

hayvanlar1, makineler ve hatta ofis isgileri arasinda fark yoktur.

Sekil 3.24: Ug monitorlii is istasyonu.

Sekil 3.25: Tayfun Yaklasiyor, Luma Foundation Ziirih.

Sanat¢1 liclii monitor diizeninin, annesinin ¢aligma ortami olmasi sayesinde
tanismigtir [Web 34, 2019]. Calisma istasyonu ofis isiyle ilgilidir. Egzersiz aletini
kullanan emek¢inin bedeninin calisirken sagliklilagsmasi ve bunu daha 1yi ve verimli
bir is¢i olmasi i¢in yapmasi beklenir [Web 32, 2018].

Sanat¢inin dijital araglarla hazirlanmis videoyu ve mekanik araglari bir araya
getirmesiyle tarihsel ve simdiki gercek durum arasinda bir bag kurulur. Okyanusa

karigsan bedenler de ¢alisma istasyonu da gercek diinyanin uzantilaridir. Bu anlamda
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sanatgiin getirdikleri uzaktan bakinca metaformus gibi goriilse de mekansalligin
kendisidir. Iktidarm azinliklar iistiindeki baskis1 mekanda goriiniir hale gelir ve
sanat¢t bunu belgeler, miize alanina tagir. Tarihsel katliamla ¢alisma istasyonu
arasinda kurdugu baglanti somiirgeciligin nasil evrildigini gosterir: Orta Gegit’te
(middle passage) kiirek ¢eken esir is¢iyle, kiirek makinesiyle sagliklilasan ofis isgisi
arasindaki paralellige dikkat ¢ceker. Gemi teknolojisinin insanlar1 6zgiirlestirememesi
gibi bilgisayar da insanlar1 6zgiirlestiremez, tersine kontrol araci olarak kullanilir.
Fakat Perry teknolojinin potansiyeline inanir ve Siyahilerin onu baskiyla miicadele
etmek igin kullanabilecegini soyler [Web 32, 2018]. Cekim sonrasi siiregte yerine
istenilen goriintii konulabilen chroma key blue rengini bu c¢alismasini dahil ettigi

sergilerin duvarlarinda ve diger pek cok isinde kullanmaktadir.

3.3.3. Yasanabilirlik i¢in Siir (Eclogue for [In]Habitability)

Bu calismada Perry Is Istasyonu’na benzer bicimde yeniden mekanik ve dijitali
birlestirir. Bu kez mekanik parca bir kepgedir (is makinesi). Kepceye bagl iic
monitdr ve sergi duvarlarina yansiyan goriintiler igin dijital kismimi tamamlar.
Kulakliklardan gelen sesle kepce konusur ve makinelerin arazileri doniistiirmek icin
kullanilmas: hakkinda ornekler verir (Sekil 3.27) [Web 31, 2017]. Bu orneklerden
biri Seneca Village’dir [Pothast, 2018]. Central Park’in arazisi sehir tarafindan
istimlak edilmeden oOnce yerinde bulunan mahalledir Seneca Village. Yasayan
insanlarm bilyiik ¢ogunlugunu 6zgiir Afro-Amerikalilar olusturmaktaydi. Istimlak
sonras1 yerlerinden edildiler ve bazilar1 polis zoruyla ¢ikarildi. Evler, okullar ve
kiliseler yikildi. 1981°de parkin yeni girisini temizleyen is¢iler 2 siyahi insanin
tabutlariyla karsilastilar. “ABD’nin en ¢ok ziyaret edilen sehir parki, kelimenin tam
anlamiyla Siyah bedenlerin lizerine insa edilmisti— - kolayca kesfedilebilir, ancak ¢cok
az lzerine disiiniilen bir tarihsel durum.” [Pothast, 2018]. Duvarlara yansiyan
goriintlilerde dogal alanlar ve bu alanlarin modelleme alaninda gayrimenkul saticilari
tarafindan kullanilan kopyalar1 vardir. Boylece bir kez daha arazi, bedenler ve
makineler; varliklarinin ve emeklerinin pazar degerine indirgenmesi anlaminda ayni
diizlemde bulusurlar. Ayrica sanat¢i arazinin bu sekilde kullanimi ile bagka bir
gezene gidip onu insanin yasam kosullarina uygun hale gelecek sekilde doniistiirme

(terraforming) arasinda bir bag kurar [Web 37, 2018]. Gezegeni isgal edip
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doniistiirirken de ayni bigimde oradaki yasamin nasil oldugu veya insanin bunu

yapmaya hakki olup olmadig1 hakkinda bir sorgulama yapilmaz.

Sekil 3.26: Is makinesini dinleyen insan.

Perry’nin gercek olaylar1 ve durumlart sergi mekanina ¢ekerken kullandigi
soyutlastirma teknigi, temas eden kisiye hipnotize edici agik bir alan verirken,
yiizeysel bakisla anlatildiginda sanat piyasasi tarafindan manipiile edilmeye agik hale
gelmektedir. Ornegin bu calisma sergilendigi miize tarafindan yaymlanan video’da

bilim kurgu boyutu odakli anlatilmistir [Web 37, 2018].

3.3.4. Sondra Perry Islerinin Mekansal Analizi

Perry azinlik olma, azinliklarin yasadigi toplumsal travmalar, kapitalist
diizende emek ve c¢aligma kiiltlirii ile bu olgularin teknolojiyle iligkilerini sanat
alanina tasir (Sekil 3.28 ve Tablo 3.3). Bu ¢er¢evede insanin objelesmesi, arazi ve
nesneler gibi somiiriilebilir oldugunu aciga c¢ikarmaktadir. Bu anlamda mimarlik
baglamindaki en Onemli sonucglardan biri kapitalist diizenin insanlar1 ve emegi
oldugu gibi dogay1 da sOmiirmesidir. Teknoloji hem bir somiirii aract hem de
sOmiiriilen bir alan olmasina ragmen Perry’nin onu islerinde kullanmasi, teknolojinin
“amac1 disinda” bir potansiyeli olduguna inandigini1 gosterir.

Islerde tarihle kurulan iliski toplumsal ve etik baglamdadir. Uretilen mekanlar

tarihsel durum ve olaylar icin bir bulusma ve tartisma alani haline gelir. Boylece

55



sanat mekaninin 6zneler arasi diisiinsel alan1 igerme potansiyeli agia vurulur. Afro-

Amerikalilarin ya da baskiya maruz kalan azinliklarin 6zgiirlesme arzusu bu alan

icinde dayanisarak gergeklestirilebilir. Bunun i¢in mekanin 6zneye eylem giiciinii

kullanma olanagini saglamasi gerekir. Bu olanak nasil saglanmaktadir?
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Sekil 3.27: Sondra Perry sanatg1 topografyasi.

Tablo 3.3: Perry sanatci tablosu.

Tarih
Sondra Perry ile siyah
radikalligi + Tayfun
Seattle Art Museum Sondra  Sondra Perry: Eclogue for YaKlagiyor'da heniiz
Vahsi Bir Ote Diinya: Kiyamet  Vahsi Bir Ote Diinya: Kiyamet  Vahsi Bir Ote Dinya: Kiyamet  Vahsi Bir Ote Dinya: Kiyamet  Perry: Eclogue for [inN]HABITABILITY - SAM - gerceklesmenmis seyler izerine
Nesne Simdi Simdi Simdi: Fred Tumer Rportaji  Simdi By Alex A. Jones [in]HABITABILITY Seattle Art Museum bir sohbet
Tir Manifesto Fanzin Fanzin: Roportaj inceleme Video roportaj Miizenin tanitim yazisi Roportaj
politika, etik, teknoloji, felaket,
veritabanlan, hiikiimet, ikna
edici tasarim, yapi ve altyapi,
arzu, yapay zeka, goriinmez
altyapilar, kapali sistem, ayna
aile, siyahi tarihi, soy, biyo-  sistemleri ve ayna zihinler, arzu,
teknoloji, kblelik, emek, hiz, veri, fethetme (zihni),
soyagacy, devlet, kurtulus, malzeme, asinilik, yeniden
sayihilik, somirgecilik, 6lum,  baslatma, etik tasanim, eylim
siirgiin, esik, yabancilasma,  giicii, miizakere, tarafsiz
azinlik, kagaklk, yeralti, dinyalar, pazarlama,
kirlenme, saflik, felaket, hayatta seckinler veya imtiyazlilar, irk, ~ticarilesme, bireycilik, kimlik, medyanin maddeselligi,
kalma, travma, vizyon, riyalar,  sinif (esitsizlik) , vahsi, yeralti,  yoksulluk, neoliberalizm, insanlarin, bedenlerin ve irk, sinif, soyutlama, temsil,  kurumsal somiirgecilik, asin
topluluk, maksimalizm, gelecek, alternatif yasam, konut, teki,  kurumlar, sirketler, yaraticilik, ~ cevresel, baski sistemleri,tecrit, topragin hareketi, terraforming, insan bedeni, doga, emek,  goriinirluk, siyahilik, anlam,
Tema ve kiyamet, izolasyonizm (kendine son, kendi kendine yeten, yua, seckinler, gozetleme, facebook, politik aciliyet, ekolojik felaket, yasam, arazi, sosyopolitik, imalat, sehircilik, (istimlak ~ Karllik, gérinarlik, kapitalizm,
kaviamlar  giivenme, bireycilik?), adalet, kapitalizmin 6tesinde,  aglar, kars killtir, emek, bakim, iyiletirme ekoloji, emek, hakk), soylulastirma, yneticilik, dzgirlesme,
tersine evirme, kirlenme ve
katilim, metabolik uyum ve poetika (eklog), makineyi
modilerlik, parcalara ayirma, konusturmak-insansilagtirmak,
yapisokim, varsayimlan oyun, spekiilasyon, anlam ortak bir atmosfer yaratmak,  benzetme (insan bedenini gorintileri yapisskime
Taktikler is birligi, tartisma, kolaj sorgulama, arastirma verme, uyarlama dijitali ve fizikseli baglamak,  araziye benzetme), soyutlama  ugratma, soyutlama
aqik kaynakl bir 38 grafik arag
seti, Zong katliaminin Turner
tablosy, kroma anahtar mavisi,
siriikleyici enstalasyonlar,
video enstalasyonu, 3d render, etkilesimli is istasyonlar, CGI,
Araclar ikinci el esyalar, tiyatro mekani kepce dijital alan, kolektif,
Anna Tsing, Ursula K. Le Guin,
Marx, Foucault, actor network  and Fred Moten, historian Fred
Baglantilar theory, Kiyoshi "Kiyo" lzumi  Turner
yumusakiik ve sefkat,
Tanimlayicilar cesur, idealist, umutly, bilinmezlik, akss, enerjik, neseli, dilrist, oyunbaz, rahatlatic

Serpentine Galleries Sondra
Perry: Tayfun yaklasiyor
Cesitli calismalar hakiuinda
video r6portaj

kapsayici (immersive),
bedenlesme, beden, mimarlik,
Blcek diyalog, avatar, aile, i,
emek, var olmak, retkenlik,
etkililik makine, erisilebilirlik,
kapitalizm, siyahilik, teknoloji,
gercekiik fiziksellik, polis
siddeti, temsil, gozetleme,
Middle Passage, cevrecilik ve
‘emekgi bedenler, somilrd, bask,
direnis, 6zgirlesme

belgeleme, kurgu, farklr
Olcekler kullanma,
immersiveness

egzersiz ekipman), agik kaynakl
yazilim, kroma mavisi ve yesil,
Turnerin resmi, isbirligi,
teknoloji, CGI, hayal giict,

Gevik,izinti, ac),
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Sanat¢inin mekan iiretim bigimine bakildiginda ise bir birlik gézetmek yerine,
baska deyisle tiimden parcaya gitmek yerine, parcadan biitline giderek bir ¢okluk
durumu yarattig1 goriiliir. Kaynaklardan gekilen taktiklere gelindiginde Vahsi Bir Ote
Diinya isinin eslik¢isi olan yaymndan [Web 29, 2018] “metabolik adaptasyon ve
modilerlik, pargalanabilirlik™ taktikleri elde edilir. Bu taktikler iste gozlemlenen
pargact yaklagimla uyumludur.

Bu parcaci yaklasim ise mimari projelerde ¢okca basvurulan bir yontem olan
bir konsept fikrinin bulunmasi ve bu fikrin tasarimin farkli 6lgeklerine ve geneline
hakim olmasiyla zithk durumundadir. Gage’e [2015] gore “sinirsiz diger nitelikler
pahasina bir binay1 tek bir fikre damitmak, mimariyi kendi kendisinin bir
karikatiiriine indirger.”. Bunun tersine Gage’in agikladigi gibi obje yonelimli
ontoloji, tasarlanmis olan nesnenin karmasik bir gergekligi oldugunu vurgular,
Oyleyse “Bu, mimarlari, algilanabilir ylizeyin altinda gizlenen daha derin gergeklerin
varligimmi ¢evreleyen ve ima eden nitelikler tasarlama isine sokar.” [Gage, 2015].
Perry’nin sanat islerinin bunu gercek hayattan, tarihten alinan gostergelerle basardigi

diistiniilmektedir.

3.4. Sarah Sze

Sanatg1 lisans egitimini resim ve mimarlik alaninda almistir [Web 46, 2021].
Lisanstistiinde ise heykel alaninda g¢aligmaya baslar. Burada diisiindiigii ilk seyin
objelere nasil deger bigildigi oldugunu sdyler. Bu sorgulamanin devaminda bir oyun
tasarlar ve degersiz bir sey olarak goriilen tuvalet kagidindan, her biri bir parga
biiytikliigiinde ¢ok sayida obje tiretir (Sekil 3.30) [Web 46, 2021]. Giizel sanatlarda
genellikle teknik uzmanlik ve malzeme kalitesine ne kadar deger verildigi
diisiniilirse sanat¢inin tavri bundan uzaklagan ve Duchamp’in hazir objeler
kullanmasiyla baglayan ¢agdas sanat yaklasimiyla paraleldir.

Tuvalet kagid1 objelerinde goriildiigii gibi malzemenin ve teknik uzmanhigin
egemenliginden kurtulmak i¢in sanat¢1 objelerin ¢oklugunu ve bununla 6nemli hale
gelen ig iliskileri 6ne ¢ikarmis olur. Bu degisiklikle birlikte ¢ok sayidaki objenin
nasil ve ne sekilde yerlestirilecegi sorusu dogar. Boylece bir mekan tliretimi problemi
ortaya cikar. Sanat¢it bundan sonra da giinliik, degersiz objelerden olusan, sinirlari

belirsiz, pek ¢ok yerlestirme yapar.
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Sanat¢1 malzeme se¢cme kriterlerini sdyle agiklar: Objeler degersiz olmali,
kolayca yerlerine yenisi koyulabilmeli ve seri tiretimle {iretilmis olmalidir; biiyiik bir
sistemin parcalari ise yeni baglamlarinda farkli bir role biiriinerek eskiyle yeniyi bir
arada tutarak, hibrit kimliklerini a¢iga vurmahlidirlar [Web 47, 2016]. Deger
konusuna doniilecek olursa, burada sanatgiya gore garip olan, islerde kullanilan
objelerin degerlerinin artmasini saglayanin sanat¢iyla birlikte miizeye gelen insanlar
olmasidir. Kullandig1 objelerin ve malzemelerin siradanligi, sanatin herkes tarafindan

denenebilir hatta giinliik hayatta yapilmakta olan bir sey oldugunu ima eder.

Sekil 3.28: Tuvalet kagidindan objeler.

Postmodern bakis agisi ile sanatgilarin ¢okluk fikrine dogru g¢ekilmeleri,
makinelesme ve kitlesel iiretim hatta sehirlesme diisiiniildiiginde dogaldir. Boylece
nelerin secildigi ve aralarinda dogan iliskiler ©One ¢ikar. Bu baglamda
rastlantisalliklar katlanarak artacagindan kontrol 6ncekinden de imkansiz hale gelir.
Bununla birlikte insan g¢oklugu, iriin ¢oklugu, artan iligskiler; degisim hizin1 ve
degisimin tetiklenmesine yol agacak faktorleri arttirir. Bu, sanatcilar i¢in her seyin
diger seylerle iliskilenebilecegi zengin bir ortam yaratir.

Gursky’nin Amazon fotografinda gosterdigi ¢cokluk durumundan farkli olarak
Sze’nin yerlestirmelerindeki objeler sanatg1 tarafindan bir araya getirilir ve kendi
hafizalari, ge¢misleri vardir. Sanat¢1 yakinlik (intimacy) kavramini bir¢ok defa

vurgular [Web 46, 2021; Web 47, 2016; Web 48, 2021] ve bir yere gittiginde hemen
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oranin nasil canlandirilabilecegini diisiindiigiinii sdyler. Belki Sze, theLab-lab’in da
isaret ettigi mekandaki duygu yoksunlugunu gidermeye calisir. Buna ulagsmak i¢in
mekana hayat verirken bazi taktikler kullanir (Sekil 3.31) [Web 49, 2006]. Olgek
konusu sanatc1 i¢cin dnemlidir, 1:1 dlgeginden biraz daha kiiciik bir 6l¢ek kullandiginm
sOyler. Bu kiigiik objeler yasamin izlerini tasir. Mekanin bir striiktiirle distan
tanimlanmasi yerine, objeler bir mekan tanimlar. Kullanilan 6l¢ek bir posterdeki
kiigiik yazilar gibi insam1 icine c¢eker ve yakindan bakma merak: yaratir.
Yerlestirmeler boylece disardan bakildiginda, yanina gidip gezildiginde farkh
anlamlar yaratir. Isin katilimli olma fikri burada da vardir ve sanat¢1 katilimcinin,

hareket ederek isi kesfetmesini bekler.

Sekil 3.29: Manhattan’da bir gokdelenin iist katin1 kesip asag yerlestirdigi isi
kamusal mekana samimi bir eklenti yaparak sicaklik katar.

Sinirlar1 bulaniklastirarak i¢ dis ayrimini kirarak siireklilik saglar. Mimari
mekanin hakimiyetini objelerin Glgegi, siradanhigi ve yerlesimiyle kirar. Mekan
degisim ihtimallerine agik hale gelir (Sekil 3.32) [Web 50, 1999]. Boylece 6zneye
eylem giiciinii hatirlatir. Sze Portland Sanat Miizesindeki konusmasinda [Web 48,
2021] heykellerinin Paris’deki Pompidou Sanat Merkezi’nin mimarisi gibi yapisini
ve tesisatini gizlemedigini sOylemistir. Bu sanatginin  “cephe” hakkindaki

diisiincesini agiga cikarir. Eger dig’tan soz edilebilirse yapinin yiizii; nasil ¢alistiini,
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ayakta durdugunu gostermektedir. Fakat zaten bu sozde sinir, 1sikla ve siirekli
cizgisel elemanlarla asilir. Sanatgr cizgisel elemanlar1 resim pratigiyle bagdastirir,
objelerde, ¢izgilerde, iskelelerde sanatginin eli hissedilir. Dijital goriintiiler yirtik
kagitlar ve gizlenmeyen projektorlerle bedenlesir. Planetaryum bi¢imli odalar, bedeni

ima eder.

Sekil 3.30: Seamless yerlestirmesi, degisim ihtimalleriyle canlanan mekan.

Objelerin segimlerinde, ¢okluklarinda, kusurlarinda, yerlesimlerinde sanatginin
elinin hissedilmesi kisiyle yakinlig1 kuran baska bir faktordiir. Bir bagka faktor ise
sanat¢inin i¢ine yerlestigi binanin tarihini sembolik olarak kullanmasi degil binada
fiziksel olarak biraktigi izleri silmeye ¢alismamasi ve kendi isine tagimasidir.

Aciga ¢ikarma, iz birakma, isaretleme gibi kavramlarla ilgilenir. Bu
kavramlarin goriilebilecegi 1995 yilina ait isimsiz bir isi vardir. Burada sanatg1 ayni
kurumda yan yana ¢alistigi bir sanat¢inin terk edip biraktigi odasini, ¢ekilen kura
sonucu kullanma hakki alir ve giden sanat¢inin egyalarin arasina silgi tozu serper,
esyalar kalktiginda izleri zeminde kalir (Sekil 3.33) [Web 46, 2021]. Bu izler odanin
tarthini gosterirken sekillerin  belirsizligi anlamlar1 cogaltir. Caligma ortam
bakimindan tanimlanmaya c¢alisilirsa; mimari 6lgekte bir yapinin i¢inde ii¢ boyutlu
objelerin ylizeyleri tersine g¢evrilerek bir resim c¢izilmistir sanat¢iya gore ilkel bir

fotograflama teknigi olan ve objelerin 15181n ge¢mesini engelleyerek negatif alani
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olusturdugu cyanotype teknigine ¢ok benzer bicimde bir yontem sdz konusudur

[Web 46, 2021]. Mekan, performans, resim, fotograf, temsil; teknikte ic i¢e geger.

Sekil 3.31: Silgi tozuyla esyalarin ¢iktisinin alinmast.

Egsyalarini atdlyesinde dizerek bu ¢oklugun yan yana getirilmesiyle baska bir
seye doniistiigiinii fark eden sanatci (Sekil 3.34) [Web 51, 1996], esyalarin kendi
i¢sel diinyasiyla maddi diinyanin iliskisinin kanit1 oldugunu diisiinmiis gibidir. icsel
diinyay1r yansitan bu objeleri, planetaryum fikrinden hareketle, dairesel olarak
dizmeye baslamistir. Bu agikc¢a, insanin evrenin merkezinde olmasiyla degil objelerin
diziliminin kolay okunmasi ve devamliligin saglanmasi i¢in kiire ya da daire fikrinin
aragsallastirilmasiyla, bir model olarak kullanilmasiyla ilgilidir. Sanat¢inin referans
verdigi planetaryum fikrinin de benzer bigimde g6k cisimlerini anlamak igin
tasarlanmis igine girilebilen bir kiire olmasiyla yan yana okunabilir.

1999’daki Birgok Kayma (Many a Slip) yerlestirmesiyle birlikte sanat¢inin
isleri projeksiyon ve imajlarin kullanilmasiyla yeni bir doneme girer [Web 46, 2021].
Dijital olanin hayatin ig¢ine sizmasi denilebilecek hala devam eden bu siirecin,
diinyada dogrudan bir fizikselligi olmayan bu goriintiilerin yerlestirmelerde dairesel
bicimde konumlanmalarmin sanat¢inin dijitali diinyada isaretleme, yerlestirme,
bedenlestirme arzusuyla iligkili oldugu disliniilmektedir. Sanat¢1 diinyada
gergeklesen hizli  degisimlerin  var olanla nasil iliskilendigini ya da

iligkilenebilecegini arastirir.
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Sanatginin iglerinin sans ve yapili ¢evreye bagl seyler olmaktan ¢ok imaj ve
videoya dogru kaymasi, hayatta da odagin goriintiilere kaymasiyla ilgilidir ve
sanat¢inin genel yaklasiminin gézlemleme olmasi bu degisen duruma yanit verdigini
diisiindiiriir. Sze’nin islerindeki bu degisim, sanat¢inin tanimiyla: “Objelerle
imajlarin birbirine karistig1 bir doneme girilmesi” [Web 46, 2021] durumunu ifade

eder.

Sekil 3.32: Sanat¢inin kiigiik objelerden olusan yerlestirmelerinin baslangi¢
noktasi, atolyede esyalari yere dizmesi.

Biesenbach'la sdylesisinde [Web 46, 2021], objeleri ilk kez dairesel bigimde
dizdigi isi olan 360 Portable Planearium isi baglaminda Rus kiosklarindan ve
taginabilir enformasyon merkezlerinden bahseder. Sanat¢i bu kiiresel heykeli bir
bilimsel model olarak gérmektedir. Ancak bu model, diinyay1 ya da kiireyi disardan
tanimlamakla degil i¢ini gorebilmekle ilgilidir. Sze bununla ilgili Bruno Latour'dan
hos bir e-posta almistir. Latour diinyay1 kirilgan olarak tanimlayan bir model ararken
Sze'nin igine rastlar ve kati bir kiire yerine bu sekilde algilansaydi insanlarin ona
daha iyi davranacaklarini ifade eder.

Imaj ve videolarin hayata daha ¢ok sizmasiyla degisen siireg, planetaryum
imgesinin Sze tarafindan daha ¢ok kullanilmasiyla bagdasir. Bilimsel model tanimi
sanat¢inin obje ve imge bollugunu bedenlestirme arzusuyla ilgilidir. Benzer bi¢cimde

sarka¢c ve gokevi imgelerinin kullanimi ve kisisel igsel bir diinyanin anlatimi
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nedeniyle, dairesel yerlestirmeler sanal ya da diislinsel bir i¢ diinyay1 yansitmaktadir.
Sanal ve i¢sel diinya arasindaki bu yakinlik ile ¢esitli taktiklerle saglanan samimiyet-
yakinlik hissi nedeniyle bu yerlestirmelerde Sze 6zel ve samimi bir mimarlik pratigi
tanimlar.

Sanatci tuvalet kagidi isinde oldugu gibi oyunlastirma, test etme, deney yapma,
sorgulama gibi taktikleri kullanir. Islerinin ¢cogu belli bir mekana 6zgii oldugundan
baglami arastirip anlayarak diyalog kurar, cevap verir, var olan iliskileri a¢iga
¢ikarir, yansitir. Hazir objeler kullandigindan obje biriktirir ki bu objeleri yasamin
izleri olarak goriir. Farkli ortamlar arasinda gidip gelerek bazen yaptigi heykelin
resmini yaparak belgeler. Belgeleme, aciga c¢ikarma, diyalog kurma gibi yontemler
gbzlemci yaklagiminin gostergesidir. Bu yaklagim ise gergegin dogasina duyulan
samimi bir meraki diisiindiiriir. Diger sanat¢ilara benzer bicimde pek ¢ok alandan
beslenir ve ¢ok sayida farkli referanslar verir. Yine dnceki sanatgilara paralel olarak
zithiklar bir arada kullanarak ilgi ¢ekici, kolayca hissedilen durumlar yaratir. Ayrica
zithiklart yan yana koymak sanatgi igin de bir diislinme aracidir. Tekillikler yerine
iligkileri 6nemsediginden objelerin ya da bilesenlerin secilmesi ve yan yana gelis
bi¢imlerini 6nemser ve bunu anlam {iiretimi i¢in kullanir. Sorgulama ve deney
yaptig1, baglamla ilgilendigi icin beklendik sekilde yapibozum taktigini Sze de
kullanir. Minik pargalarin, dijital goriintiilerin ¢okluguyla ziyaretciyi saran mekanlar
tiretir.

Birincil olarak boya, kil, mermer gibi geleneksel malzemeler kullanmak yerine
hazir ve siradan objeleri kullanmasi geleneksel malzemelerin ge¢gmisinden onu
kurtararak Ozgiir bir oyun alani yaratir. Objeler hayatin iginden geldiginden
tasidiklar1 zengin imalar farkli yorumlamalara olanak saglar.

Yerlestirmelerin kirilgan, kiiciik parcali olmalar1 i¢lerinde bulunduklart mimari
mekan1 duygusal olarak yumusatir. Projeksiyon aletlerinin i¢ mekanda kullanilmalari
zemin ve duvarlari maddi ylizeyler olarak vurgulayarak onlara yeni anlamlar ve
ihtimaller kazandirir. Ornegin Jean Nouvelle’in tasarladigi Cartier binasindaki
yerlestirmede cam yiizeylerde 1sik kullanmistir (Sekil 3.35) [Web 52, 2020], dis
ceper farkli yansimalarin ¢akigsmasina olanak veren seffaf bir ekrana dontismiustiir.
Bir¢ok defa temsillerle gercekleri iist iiste ¢akistirmasi (6rnegin tas resminin {istiine
gercek bir tag koymak, giin 15181 olan bir mekanda gilin 15181 orda olmadiginda
projeksiyonla onu simiile etmek gibi) ziyaretgide kafa karisikligina neden olur. Bu

durum maddenin gegciciligi, uguculugu olarak yorumlanabilecegi gibi temsilin
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maddeselligini de vurgulayabilir ya da artik onun temsil degil de kendi gercekligi ve
maddeselligi oldugunu vurgulayabilir. Sanat¢1 “hayat verme” kavramina cokca
deginir [Web 48, 2021; Web 46, 2021; Web 53, 2018]. Ona gore islerin canliligindan
ancak diger insanlarla diyalog halindelerse s6z edilebilir. Ayrica canlilik niteligini
isin ayn1 anda bir¢ok sey olabilmesiyle ve zaman iginde degisebilmesiyle bagdastirir.
Oyleyse mimarlik baglaminda mekanin canlihigindan s6z edebilmek icin mekanin
insanlarla diyalog halinde olmasi, katilimli olmasi ve bu sayede zaman iginde
degismeye acik olmasi gerekir. Mekanin ayni anda bir¢ok sey olabilmesi iginse
Sze’nin islerinde oldugu gibi hiyerarsiden kaginarak birgok seyi bir arada tutabilmesi
gerekir. Bu noktada 6lgek onemli hale gelmektedir. Baska deyisle kent mekaninda

ayak izi biiylik yapilar ¢cokluklarin var olmasina engel olur ve degisimi zorlastirir.

Sekil 3.33: Cartier Foundation, Night Into Day sergisinden.

Resim, heykel, film gibi farkli ortamlarda calisan Sze, c¢alistigr alanin
sinirlarini test eder. Farkli ortamlar1 kullanma 6zgiirliiiine sahip olmasi bu ortamlari
Karsilastirarak degerlendirmesine ve ortam ile malzeme se¢imini bilingli sekilde
yapmastyla bagdastirilabilir. Bu karsilastirma her ortamin (medium) olanaklarinin, o
ortamin segimiyle belirli olarak gelen kararlarin (6rnegin genel anlamda resim
sanatinin tuvalle ve tuvalin imkanlariyla sinirlanmasi gibi) sorgulanmasini getirir.
Kisaca sanat¢inin ortamini sec¢ebilmesi hem her bir ortamin kendi sinirlarinin
sorgulanmasin1 hem de bu smirlarin ihlal edilebileceginin ve ara bdlgelerinin
kesfedilebileceginin farkinda olmasini saglar. Ornegin Sze’nin son dénemde yaptigi

“resimler” stiidyonun duvarmi tamamen kaplamis zemine tasmaya ve yansimaya
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baglamistir. Besinci Sezon (Fifth Season) adini verdigi bu iste stiidyonun ana
mekanmin disindaki kiiclik odalar1 deneyler i¢in kullanir. Dig diinyayla paylasilan
ana odanin disindaki oda, paylasima kapali oldugundan tepkilerden etkilenmeden
yapilan bir deney alanmidir ve diger isleri besler.

Sanatsal ortamlar ya da mecralar arasindaki sinirlarin bu sekilde sorgulanarak
bulaniklagmasi fikri, sanat¢inin ifade ettigi mekani canlandirma, mekana hayat verme
fikriyle bir arada distniiliirse yerlestirmelerin (kendi deyimiyle heykellerin) mekan
kurucu rol oynadig1 ¢ikarimi yapilabilir. Bu ¢ikarim daha da ileriye gotiiriiliirse ilk
magara resimlerinin dahi mekan kurucu olduklar1 sdylenebilir. Bu diisiince mimari
Ozgiirlestirir ¢linkii artik mimarlig1 sadece duvar ve striiktiirle yapilabilen kat1 bir sey
olarak diisiinmek zorunda degildir. Sze sunu kanitlar: yiizeyle, 1s1kla, giinliik siradan
objelerin biriktirilmesiyle de mekan kurulabilir. Ayrica sanat¢inin ya da insanlarin
mekanlara miidahale ederek doniistiirebilecegi sistemler var oldugu siirece mekan da

kiiltiir gibi yasayan bir organizma olacaktir.

3.4.1. Uclii Nokta (Triple Point)

Sze’nin pratigiyle geleneksel mimari pratik arasindaki bir bagka benzerlik her
ikisinde de baglamin var olmasi ve sanat¢i ya da mimarin bu baglamlarla olan
diyalogudur. Sanat¢1 2013 yilinda Venedik Bienali’nde ABD’yi temsil etmesi i¢in
secilmistir. Sze 15in yerlestigi ABD Pavyonu’yla ilgili baz1 yorumlarda bulunmustur;
oncellikle yapmnin Palladio’nun yapilarina benzetildigi halde olgegin kiigiilmesi
dolastyla etkili olamadigini ve egreti durdugunu sdyler [Web 47, 2016]. Yapinin
icerdigi hiyerarsi, merkezilik, simetri (ki bu simetri bah¢edeki agaclarin teki disinda
O0lmesi sonucu zaten bozuldugunu ifade eder) gibi ilkeleri tersine ¢evirmeyi
hedeflemistir (Sekil 3.36) [Web 54, 2013]. ABD pavyonuyla, Sze’nin isi arasindaki
zithik; gerceklik algisinin iki farkli bigimi olarak okunabilir: Yapinin simetrik,
merkezi, anitsal, masif, kararli olmak isteyen hali; gercegin belirli ve insanlar
tarafindan anlasilabilir oldugu bir diinya cizer. Bu bakis acis1 sosyal ve politik
anlamda, insanlarin arasinda ve insanlarla insan olmayanlarin arasinda net farkliliklar
oldugu inancimi iginde tasir. Yerlestirme, sanat¢inin diger islerinde oldugu gibi;
kirllgan, asimetrik, karmasik, merak uyandirici ve insanidir. Isin uyandirdigi bu
duygular ve etrafindaki kavramlar ise gercegin, karmasik, belirsiz, gecirgen

oldugunu ima eder ve masif yapimin tersine, kategorizasyon ve siniflandirmalarin
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yalnizca diigiinsel araclar oldugunu gosterir. Bu araglar ya da modeller, gercegin
karmasik ve belirsiz dogasini indirgeyicidir. Bu bilgi ancak sanat¢inin eklemesi
sayesinde fiziki mekanda agiga ¢ikar ve gergekten de Sze’nin pek ¢ok kez
vurguladigi [Web 46, 2021; Web 53, 2018] diyalog kavraminin iyi bir gostergesidir.
Iki z1t anlayisin bilingli olarak yan yana getirildigi bu durum, ziyaretcilerin isi bienal
cercevesinde  degerlendirmelerini  saglar.  Yapidaki merkeziligin, gercegin
kusursuzlugunun yansimasi degil de diisiinmeye yardimei bir model oldugu fikri, i¢
mekanin zeminindeki dairesel figilirlin hem bir sarka¢ yardimiyla gercek zamanh
olarak c¢izilmesiyle hem de bu ¢izginin islerin diizenlenmesini saglayan bir arag
olarak ¢alismasiyla vurgulanir. Ayrica sanat¢1 daha dnceki islerinde de planetaryum

modelini kullanmustir.

Sekil 3.34: Venedik Sanat Bienali 2013, ABD pavyonuna sanatginin
miidehalesi.

Planin istiine gizilen eskizde gortldiigi gibi (Sekil 3.37) [Web 55, 2016] giris
degistirilerek merkezden sola alinir. Bahgenin goriilmesiyle baslayan yolculuk,
sagdaki mekanin zaten degistirilmis olan duvarnin tamamen seffaflagtiriimasiyla
disariyla biitiinlesen odadan bahgeye doniilmesiyle sonlanir. Ziyaretci i¢in belirlenen

bu rotayla bir devamlilik ve anlati saglanir. Duvarin seffaflastiriimasiyla ve objelerin
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sanki arada cam yokmus gibi bu esigi umursamadan dizilmesiyle i¢le dis arasindaki
siir bulaniklasir. Objeler ve iplerden olusan ¢izgiler mekani her yonden isgal eder,
odanin belli bir kosesinde kalmaz, smirlar1 kaldirirlar. Zeminde, catida, masada

konumlanir; her yere tasar, sanat¢inin deyimiyle kolonize ederler [Web 55, 2016].

i T—

Sekil 3.35: Plan iistiine sanat¢inin ¢izdigi eskiz. Mavi oklar sinirin
bulaniklagsmasini gosteriyor.

Masada birakilan araglarda diger islerde de var olan ve amaglanan bir his
vurgulanir: Sze’ye gore “isimi ziyaret ettiginizde sanki sanat¢i az Once gitmistir,
omzunun {istlinden bakiyorsunuzdur ve sanatciya ait ancak sizin i¢in de tanidik olan
bir davranisa taniklik ediyorsunuz.” [Web 55, 2016], (Sekil 3.38) [Web 54, 2013].
Bu sanat¢inin diisiince diinyasina bir kapi1 acarak insanlara hissettirmek istedigi
samimiyeti (intimacy) giiclendirir. Her ne kadar fotograflardan takip etmek zor olsa
da oOzellikle tas fotograflarindan olusan taslarin yapilma evrimi rota iistiinde
goriilebilmektedir. Bahgeye varildiginda bu taslar tamamlanmis ve hatta c¢atiya
tirmanmigken, son odada fotograflarin {istline konulmus gercek taglarla biiyiik
paftalardaki tas dokusu ¢iktilar1 goriiliir. Bu da “yapilma siirecinde” hissini
kuvvetlendirir. Bu duygunun varligi, isin bitmis haliyle karsilagsan kisilerdeki hafife
alma itkisini kirar ve yapim siirecini anlik ilhama degil secimlere dayali bir siireg

olarak tanimlar, “sanat eseri”nin kutsallig1 boylece aginir.
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Bunun zitt1 olarak, bitmis is; liretim ve sunum asamalarini ayirdigindan daha
mesafeli hissedilir. Bir bagska yonden bitmis isten uzaklasmak, sanatginin deyimiyle;
“sunum yerine kesif” [Web 46, 2021] fikrini vurgular. Benzer bicimde sanat¢i bir
sonraki bienalde Son Bahge (The Last Garden) isiyle insanlarin tesadiifen i¢ine
cekilebilecekleri iki aga¢ arasina kurulu bir hamak tarafindan tanimlanan bir mekan
birakmistir [Web 56, 2015]. Ozgiir segimler ya da sezgilerle mekanda hareket eden
kisi, izleyici konumundan daha da uzaklasmis aktif bir katilmcidir. Isler dikkat

isteyen sunum nesnesi olmaktan ¢ikarak giinliik hayatin parcasi haline gelir.

Sekil 3.36: Uretim kalintilari.

Cok ve karmasik objelerden yararlanan sanatg1 objelerin tekil hallerinin degil
aralarindaki iligkilerden dogan anlamlarin kendisini ilgilendirdigi soyler [Web 55,
2016], video i¢in anlamin montajda olusturuldugunu vurgular [Web 47, 2016].
Burada da islerin dizilimi benzer sekilde montajlanarak bir kurgu olusturur. Boylece
mekan sinematik bir seye, zamansal bir ifadeye doniistir.

Yan vyana dizilmis, simiflandirilmis vidalarin islevsel baglamlarindan
koparilmasinin giizelliklerini ortaya ¢ikarttigini sdyler sanatg1 [Web 57, 2012]. Bu da
baska bir siir sorgulamasi ve bulaniklagsmasiyla ilgilidir; sanat¢iya gére masanin

istlindeki siradan bir vida estetik olabilir ve yagamin izlerini tasiyabilir dolayisiyla
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kutsal birer “sanat eseri” degildir isleri. Ayrica tiim bu kiiciik objelerin insan emegi
ve diisiincesini yansittigi icin de deger tasidiklar1 ve bu degerin islevden ayrilinca

goriiniir hale geldigi s6ylenebilir.

3.4.2. Santrifiij (Centrifuge)

Santrifiij, Sze’nin Miinih’teki Haus der Kunst i¢in tasarladigi bir
yerlestirmedir. Uglii Nokta’dan farkli olarak burada yansitilmis imaj ve videolar 6ne
cikar (Sekil 3.39) [Web 58, 2017]. Sanat¢i bu kez projeksiyonlarin isiklariyla
yilizeylere resimler ¢izmektedir. Goriintiller ugucudur, goriiniir, kaybolur, baska
goriintiilere degisirler. Uglii Nokta’ya benzer bicimde ismi bilimle iliskilidir:
Santrifiij makinesi, yliksek hizda donerek maddeleri ayristirmaya yarar. Obje ve
imajlarin cokluklar1 ve hareketleri gdze ¢arpar. Isminden hareketle sanat¢inin bu
cokluklardan bir anlam aritmaya galistigi sdylenebilir. Ingiliz yazar Zadie Smith
Santrifiij’ii patlatilmis bir iPhone’a benzetir [Web 59, 2018]. Smith imajlarin
cokluklarina, ayni andaliklarina ve heterojen olmalarina isaret eder; ayn1 zamanda
tiim bunlarin herkes i¢in ne kadar tanidik olduguna. Bu sanat¢inin gézlemci ya da
yansitict olarak ifade edilebilecek yaklagiminin bir kanitidir. Giinliik hayatta biiyiik
yer tutan obje ve imaj bollugu dokunsal ve mekansal bir yerlesime doniismiistiir. Bu
bollugun maddi bir gercekligi olduguna dikkat ¢cekilmekte ve maddi bir gergekliginin
olmasi arzusu karsilanmaktadir. Burada beden de mekan gibi, objelerin konkav bir
bigimde ¢evrelenmesiyle ima edilir. Sze zaman zaman koreografi kelimesine dikkat
ceker; bedenin hareketi ve davranisiyla obje ve yansimalar arasinda bir diyalog
tasarlanir yerlestirme sayesinde. Bu da dans eden iki esit beden gibi, beden ile
mekan1 hiyerarsik olmayan akiskan bir iligki diizlemine tasir. Boylece, diger
sanat¢ilarda da goriildiigl gibi, sanatgi-izleyici ikiligi kirilir. Sanatcr isteki seylerin
secimi ile bir montaj yaparak bir mekan insa ederken, ziyaret¢i de bedeninin ve
gozlerinin hareketiyle yeni bir montaj dolayisiyla yeni bir anlam insa etmektedir,
burada ziyaret¢inin ge¢cmisi montajin baslangi¢ noktasidir.

Imajlara bakildiginda, giin batimi, giin dogumu, bulutlar gibi ugucu ve
dokunulmaz goriintiilerin secildigi goriiliir. Sanat¢1 ¢ocukluguna ait bir an1 fotografi
kullanmistir ve bu fotografin kendisi i¢in tliim bir seneden kalan imaj oldugunu
sOylemistir [Web 60, 2019]. Diger goriintiilerin de bu gibi farkli zamanlarin,

tecriibelerin, hatiralarin iist liste ¢akismasiyla olusan, akilda canlanan goriintiiler
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oldugu sdylenebilir. Yerdeki bos kagit parcalartyla hafif ahgap striiktiirdeki az yogun

alanlar, isin bitmemisligini ve yapimin hala devam ediyor hissini uyandirarak kisiyi

kagitlan yerlestirmeye ve goriintiiler hayal etmeye davet eder gibidir.

Sekil 3.37: Santrifiij yerlestirmesi.

Objelerin  kiiciikliigii, yerde ve insan boyunu ge¢meyecek sekilde
konumlanmalari, bir odak etrafinda yine bir planetaryum gibi ziyaret¢iyi sarmalari
samimiyet ve yakinlik kurar. Distan algilanan bir kiire yerine igine girilebilen bir
diinya olmasi, bir ice bakisi, i¢ gozlemi, kendini anlamaya yonelik bir arzuyu
disiindiiriir. Bu dis diinyay1, cevreyi, dogayi; degistiren, baskilayan, hakimiyet
kurmak isteyen bakis acisiyla bir zitlik olusturmaktadir. Yerlestirmenin konkav sekli
miilkemmel bir ¢ember gibi kendini kanitlayan bir dogru olarak degil, sadece
goriintiilerin devamlilifint saglayan bir arag¢ olarak calisir. Objelerin kusurlulugu,
Oornegin yirtik kagitlarin bozuk kenarlarinda insan elinin hissedilmesi bu fikri
giiclendirir. Sze [Web 46, 2021] planetaryumlarin igerdigi imajlar i¢in bir arag
oldugunu soyler.

Yerde oluklu mukavva {izerine ignelerle tutturulmus kiigiik fotograflar
aydinlatan lambayla ignelerin golgeleri, zeminden mukavvaya devam eden beyaz
boya resim-heykel-yerlestirme siirlarini sorgular (Sekil 3.40) [Web 61, 2018].

Boyutlar arasindaki siirlar bulaniklagir.
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Sekil 3.38: Santrifijj ile resim, heykel, yerlestirme arasindaki sinirlarin
bulaniklagmasi.

Projeksiyon 15181, zemine de yansir ve zemin de bu sayede kagit parcalar1 gibi
degisken ve akiskan bir ylizey haline gelir. Zemine yansitilan hareketli parilti kisiyi
ise dogru ceker. Isigin hafifligi ve ucuculugu kullanilmas: yerlestirmenin
stirsizligini gosterir. Denizin iistiindeki parilti gibi akiskan goriintiilerin kullanimi

151810 ve hatta lcd ekranin maddesel akiskanligiyla bag kurar.

3.4.3. Sarah Sze Islerinin Mekansal Analizi

Sze’nin yerlestirmelerinin en dikkat ¢ekici yani pek ¢ok nesnenin bir araya
gelerek var olan mekanin isgali yoluyla yeni bir mekansal deneyim tanimlamasidir.
Sanatc1 geleneksel sanat pratiklerini daha agik¢a sanat alanindaki aliskanliklari,
otoriteyi, deger verme bicimini sorgulayarak kendine yeni bir ifade alani agmistir
(Sekil 3.41 ve Tablo 3.4). Diger sanat¢ilar gibi oyunlastirma taktigini kullanarak
kullandig1 nesnelerin niteliklerine dair baz1 kisitlar belirlemistir.

Bunun yaninda yarattigi kurgular ile isin yapim siirecini gostermesi sanati
herkes tarafindan yapilabilir, ulasilabilir olarak tanimlar. Siradan nesnelerin sanat
baglaminda kullanilmasi siradan olandaki potansiyelleri ve c¢oklugu ortaya koyar.
Oyleyse nesnelerin bilindik tanimlar1 tarafindan konulan sinirlar ihlal edilir. Baska
deyisle tanimlar bozulup degistirilebilen araglardir; kabullenilmis gerceklikler

aslinda degisime ugratilabilen kurgulardir.
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Sekil 3.39: Sarah Sze sanat¢1 topografyasi.

Islerinin en belirleyici niteliklerinden biri nesnelerin sagladigi dlgektir. Olgegin
kiictikligli kirilabilirlik ve bozulabilirligi ziyaret¢iye hissettiren bir baska 6zelliktir.
Boylece yerlestirme hakimiyet kurmak yerine 6zneye eylem giiciinii hatirlatir.

Neyin sanat neyin olmadigi konusundaki belirsizlik ziyaretgiyi kafa
karigikligima ve sorgulamaya iter. Kavramlarin kayganligi tasarim baglaminda
diisiiniiliirse; duvar, agiklik, déseme, kolon, i¢ ve dig gibi kavramlarin tamami
sorgulamaya acgik hale gelir. Buna gore bu kavramlarin ancak gilincel malzeme ve
yapim pratikleri baglaminda kullanisli oldugu ¢ikarimi yapilir. Sonug olarak tuval ve
boya yerine siradan nesnelerin kullanilmasiyla ilgili basit gibi goriinen bu se¢im
bilginin ve degerin baglamsalligiyla iliskilidir ve baska bir diinya goriisiinii yansitir.
Sze’nin planetaryum imgesini kullanmasi, nesne ¢oklugunu anlamlandirmaya

calismasi da benzer bigimde bilgiyle ilgili bir durum olarak okunmaktadir.
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Tarih 2016-05

Neden Heykel Yapmanin Yeni
bir Yolunu Bulmasi Gerektigi
Nesne Uzerine Sarah Sze: Ui Nokta"
Tar Réportaj
kategorilestirme, baglam, bilgi,
resimsel, dokunsal, sinirsizlik,
deneyim, peyzaj tasanmi,
dogaclama, sireg, davranis,
sans, denge, akis, olus, entropi,
cizim, mekansal algy,
dolaysizlik, potansiyel, melez
kimlik, deger, iliskiler, hirs,
davranis, kolektif, kanit,
gecicilik, agrlik, yapi, entropi,
teknoloji, zaman ve mekan
kaymasi, yerin degiskenligi,
diinyanin fiziksel deneyimi,
mahremiyet, hafiza, emek,
daginikiik,

Tema ve
kavramlar

meydan okuma, sokme, insa
etme, yapisokiim, montaj,

koreografi, yan yana koyma,
sinama, tepki verme, seqme,

2018

Tum Bunlann Rastgeleligi
Aslinda Gergekten ince
Ayarlanmis: Sarah Sze
roportaj

karmasik nesne ve goriinti
sistemleri, goklu ortamlar,
zanaat ve teknoloji, zaman,
dijital, yasam, eszamanlilik,
dokunsallik, parcalar, siireg,
Gnemlilik, zaman deneyimi,
hafiza, denge, Glgek, sonsuzluk,
bozulma, perspektif, uzay,
hareket , koreografi, kazinmis
tarih, yiizeyler,

toplama, katmanlama, yirtma,
yapistirma, gikarma, soru

(farkit bir baglama yerlestirme), sorma, aynmlan kirma, seffaf

nesneleri yerlestirme, bir yeri
bir nesneyle isaretleme-

Taktikler etme, takiit etme , simiile etme,

siradan malzemeler, hazir
Araglar nesneler, heykel fikri, yergekimi,

Okwui Enwezor, lliam
Kentridge, Cubists, the Russian
Constructivists, and the
Futurists, Rirkiit Tiravanija,
Duchamp, David Hammons,
Felix Gonzalez Torres Palladio,
Gordon Matta-Clark, Matisse
and Vermeer, dura

t Gober,

Baglantilar  Ruskin-Stones of Venice,

incelikli, mantikl, pratik,
saplantili, kinlgan, degisken,
riskli, degisken, ugucu, dinamik,
fazla dokiilen, durgunluk, uysal,
giivencesiz, narin, sagirtici, ilgi,
sefkatincelikli, mantikl, pratik,
saplantil, kinlgan, degisken,

riskli, degisken, ugucu, dinamik,  sarmalayic, yere 6zgii, samimi, kinlgan, sacma, potansiyel, akis,

fazla dokilen, durgun degil,
uysal degil, givencesiz, narin,
Tanimlayicllar sasirticy ilgi, sefkat,

olma, agiga gikarma, katalizor

Tablo 3.4: Sze sanatg1 tablosu.

2013

ON SITE

Sarah Sze, 55. Venedik
Bienali'ndeki ABD pavyonu
hakkinda

roportaj

hiyerarsi dis, Anlat,, karmagik

bollugu, kalint, siirec, (esik),

kanit, etkilesim, viicut
koreografisi, deneyim, deger,
bellek, icsel deneyim, kamusal
mekan, Sigek, sisleme, yapi,
site, laboratuvar, hayat veren,
gegis, sinirsizlik, temsil,

kullanma, gerilimler araciigiyla yansitma, toplama (nesneler),
kolonilestirme, tum fikri alt st ~ diisinme, tepki verme, kesintiye gézlemleme, yanit verme,

ugratma,

yazar Zadie Smith, on giici
1968, italyan Filtiristleri ve Rus
Konstriktivistleri, kolezyum,

(ker, John nokta vuruslu baski, gravir,

litograf gibi farkl teknikler

aks halinde, eszaman,
heterojen, bolluk, Gilginik,
titizlik, istikrarsizlik,

Teknolojiyle olan

ortaya gikarma, kolonize etme,
heykel, "kayalar, yosun, bitkiler,
tahta, su ve riizgar’, gindelik
nesneler, hazir, el yapim, hayal
giicil, pusula, sarkac,

cok fazla var

samimi, sendeleyen, arzu,
hiyerarsik olmayan, dengesiz,
vakar

2017-09

DER OFFENTLICHKEIT — Von
den Freunden Haus der Kunst,
Amerikali sanatgi Sarah Sze

sergi agiklamasi

algi ve deneyim, lgek, mikio
sistemler, tarih, gegis, iliski, bilgi ve makro gérintileme modian,
takimyildiz, yogunluk, yériinge,
nesneler, zaman-uzay davranis, yercekimi, zaman, atom alti,
kuantum, hareket, biyolojik,
doniisiim, biyiime, bozulma,

halkla etkilesim ve katilim,

taklit etmek

nesneler, resimler, eskizler,
projeksiyonlar

dinamik, degisken, samimi,
sarmalayan, belirsiz, arada,
aciklik, titreyen

2016-11

Mekani Yeniden Tanimlamak
Sanatg: Sarah Sze

Sanatqi Sohbeti

Tuvalet kagids nesneleri: resim,
mimari, heykel, deger,
sinrsizlk, Glcek. Studio Layout
sinrsizlik, gelisme, saflik,
yakinlik. Materials: pratiklik,
katiimaipratiklik, katiimer. Old
entrance SF Moma: lcek,
anlatim, zaman ve mekan, dyki,
bilgi, deneyim, kesif. Comer
Piece: giinlik yasam, site,
baglam, olus, zaman, hayal
gici. First Planetarium: 6lgek,
davranis, planetaryum, sarkag,
lctm, kayma, kozmos. Venedik
ABD Se

Alani-Uclis nokta:

siislemeye karsi yapi, mimari,
derili iskeletler (beden?),
hiyerarsi, simetri, merkezilik,
aciga vurma, zincir, coklu
perspektifler, arada, gegis,
yaratici calisma calisma
alanlan, masa, laboratuvar,
baglam Dordinc oda: 6li,
slgek sarkag, mekana 5zgi
Son oda: dokiilme (sinirsiziik),

yerletirme, kanistirma, oynama,
deney yapma, yan yana koyma,
modelleme, bilim adamini
‘oynama, donistiirmek icin
slgek kullanma, 6nciilere yanit
verme, kafa kanstirma,

heykel, giindelik nesneler, film,
ik, uzay, 8lcim cihazlan,
projektdrler, sarkac,

Bruce Nauman, ABD pavyonu,
70'er sanatci grubu,
Rauschenberg, Vermeer,
Bernini, Mondrian,

gelisigiizel, barok, sirek
degisen, istikrarsiz veya narin?,
sagirtici, coken, DIY, diisiik
biitgeli, yiksek hedefl, agirlik
hissi, sendeleyen, dengesiz,
gegici

2021-03

Sanal Stidyo Ziyaretleri: Klaus

Biesenbach, Sarah Sze ile

SéylesideSanal Stidyo

Ziyaretleri: Klaus Biesenbach,

Sarah Sze ile Soylesi

Sohbet, Retrospektif

(tuvalet kagich nesneleri 1996) ~ (olgun meyve disiisi 1997)

deger, malzeme, baglam, (yolculuk, anlaty), Giglik. tarih,

konusma, sinirlar, zaman, mekana 62g0, organizma,

performatif, emek, isik sistemler, canli, dokular arasi
bosluklar,

oyun “bir dizi kural olustur”,
birlestirmek, (bir arkeolog gibi  icini disina cevirmek, ortaya
davranmak), cikarmak,

Kilil posetler, dolap, canllar, singer

gordon matta clark-the plots,

kirilgan, sasirtict,

(resimler 2017-18) zaman
tutucy sistem, (programlama),
planetaryum, gorintiler, canl,
yapma, stiidyo, (mavi giinesli
ekran) arsivieme, kit veya bir
sistem, koruma, (mavi parmak
iziyle) anilar, temsi, bask,
(retim sistemi,siireg,
retrospektif, aradalik,

toplamak dlgmek, belgelemek,
sinirlan zorlamak sorgulamak,
cikusini almak, yan yana
koymak, birlegtirme,

planetaryum

o

muybridge, john elderfield,
cezanne, bernini,

kinlgan, bakim

iliskisine bakildiginda, cok nesneli yerlestirmelerde beliren

projeksiyonlar buradaki pargalardan biri olarak var olur. Buradan hareketle Santrifii

ve buna benzer isleri teknolojiyi igsellestirdiginden, dijital sonrasi isler olarak

yorumlanabilir.

Sanatg¢1 calistigi disiplini sorguladigi gibi yerlestirme yaptigi baglamlar da

sorgular. Ornegin Uglii Nokta ile ziyaretci icin kurguladifi koreografiyle yapinin

algilanma bicimini degistirir. BOylece maddesel olarak kiigiik miidahalelerle

mekansal algida degisim saglanabilecegini kanitlar; yap1 ve cevresindeki sosyal

kurgu, mekan anlatisini olusturan etkenlerden biridir.
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3.5. Neil Beloufa

Fransiz-Cezayirli sanat¢1 1985 dogumludur ve Paris’te yasayip calismaktadir
[Web 62, 2019]. 15 yasinda para kazanmak i¢in grafik tasarimiyla ugrasmis, ¢izgi
film boliimiine kabul edilmeyince dekoratif sanatlar okuluna baslamis fakat burada
da fazla devamlilik géstermemistir [Web 63, 2016]. 2007 yilinda Kempinski filmiyle
sanat kariyerine baglamistir.

Belgesel ¢gekmeleri i¢in sinif olarak okul tarafindan Mali’ye gonderilirler, Batilt
olarak Afrika’da belgesel ¢ekmenin ne gibi varsayimlar ve yikler getirdiginin
farkinda olan sanat¢1 otoriteye karsi c¢ikmak ister ve belgeselinde konusan
insanlardan gelecek hayallerini anlattiklar1 halde cilimleleri simdiki zamanda
kurmalarint isteyerek beklentileri tersine cevirir [Web 64, 2016]. Belgesel igin
sokaktaki insanlar: “Bati’ya siz degil, biz gelecekte yasiyoruz diyelim” diyerek ikna
etmistir. Gece vakti ¢ekilen belgeselde Malililer ellerinde neon 1s1k tiiplerle su gibi
ciimleler kurarlar “Arabalara ihtiyacimiz yok ya da ugaklara. Isik araciligiyla hareket
ediyoruz ve ses araciligiyla. Fikirler araciliiyla.” Pek ¢ok kez Beloufa’yla anilan bir
Ozellik olan kurgu ve gercegin birbirine karigmasi bu ilk iste goriiliir. Sanatgi
belgeleme teknigini kullandig1 halde bilingli bir gramatik hata ile (zaman g¢ekiminin
degistirilmesiyle) filmi ilginglestirmistir. Bu ilk isteki 6nemli bir isaret kurallari
bozmaktir.

Islerinde sik¢a giindeme gelen bir kavram olan otoriteyle ilgili “Otoriteyi
sevmiyorum. Otoriter bir sistem yaratmak ve sonra onu yikmakla ilgileniyorum. Ona
meydan okumak i¢in otoritemi sergilemeyi seviyorum.” demistir [Web 65, 2015]. Bu
iki bakimdan aydmlaticidir. Oncelikle Beloufa islerinin objeler degil isle birlikte insa
ettigi iliskiler oldugunu sdyler [Lax, 2016]. Oyleyse Beloufa islerini bir siire¢ ya da
sistem tasarimi olarak goriir. Zaten kendisi de roliiniin kurgu yapmak oldugunu
sOyler “Ben heykeltras degilim, kurgucuyum. Anlami iligkiler aracilifiyla insa
ediyorum. Amacim, izleyicilerin kendi baslarina insa edebilecekleri farkli anlamlar
arasindaki kesismeleri kolaylastirmaktir” [Web 65, 2015]. Ayni roportajda sanatgi
kendi rolii ve bakis agis1 hakkinda 6nemli agiklamalar yapar “Diigmanim: verimli,
endiistriyel, iletisimsel, tasarlanmis. Kullanirken diisiinmediginiz bir sey - bu benim
diismanim. Benim savagma seklim basarisiz olmak ya da onunla oynamak.” Ve bir
sanatc1 olarak rolliniin hem toplumun i¢inde hem disinda arada olmak oldugunu ve

insanlar1 bu arada kalan alana ¢ekmek istedigini soyler.
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Diinya Hakimiyeti (World Domination) filmi i¢in sokakta gordiigii farkli etnik
gruplardan insanlar1 ¢agirip bir masaya oturtarak, kendi iilkelerinin problemlerini
birbirlerine savas acarak ¢Ozmelerini ister (Sekil 3.43) [Web 66, 2020]. Beloufa,
oyunu tasarlayan kisi konumuna gecerek sistemin kendisiyle empati yapar, bunun

icin sistemin taktiklerini taklit etmesi sayesinde bu taktikler goriiniir hale gelir.

Wwe'could destroy their public transport.

Sekil 3.40: Diinya Hakimiyeti filminden bir kare.

Sanatc1 otoriteden, propagandadan nefret ettigini sdylese de yine de elestiriden
kaginmaz. Son iirlinlin simgesel degerini azaltan siire¢ odakli yaklasim Koloniler
isindeki neoliberalizm elestirisiyle tutarlidir. Ancak buna ragmen elestiri amagh
yaptig1 filmin tamamlayici yerlestirmelerinden biri, filmde kendi binalarin1 goren biri
tarafindan bu sebeple satin alinmigtir [Web 66, 2020].

Beloufa islerini sunarken isverenden, is tanimindan, diger insanlarin ise nasil
dahil oldugundan ve ne sekilde isi lrettiginden bahseder. Hatta bir sunumunda
gerceklesmeyen bir is teklifi siirecini uzunca agiklar [Web 66, 2020]: Fransiz ordusu
yurtdisindaki operasyonlart i¢in elestirel mesafede durabilecegini diisiindigi
Beloufa’dan bir anit yapmasimi ister. Sanat¢1 pek ¢ok farkli alternatif sunarak
igvereninin pozisyonunu anlamaya calisir ve fark eder ki igveren her seye evet
demekte ve Oneriler daha karmasik ve daha agresif hale geldiginde 6neriyi daha da
cok kabul etmektedir. Sonucta Beloufa ne derse desin her seyi kabul etmektedirler,

sanat¢inin elestirel pozisyonu da isveren igin sorun olusturmaz. Ozellikle rahatsiz
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edici projeler sundugunda da rahatsiz olmazlar. Buradan sanat¢i su sonuca ulasir:
Kendisi ozellikle elestirmek, saldirmak i¢in ¢agirilmistir ve igveren bundan sermaye
elde edecektir ¢iinkii tasarlanan bu sistem bir acik sistemin temsilidir. Yani diye
devam eder sanatg1 “neye karar verirsem vereyim onlara hizmet etmis olacagim.
Beni elestiri yapmam i¢in ¢agirdilar ¢iinkii bu onlarin acik oldugunu kanitlayacakt1.”
[Web 66, 2020]. Baska deyisle sanat¢inin buradaki “6zgirliigii” bile, st dlgekte
isveren tarafindan ¢oktan karar verilmis olan anlama hizmet etmektedir. Bu 6rnek
Beloufa’nin pazarlanabilen son fliriin yerine gercekten siiregle ve siiregteki giic
iligkileriyle ilgilenen ve toplumu bu iliskilerin varligiyla oyuncu bir sekilde
iliskilendirmek isteyen bir sanatci1 oldugu fikrini perginler.

Oyleyse ayn1 sey mekan, mimarlik, yapi iiretimi diizleminde de sdylenebilir:
Elde edilen “irtin” ne kadar elestirel, sivri temsil ediliyor olursa olsun {iiretim
sliregleri bambagka bir anlam {iretiyor ve otoriteye, dolayisiyla var olan durumun
devamini saglayan mekanizmalara hizmet ediyorsa son iriinlin yararli oldugu
sOylenemez. Bu baglamda mimar ya da tasarimcinin sorumlulugunun insa edilen
fiziksel yap1 disinda yapinin ve liretim siireglerinin iirettigi anlamlar1 da kapsamasi
gerektigi sonucuna varilir.

Bu siirecten elde edilebilecek baska bir taktiksel bilgi de sanat¢inin sinirlariin
nerede oldugunu bulabilmek i¢in verdigi u¢ 6nerilerdir. Otorite ve sanat¢1 arasindaki
oyuna, diyaloga doniisen bu iliski anlamin sinirlarda kesfedilebilecegi fikrine gotiiriir
ve inzivaya ¢ekilmis, yalniz, dahi sanat¢i stereotipinin tamamen altin1 oyar. Karar
verici konumunda otorite ve onun ¢izdigi sinirlar arasindaki sikigmis hizmetkar
arasindaki bu ¢atigmali is birligi, mimarlik egitiminde proje yiiriitiiciisii ve dgrenci
arasindaki iligkiye benzetilirse bu oyunu oynayarak 6grencinin egitim sisteminin ve
ylriitiiciiniin kisitlar1 hakkinda ya da fark edilen 6n yargilarin sinirlart hakkinda bilgi
edinebilecegi spekiile edilebilir. Veya bu “sinir oyunlariyla” 6grenci, her zaman
oradaymis gibi goriinen ve sorgulanmasi diisiiniilemeyen kurallar1 yapibozuma
ugratabilir.

Bu projeden para kazanmamis, isim yapmamis dahi olsa bu Beloufa’y1 bagka
bir proje fikrine, L’ennemi de mon ennemi (Diismanimin diigmani) sergisine,
gotiirmiistiir [Web 66, 2020]. Basar1 ve basarisizlik ikiligi burada anlamsizdir
Oyleyse, cikilan yolculukta yeni tecriibeler ve bunlarin getirdigi farkindaliklar
kacinilmaz olarak {iriinlere, islere dontisecektir. Bu serginin argiimani ise, Fransiz

ordusuyla sanat arasindaki garip iliskiye uygun olarak “... ¢agdas sanat miizesinin,
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savag anitlar1  miizesinin, siipermarketlerin; iktidarin ve propagandanin
mesrulastirildigi yerler oldugunun {izerinde diisiinmeye karar” vermektir.

Beloufa ve isbirlik¢i sanatgilar bunu nasil yaparlar? Beloufa’nin aktardigina
gore pek cok iilkeden, farkli bakis agilarindan miizeleri ya da anitlar1 kopyalayarak,
Odling alarak ya da dogrudan is birlikleriyle sergi mekanina tasiyarak yan yana
koyarlar. Alinanlarin ideolojik olarak asir1 sag, sol, popiilist, neoliberal, Cin’den ya
da Fransa’dan olmalar1 6nemli degildir. Robotla ¢alisan bir sistem ile aralarindaki
temsil benzerlikleri bulunmaya calisilir. Ayrica gosterilen bir Ornekte Fransiz
ordusunun bir reklamiyla, Battlefield oyununun reklam afisi yan yana getirilerek
aralarinda telif davasina dahi neden olmus benzerlige dikkat cekilir (Sekil 3.44)
[Web 66, 2020].

Sekil 3.41: Fransiz ordusu reklami1 ve Battlefield afisi sergide yan yana
propagandanin mesrulastig yerler olarak ayni diizlemde gosterilir.

3.5.1. Koloniler (The Colonies)

Koloniler sergisinde bir film ve sanatginin bir¢ok isinde oldugu gibi ona eslik
eden yerlestirmeler bulunur. “Insanlarin tutkusu, hayat tarzi, giizel sarap, koca cam
kuleler, hepsi suyla gevrili” isimli film Kanada’da cekilmistir. Sanatg1 film igin,
slogan1 “yasanacak en iyi yer” olan bir semti insanlardan savunmasini istemistir.
Konusmalarinda [Web 66, 2020; Web 64, 2016] bu insanlarin emlak¢1 oldugundan

ve bu nedenle soylediklerine gergekten inandiklarindan bahseder. Videonun basinda,
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diizenli peyzajlar, su ve kus sesleri, yliksek binalar farkli birka¢ kareyle gosterilir
(Sekil 3.45) [Web 64, 2016]. Kisilerden biri burada bir insanin ayni giinde sabah
kanoya binebilecegini, 6glen golf yapip sahilde giineslenebilecegini, 6gleden sonra
kayak kayabilecegini gece de partilere gidebilecegini soyler.

Sanatgiya gore burasi bir “neoliberal iitopyadir” [Web 66, 2020]. Kisiye
parasini karsilayabildigi siirece, sonsuz sayida imkan, bu ayrilmis giivenlikli bolgede
sunulmaktadir. insanlarmn “en iyi yasam” taniminda bir kisinin ¢dzmek isteyebilecegi
problemlerin “is-hayat dengesini saglamak, yapacak farkli aktiviteler bulmak,
istedikleri seyleri yapabilmekten” ibaret oldugu ima edilir. Bu “problemler” ise
semtin olanaklar1 sayesinde daha bastan c¢oziilmiistiir zaten. Dolasiyla burast
barinma, egitim, saglik gibi temel problemlere sahip olmayan insanlarin can

sikintisini ¢ozerek onlara en iyi yagami vadetmektedir.

Sekil 3.42: Filmden bir kare.

Filmdeki semtin mekansal 6zelliklere bakildiginda yapili ¢evreyi tamamlayan
evcillestirilmis bitkiler ve agaglar, su 6geleriyle hareketlendirilmis yapay peyzajlar,
cam giydirme cephelere sahip ¢ok katli binalar, engelsiz diiz bir topografya goriliir.
Kameranin yakaladig1 insanlar gengtir ve o sirada giinesli havada spor yapmaktadir

(Sekil 3.46) [Web 64, 2016].
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Sekil 3.43: Filmden bagska bir kare.

Ses ve goriintiiyle ilgili estetik secimler insanlarin sdylediklerinin yapay ve
egreti durmasini saglar. Goriintii perspektifi degistirilmis bir dikdortgenin iginde
yeniden ve yeniden gercevelenir, kalan kisimlar siyahtir. Bu, izleyiciye gercegin
kendisini degil bir temsili izledigini hatirlatir. Gorilintii gergcek anlamda egilip
biikiilen bir dortgenin igine sikigmistir.

Sergi mekanindaki eklentiler filmin anlaminda ilgin¢ degisimlere neden olur:
Ziyaretgiler de CCTV araciligiyla izlenmekte ve alandaki monitdrlerde yakalanan
goriintiiler karigtirilarak ve birlestirilerek gosterilmektedirler. Smith [Web 67, 2016],
filmdeki binalara benzer bir yerde ve etrafinda benzer binalar olan bir yerde miizeyi
ziyaret eden insanlarin goriintiisiiyle film arasindaki benzerlige dikkat geker (Sekil
3.47) [Web 69, 2016]. Ziyaretgilerin temsilleri yerlestirmeyi olusturan katmanlardan
biri olur bu sayede. MoMA’daki serginin kiiratérii Thomas Lax’a gore [2016]
“Beloufa, (Koloniler c¢aligmasinda) gézetimi disarida topyekin bir tehdit olarak
sunmaktan ziyade, onu insanlar tarafindan aracilik edilen ve bu nedenle belki de
elestiriye ve hatta ortadan kaldirilmaya daha yatkin olan belirli bir sey olarak ele
alir”. Buna gore sanat¢inin kurallar1 baglama gore ¢ok 6zellesmis bir bigimde ihlal
ettigi ve bunu 0Ozel bir anlam veya his insa etmek icin yaptigt soylenebilir.
Ziyaretgilerin sergiye kendilerinin gézetlenmelerini izleyerek dahil olmalar1 disinda,
duvardaki yazi bazi pargalarin oturak olarak kullanilabilecegini sdyler [Web 67,

2016] ve isle aralarinda baska garip bir iliski katmani kurulur.
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Sekil 3.44 Serginin yapildig1 binanin distan goriiniisii.

Sergi alaninin gozetlenerek filmle yan yana gelecek sekilde geri yansitilmasi
inceleme metni yazan bir ziyaret¢iye su gibi sorulart sordurur: “Modern bir flanor
olarak, Beloufa’nin videosunda dalga gectigi karakterlerden bir farkim var mi?
Teknolojinin ve hayatin bana sagladig1 ayricaliklarin kolesi degil miyim?

Beloufa’nin kendisi de dyle degil mi?” [Web 68, 2016]. Sanat¢inin genel yaklagimi
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diisiiniildiginde ziyaretgiye belli bir mesaji zorlamak yerine, seyler arasindaki
iligkileri fark ettirmek ve sorgulatmak istemektedir.

Gozetlemeyle ilgili baska ilging bir noktaya filmdeki karakterlerden biri
deginir, karakter her tarafi saran cam ylizeyler sayesinde komsularin1 gérebilecegini
anlatirken kendisinin de ayn1 sekilde goriilebilecegini fark eder ve bunu bir avantaja
cevirerek gizliligin olmadig1 bir diinyada yagamanin daha iyi oldugunu sdyler [Web
67, 2016]. Sanatcinin diger islerinde de ele aldigi iizere gozetleme ve kontrol
arasinda giiclii bir iligski vardir. Buradaki iitopyay1 iitopya yapan tehlikesiz ve giivenli
olmasimi saglayan sey gozetleme araciligryla kurulan kontroldiir. Bu durum elbette
kontrolii elinde tutan karar vericinin kim ya da kimler oldugu, eger bu iitopyanin
aslinda bir distopya oldugu varsayilirsa da Ozgiirlesmenin nasil gergeklesecegi

sorularini dogurur.

Sekil 3.45 Projeksiyonun yansittigi film gorlintiisiinii kiran ve ¢ogaltan diizenek.

Yerlestirmenin merkezinde pleksiglas yiizeylerden ve ¢elik profillerden olusan
ve raylarin Ustiinde ileri geri giden parga, projeksiyondan gelen filmin goriintlistinii
pargalamaktadir (Sekil 3.48, 3.49) [Web 69, 2016]. MoMA’daki serginin kiiratorii
Thomas Lax [2016] sergi hakkinda yazdigi metinde sanatgmnin 2010 tarihli Isimsiz

videosundan bahsediyor ve videonun bir sdylentiden esinlendigini anlatiyor: Cezayir
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i¢ savasinda sahipleri tarafindan terk edilen ve tabandan tavana kadar camla kapl bir
ev, terdristlerce basarili bir sekilde gizlenme yeri olarak kullanilmistir. Lax’in da
sOyledigi gibi bu durum ismi seffaflik ve agiklikla anilan bir malzemenin nasil ayni

zamanda tam tersi i¢in de kullanilabilecegini gosteriyor.

Sekil 3.46: Filmin yerlestirmedeki diizenekle parcalanan ve maddelesen
goruntisi.

Sanatgiya gore ise filmle birlikte farkli sergi mekanlarina gore 6zellestirdigi
yerlestirmelerin birbirlerinin tiirevleri olmasi, sistemin standardizasyonu gizleme
seklini taklit ediyor [Web 64, 2016]. Ornegin seri iiretimle imal edilen ama farkl
renkler secilerek “kisisellestirilebilen” iiriinler gibi.

Sergi alanindaki kamera sistemi ve toplanan goriintiilerin monitorlerde tekrar
verilmesi fikriyle kendi kendini besleyen bir sistem olusturulur. Boylece zengin,
tahmin edilemez, mesaj vermeye ¢alismayan fakat yan yana getirildigi filmle beraber
baglamina sanat¢inin karar verdigi bir sistemdir bu. Sistem tasarimi disinda, sanatgi
ele aldig1 neoliberal otoriteyle empati kurarak onu hem gozetleme yoniinden hem de
kiicik  degisiklerle yeniden {rettigi  yerlestirmelerle  kisisellesmis  bir
standardizasyonu kendi yararina kullanarak sistemi taklit etme taktiklerini kullanir.

Ayrica bu taktiklerin yeni bir baglama (sergi alanina) yerlestirilmesi, kendi
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ortamlarindan farkli seylerle yan yana getirilmeleri sayesinde de yeni anlamlar
tretilir. Yan yana getirme (juxtaposing) taktigi, fikirleri, esyalari, malzemeleri,
hikayeleri segerek elde edilmek istenen anlama uygun sekilde birlestirilerek kurgu
olusturma seklinde ya da kisa kolaj olarak tanimlanabilir. Buna ek olarak birlestirme
bicimlerinde secilenler bazi bozulmalara ugratilarak da anlam insa edilir. Bu
bozulma sekilleri: Carpitma, engelleme, dramatize etme, parodilestirme olarak
kaynak metinlerde belirlenmistir. Bulunan bu taktikler bir tasarim paleti ya da alet
cantasinin pargalari, renkleri olarak diisiintilerek mimarlar ya da mimarlik 6grencileri
tarafindan farkli baglamlarda kullanilabilirler.

MoMA’daki sergide merkezdeki ana parca disinda gelik profiller ve hazir
nesnelerden alinmis parcalarla yapilmis mobilya benzeri yapilar vardir. Bazi
pargalarda metal igecek kaplar1 ve naylon posetler kullanilmistir. Parcalar herhangi
bir mobilyaya benzemez 6zgiin karakterdedir. Filmle yan yana getirildiginde oradaki
diinyanin mizahi bir elestirisi ya da yorumu olarak okunabilirler. Filmin diinyasi
naylon poset gibi nesnelerden tamamen arindirilmistir. Belki de sanatci1 diglanan bu
nesnelerle de estetik, duygu uyandirici, hissedilebilir {iretimler yapilabilecegini
gdstermek ister. iki farkli estetik kurgunun yan yana konulmasiin getirdigi bir baska
sorgulama filmdeki yapaylik ile sergi mekanindaki organik hissi yaratan farktir.
Poset, metal icecek kutular1 gibi belli bir sekle sahip olmayan “kusurlu” nesneler ile
tugla duvarin celik profiller ve tugla desenli yiizeylerle yeniden {iretilmis garip
temsilleri kusurlu ve tanimlanamaz nitelikleri sayesinde mekana hayat verir.

Yerlestirme ve filmler; naylon ve i¢ecek kutusu gibi atiklar, pleksiglasla ¢elik
profillerden olusan yapilar, elektronik bilesenler, projektorler, kameralar, monitorler,
hazir fotograflar gibi ¢esitli araglar yardimiyla olusturulmustur.

Ayni zamanda sanat¢inin farkli sergilerde yere 6zel olarak benzer sekilde
yeniden iirettigi bu yerlestirmeler, videonun simirlarin1 genisleterek sanal ve gergek
diinyay1 birbiriyle baglar. Farkli duyulara hitap eden ifade tiirlerinin bir arada
kullanilmasi sanatginin kendisine 6zel bir alan yaratmasini ve dolasiyla ziyaretcinin
bu alana c¢ekilmesini, mekani hissetmesini ve algilamasin1 kolaylastirir. Benzer
bicimde videonun projeksiyondan yansitilip pleksiglasla kirilarak ele alinmasi onun
maddiligini hatirlatir.

Filmdeki diinyanin bir baska vaadi tahmin edilir, tasarlanmis, sinirlandirilmisg
hayatin glivenligidir. Fakat tiim tehlikelerden armdirilmis, her seyin diisiiniildiigii bu

diinya goriisii kontrol edilmeyen higbir seyin olmamasini gerektirir.
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Tiim bu kurgu i¢inde serginin basligi, Koloniler, ne anlama gelir? Liberalizme
gore her seyin miilk oldugu ve parasal bir degeri oldugu kabul edilirse, semtte
yasayan bu topluluk topragin ve listiinde bulunan her seyin sahibi oldugunu varsayar.
Sergi baslig1r bunu kolonize etme eylemi olarak tanimlayarak sahipligin yanilsama
oldugu sonucuna gotiiriir.

Filmde uzaktan goriilen tiim karakterlerin gen¢ ve saglikli olmasi, spor
yaparken gosterilmeleri, karakterlerden birinin sdylemindeki spor yapma vurgusu
isin bedenle kurdugu iligki hakkinda ipuclar1 verir. Buna gore bedenin de ¢evre ve
geri kalan her sey gibi izlenmesi, degiskenlerinin sayilmasi (viicut verilerine takip
eden akilli saatler, kan tahlilleri), takip edilmesi ve boylece kontrol edilmesi gerekir.
Yaslanma, karst konulmasi miimkiinse durdurulmasi gereken bir problemdir.
Oyleyse, her ne kadar sanatginin alayci bigimde yoga toplumu dedigi [Web 64, 2016]
bu toplulugun kiltiri akil saghg icin bedenin saglikli tutulmasi gerektigini
vurgulayarak beden hakkinda biitiinlesmis bir anlayis sunsa da beden iistiinde daha
cok kontrol saglayan teknolojiler var oldugunda onun da filmde gosterilen mekanlar
gibi istenilmeyen her seyden arindirilacagi ¢ikarimi yapilabilir.

Thomas Lax’in [2016] sergi hakkindaki metninde, sergide kullanilan
gozetleme teknolojisinin 1970’lerde Vito Acconci, Dan Graham ve Bruce Nauman
gibi sanatcilar tarafinda katilimli yerlestirmelerde kullanilarak bu teknolojinin
ideolojik temellerini ¢iiriitmeyi amagladiklarindan bahsedilir. Yakin tarihte ise Hito
Steyerl’in gézetlemenin yatay bigimleri olarak tanimladigi konuyu ele aldigindan
bahsedilir. Lax; Steyerl’in, yaygin mantigin aksine, gériinmez olmak i¢in insanin
kendi resmini ¢ekmesi hatta resim haline gelmesi gerektigini ve hiper-goriiniirliigiin
de bir ¢esit kaybolma bi¢imi oldugundan bahsederek Beloufa’nin da bu sergideki
gozetleme araglarimin kullanimiyla benzer bir sey yaptiZini sdyler (terdristlerin cam
evi kullanma hikayesindeki gibi).

Vito Acconci sanat pratiginde giderek daha kamusal olan siire¢ odakli
performatif igler tiretmistir, sonu belirli olmayan, giindelik seyler ve olaylarda etkin
olan “zihinsel iist yap1 veya siireclerle” ilgilenmektedir [Forster, 2014]. Forster’a
gore Acconci’nin islerinde beden; 6zel ve kamusal alan arasindaki esiktir ve kamusal
alandaki performans sanatindaki 6zgiir alandaki beden ile mimarliktaki rasyonel
bedeni yan yana koyarak carpistirir. Oyleyse Beloufa’nin da buna benzer bir taktikle
yasamdaki zenginligi, islerine koydugu esya ve durumlar arasindaki zitliklar ve

ilging karsilastirmalarla sagladigi s6ylenebilir.
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Dan Graham, Koloniler’deki celik ve cam striiktiirlere benzer fakat icine girilip
gezilebilen pek cok hafif cam yap1 iiretmistir, gézetleme i¢in CCTV ve monitdrler
kullanmistir [Web 70, 2022]. 1974 tarihli Zaman Gecikmesi Odasi1 (Time Delay
Room) isimli ¢alismasinda ziyaretgilerin kendilerine ya da yan odadakileri canli veya
8 saniyelik gecikmeyle gorebilecekleri bir gozetleme ve goriintiileme sistemi
kurmustur (Sekil 3.50) [Web 71, 2022]. Boylece tipki Beloufa’nin Koloniler
sergisinde yaptigr gibi katilimcilar kendilerini sergi alanindaki temsillerden biri

olarak deneyimlerler.
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Sekil 3.47: Zaman Gecikmesi ¢alismasinin diyagrami.

Ayrica tipki Beloufa’nin bu sergisindeki diizenek gibi camla ¢alisan Graham
[Web 72, 2012] sirketlerin c¢ift yonden aynali cami nasil iki farkli amag¢ olarak
kullandigina deginir; bu tiirden cam disarida giines 1siklarini yansitarak sogutma
giderlerini diisiiriir, ayn1 zamanda yapmin dis cephesine gokyiiziinii yansitarak

dogayla sirketin imajin1 eslestirir.

3.5.2. Kiiresel Anlasma (Global Agreement)

Beloufa’nin Frankfurt’taki bu sergisi iki kisimdan olusur. Bir kisimda topluca

Canli icat (Live Invention) ad1 verilen filmler, egzersiz aleti benzeri araglara takilmis
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monitorlerde gosterilir (Sekil: 3.51) [Web 73, 2018]. Dikey monitorlerde gosterilen
video, sanat¢inin Skype {lizerinden ¢esitli iilkelerin kadin ve erkek askerleriyle yaptigi
rOportajlardan alinmistir ve askeri giinliik kiyafetler icinde konusurken gosterir. Bu
videoyu izleyebilmek i¢in ziyaret¢i monitoriin karsisinda bisiklet selesi benzeri yere
oturmali ve kafasimi iki dikey agikligr olan kask benzeri yere yerlestirmelidir.

Diigmeye basildiginda video oynamaya baslar.
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Sekil 3.48: Ziyaretciyi askerlerin videolariyla karsi karsiya oturtan aletler.

Sanat¢i Schirn’iin hazirladigr videoda [Web 73, 2018] iletisim ¢aginda,
kiiresellesmis bir diinyada yasadigimiz halde siirekli savastan konustugumuzu ve
ordularin ¢ok goriiniir oldugunu sdyler. Ordunun temsilinin yapildigi her ortamin ya
ovgl ya da yergi icerdigini ifade eder, kendisi bu temsillerin disinda ordudaki insanin
goriilebilecegi samimi bir temsil yapmak ister. Egzersiz aleti benzeri yap: ziyaretciye
videodaki askerle diyalog halindeymis gibi hissettirir. Aletin bi¢imi ziyaret¢inin geri
yaslanip pasif ve rahat bicimde izlemesine izin vermez [Web 74, 2018]. Bu rahatsiz
durum kisinin bulundugu yerin farkinda olmasini saglar.

Serginin diger kisminda gosterilen filme ulagmak i¢in ise ziyaret¢i hava alani
giivenligi benzeri bir koridordan ge¢mek zorundadir; film aralardaki pleksiglas

yiizeyler, yansitict 1siklar ve biyiitlicli prizmalar yardimiyla bozulmakta ve
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kesilmektedir (Sekil 3.52) [Web 74, 2018]. Sanatg1 videonun ¢esitli araglarla diiz ve
kesintisiz ylizey olmaktan ¢ikarilmasi taktigini baska islerinde de kullanir. Videonun
kesintisiz bi¢imde ulasilabilir olmayis1 higbir temsil bigiminin tarafsiz veya nesnel
olamayacagina ve biitiin resmi sunamayacagina isaret eder. Katilimciyr rahatsiz eden
ve zorlayan bu estetik kurguyla ordunun alisilmadik bir temsilini sunan samimi igerik
birlestirildiginde ana akim temsillerin elestirildigi sonucuna varilir. Ayrica buna gore

estetik kurgu dissal bir faktor degildir, biitiin anlamin belirleyicisidir.

Sekil 3.49: Serginin diger kismu.

Sanatc1 dikey monitdr igeren istasyonlarla bedeni belli bir oturus pozisyonuna
zorlamaktadir. Serginin diger kisminda ise videonun c¢esitli araclarla bozulmasiyla
birlikte bu durum videoyu hazirlayan kisinin otoritesini maddilestirmekte ve giicii
elinde tutanin o oldugunu hatirlatmaktadir. Bu ¢erceveden bakildiginda sinemadaki
koltuklarin rahatlig1 bir aldatmacadir, sinemadaki anlati1 da ayn1 sekilde kisiyi belli
bir pozisyon almaya yoneltir ve kurgu biitiinsel algilatilsa da bir¢ok aktor ve faktorle
parca pargadir. Tiim bunlara gore, sanat¢inin hedefi kusurlar ¢esitli taktiklerle temsil
edilen, sergide maddilesen bu kurgunun ya da herhangi bir anlatinin kurgusunun
sorgulanabilir oldugunu hatirlatmaktir.

Beloufa ilk filmi Kempinski’de oldugu gibi burada da temsil ve kurgularin
kirillganliklari1  gostermek igin askerlerle roportaj yaparak bire bir iligkideki

samimiyeti mesaj kaygisi olmadan sergi alanina tasir. Bunun yaninda katilimcilara
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bunu hissettirebilmek i¢in sergi mekanindaki bedenler iistiinde otoritesini kullanarak
onlar1 askerlerin bu samimi hallerinin karsisina oturtur. Uniforma giymeyen ve kendi
kisisel deneyimden bahseden askerler ordu hakkindaki yaygin anlatilarla bir zitlik
olusturarak ilgi ¢ekici bir diisiince ve sorgulama alami agar. Cok sayida askerin
deneyimlerine yer verilmesi bir¢ok farkli perspektifin katilimciya sunulmasi
demektir. Ayrica sanat¢t diger islerinde oldugu gibi filmi yerlestirmelerle
desteklemis hatta asker ve katilimci arasindaki bire bir diyalogu, iirettigi aletle
mekansallagtirmistir.

Sergi zit duygular uyandirir: Bir yandan bire bir diyaloglar sunarak samimi ve
ulagilabilir; 6te yandan bu yakin iliskinin de sadece temsil oldugunu hatirlatmak ister

gibi rahatsiz oturaklar ve ¢esitli engeller konulmustur.

3.5.3. Neil Beloufa islerinin Mekansal Analizi

Tezde ele alinan diger sanat¢ilardan farkli olarak Beloufa katilimcilarin
performansina dayali bir kurgu belirler. Boylece sanat isinin 6zneyle kurdugu iliski
yalnizca onceden tasarlanmis agik bir sistem olarak degil temelini katilimeilarin
olusturdugu bir sistem olarak var olur. Sanat¢inin tasarladigi deney ve oyunlarla iist
Olcek sistematik, toplumsal, politik sorunlar kiigiik bir topluluk tarafindan yeniden

tiretilebilir hale gelir (Sekil 3.53 ve Tablo 3.5).

kol @ monitor

_ P CCTV st
yerlestiriNEH BELOUFA_ @ m"?“ =
I sinivlar bulanidasticma Ki \IA | ene

apa mar; ayet| b@iéjd&w, iiresel Anlasma

o ” \;a§am tarzi aggm gkmm kuresellesme

réntgencilik sosyal
V' tuketim ;deiéﬂgwmm fali?;f ¥ ideg|ojigogm}fma medya
Koloniler %mgﬁm ordular kurgu
kendilik  kontrol film hayat (aretma
liberal toplum barp i
neolibera gozetieme, - S0 1T - . takdlit
itopya  toplum il diyalog  jqget
gavenli ver imajiar . .
bir arap getivime gue  yapisskim
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guvenli gor@ula'mm temsil insan bedeni
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Sekil 3.50: Neil Beloufa sanat¢1 topografyast.
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Ornegin Kempinski filmi ile Bat1 ve Afrika kiiltiirleri arasindaki ders planinin

ortaya koydugu gerilim, sanat¢i tarafindan bireysel bir iist anlatiya konu edilmek

yerine Mali’deki insanlar tarafindan oyuncu bir bigimde yeniden iiretilir. islerin bu

tiir sosyal oyunlarla olugsmasi onu piyasanin aract olmaktan kurtarir. Bagka deyisle

sanat¢1 belli bir sorunu zorlamak yerine, anlami oyuncularin ve aligkanliklarmin

belirledigi deneyler yapar.

Tablo 3.5: Beloufa sanatgi tablosu.

Neil Beloufa

Tarih 2018 2018-11 2016
Draganova, Viktoria.
“Neil Beloufa Giiciin

Nesne Cok Boyutlu Neil Beloufa ile Bir
KURESEL ANLASMA Mekanizmalarini Aksam | Modern
(Galeri portfolyo pdf)  Agikliyor.” Mondays - YouTube

sergi, ‘Kiresel
Anlasma‘Sadece Hak

2016

Koloniler - Thomas J.

Lax (Yardimci Kirator,
Medya ve Performans
Sanati Bolum)

2016

izlenmenin Zevkleri:
Neil Beloufa'nin isi
“Koloniler” -
ARTnews.com

Is Ettigimizi
sergi, ‘Kuresel Anlasma’: Dustindiigiimiiz Sevgiyi  sergi, ‘Kiresel Anlasma'’:
Canli icat (2018), Kabul Ederiz (2018 Canli icat (2018), sergi, Koloniler sergi, Koloniler sergi, Koloniler
Tar Sergi Tanitim metni inceleme (yerlestirme) inceleme (film) her ikisi de (sergi)
insan bedeni, ordu, beden, yasam, ordu, gunlik yasam, kurgu,  seslerin ve bakis Hayat, yasam tarzi, neoliberal titopya, utopik ve distopik,
silahlar, fitness, gtizellik, anilar, kisisel inanglar ve agilarinin coklugu, ideoloji, ask ve is, tlketim ve kontrol, ideal spekiilasyon,
glig, imgeler, gerceklik  yasam alanlari, gerceklik, yazarlik, modern seffaf toplum,  sehir, elestiri, mekana
algisi, kurgu, catisma,  rontgencilik, sosyal kurmaca ve olgu, anlati, neoliberal, 6zgu, modernist
medya, gézlem, siddet, imge, alg, standardizasyon, oyun, mimari, toplum,
homojenlik, anonimlik, giivenli yer, otokontrol  gézetim, kapitalizm ve
Tema ve toplumu, giivenlik, sémirgeci kontrol,
Kavramlar imgelem iktidar, teknoloji ve
medya sistemleri,
Taktikler alintilama, tekrar, taklit etme, yineleme,
katmanlastirma ve yakalama ve kesme, agiga gikarma,
tekrara alma, palimpsest bir sistem yapmak, taklit engelleme ve dagitma, kolajlama, carpitma,
roportaj, kolaj, sinirlari tanistirmak (katmanlama), zithk, bir araya getirme, etmek, yinelemek, kesintiye ugratma, karartma, dramatize
bulaniklastirma, soru karsilastirmak, roportaj, parcalama, belgeleme, insa etme, agiga cogaltmak, yeniden diizenleme, eklemleme, etme, parodilestirme,
sorma, maddilestirme, yansitma, cikarma, baglamsallastirmak, elestirme, yan yana koyma,

spor salonu benzeri

Araglar antrenman cihazlari,
gorintileme
istasyonlari, ekranlar, Pleksiglas duvarlar, yerlestirme ve film,
siyah celik, kopuk genisleyen prizmalar ve projektorler, glvenlik
yerlestirme, film, dolgulu yastiklar, projektor isiklarini kameralari,
monitérler, skype, vizérler yansitma programlama,
Baglantilar

yapilar kati, heybetli,
oyuncu, neredeyse

Tanimlayicilar hareketli, kaba, ugursuz,
erisilebilir, halka agik,  kisitl ve rahatsiz, animsatici, sarmalayici, etkilesimli, gekici,
rahatsiz edici, agik uclu, samimi, kinlma ortami, dinamik, sapkin,

kinetik heykel, yapilar,
kameralar, monitérler,
CCTV, video, gelik
armatdr, pleksiglas,
Vito Acconci, Dan
Graham, ve Bruce
Nauman'in katilimci
yerlestirmeleri, Hito
Steyerl

hararetli, yapay,
yersizlik, iki ucu keskin

mimari yapilar, hantal
metal, epoksi regine,
pleksiglas armatrler,
kutular, elektronik
bilesenler, CCTV, stok
fotograflar, yeniden
islevlendirilmis

garip, lunapark, hos ve
sapsal, tanidik, davetkar,
komik,

Mimarlik baglaminda yapilabilecek en onemli ¢ikarim sanat¢inin otoriteyle

kurdugu iliskidir. Beloufa iiretim iliskilerinin, onun durumunda fikir ig¢isi ve isveren

diyalogunun, sistem Ol¢eginde anlam iirettiginin bilincindedir. Otorite tarafindan
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ongoriilen sistematik durumlar, 6zneler tarafindan tekrar tekrar {retilerek giinliik
hayatin bir pargasi haline gelecektir. Beloufa’nin iiretim siireglerinde agiga ¢ikardigi
gii¢ iliskileri yap1 iiretim siireci i¢in de gecgerliyse mimar ya da tasarimcinin
sorumlulugu yalniz son {iriinii degil slireci de kapsamaktadir.

Otoriteyle sanat¢i arasindaki diyaloglar mimarlik egitimi baglaminda
diisiiniildiiginde proje yiiriitiiclisii ve Ogrenci arasindaki iligkiye benzetilebilir.
Ogrenci sanat¢min yaptig1 gibi u¢ deneme ve yanilmalarla stiidyonun siirlarini test
ederse i¢cinde bulundugu sistemle ilgili bilgi tiretecektir.

Mekan baglaminda bir bagka 6nemli nokta sanat¢inin cam ve seffaflikla ilgili
getirdigi yorumdur. Buna gore ilk akla gelenin aksine seffaflik gizleyici gibi
davranabilir. Bagka bir yorum goézetleme ve kontrol arasindaki iligkidir. Koloniler
isinde ortaya konan bu ikili durum bilginin baglamsalligina isaret eder. Camin bu
ikili yapist mimarlik bilgisinin de bir teknoloji oldugunu, islenebilir ve
sekillendirilebilir oldugunu ortaya koyar. Koloniler’deki c¢elik ve pleksiglas yapi
temsili, gozetleme kameralarin1 ve monitdrlerden olusan kontrol sistemiyle siireklilik
icindedir, ayn1 sisteme aittir. Kiiresel anlagma isiyle ise mekanin beden tizerindeki

otoritesine dikkat ¢eker.

3.6. Patricia Piccinini

Patricia Piccinini italyan kokenli Avustralya Melbourne’lii bir sanatgidir [Web
75, 2019]. Gogmen konumunda olmanin ona ¢evresindekilerden farkli oldugunu
hissettirdigini ve bunun iglerinde 6teki’yi ele almasindaki belirleyici faktorlerden
oldugunu sdylemistir. Gilizel sanatlar okulunu bitirdikten sonra anatomi, tip ve
patoloji miizeleri i¢in ¢ok sayida ¢izim tiretmistir [Web 76, 2018; Web 77, 2019;
Web 78, 2003]. Hipergercekei heykelleriyle taninan sanatgi kariyerinin basinda ¢izim
disinda bilgisayarda hazirlanmis modellerin fotograflarini kullanmustir.

Sanatg1 islerinin iligkiler hakkinda oldugunu vurgular [Web 77, 2019]:
Ozellikle insanmn dogayla, canlilarla olan iliskisini ele alir. Bunun yaninda insanlar
veya canlilar arasindaki iligkileri, annelik, anne-¢ocuk iligkisi, dogum, kadin olma
gibi konulara islerinde siklikla yer verir. Ozel anlamda ise biyoteknolojinin, gen
teknolojilerinin getirdigi yeni hayat yaratmanin ve dogaya miidahalede bulunmanin

etik sorumluluklariyla ilgilenmektedir.
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Erken caligmalarindan beri biyoteknolojik gelismeleri sorgulamaktadir, Tokyo
Universitesinde verdigi acik derste [Web 78, 2003], bu ¢alismalardan bahseder: 94
tarihli The Mutant Genome Project’te tasarlanmig bebekleri ele alir. Human Genome
Initiative’den (Insan Genom Girisimi) yola ¢ikarak hazirladigi bu projede sanatgi
verimlilik ve dayaniklilik ilkelerine gore tasarlanmis bebekleri ele alir. 1997 tarihli
Protein Lattice isimli isinde kullandig1 sirtinda insan kulagi c¢ikan fare, haberlerde
gordiigii bir olaydir [Web 78, 2003]. Ticari bir tonda hazirladigi gorsel ile “Bu
teknolojiye kim erisecek ve bugiinkii plastik cerrahi gibi ticari bir sey olacak m1?”
sorusunu sordugunu ifade etmistir.

96 tarihli tasarlanmig bebekleri ele aldigi baska bir is olan Psychotourism’de
ise bdyle bir bebegi satan ancak ayni zamanda onu koruyup kollayan bir karakteri
betimlemektedir (Sekil 3.55) [Web 79, 2018]. Bir oyuncuyla is birligi yaparak
tirettigi bu fotograf gelecekteki calisma seklinin baslangici oldugundan 6nemlidir,
sanat¢1 resmi birakarak bir fikirle yola ¢iktigini ve bu fikri hayata gecirebilecegi is
birlikgileri aradigini sdyler [Web 76, 2018].

Sekil 3.51: Sanat¢inin erken donem islerinden Psychotourism (1996).

Hipergercekei heykellerdeki en carpici taktik; farkli uzuvlarin, beden tiplerinin,
yiiz ifadelerinin, ten ve sacla bir araya getirilerek hibrit, toplama, kolaj bedenler elde
edilmesidir. Sanat¢1 insan ile diger tiirler ya da teknoloji ya da g¢evre arasindaki
siirlara dikkat ¢ekerek “Benim islerim tamamen bu sinirlarin yikilmasi hakkinda”
demistir [Web 77, 2019]. Sistemin kategorize etme, ayirma egiliminin tersine hibrit

bedenler “Insan ve digerleri” gibi kategorilerin karigmasmi ve bozulmasini
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saglamaktadir. Bu, kategorilerden tamamen kurtulmakla ilgili degil, kategorilerin
belli amaclara hizmet eden kurgular oldugunu hatirlatmakla ilgilidir. Ciinki
sanatginin da dikkat ¢ektigi gibi [Web 76, 2018] insanin diger her seyden ozel ve
istiin oldugu diisiincesi, ¢evrenin ve diger canlilarin siirsizca kullanilabilecek dogal
kaynaklar olarak goriilmesine izin vermistir.

Sinirlarin ¢okiisii yalnizca sanat¢inin yaptigi degil biyoteknoloji araciliiyla ve
diger sosyal hareketlerle baglantili olarak gerceklesmekte olan bir durumdur. Hibrit
bedenler yoluyla bu durum sergi mekaninda goriintir hale gelir. Bedenlerdeki bu
cesitlilik bir ayrima isaret etmek yerine yansitilan tanidik duygular yoluyla ortak bir
alanda birlesir.

Sanat¢1 kendisine pek ¢ok fikri tartisma imkani veren bir ¢erceve kurmustur.
Bu cerceve bazi sabit ve basit kurallar1 olan bir oyun gibi diisiiniilebilir. Duygu
yaratimi i¢in sanatgi yiiz ifadelerinden, bedenlerin durus pozisyonundan veya birden
fazla canli ele alindiginda birbirlerine karst konumlanma bigimlerinden ve
birbirlerine dokunus bigimlerinden yararlanir. Betimlenen duygular ¢ogu zaman
insanlara atfedilen duygular olmalarina ragmen bu duygular1 yansitan bedenler ¢esitli
sekil ve boyuttadirlar fakat hepsi beyaz tenle kaplidir. Yalnizca diiz anlamda insan
olanlar giyinmektedirler. Garip canlilarin ¢iplaklig1 yiizlerindeki ifadelerle beraber
diistintildiiglinde onlara diiriistliik ve samimiyet kazandirir. Olduk¢a yabanci olan bu
garip bedenler bu ortakliklarla ve taktiklerle tanidik hale getirilir. Makinelerin,
motosikletlerin canlilarla ayni1 bi¢imlerde duygu yikli olarak betimlenmesiyle
makineler de sinirlarin ve hiyerarsilerin olmadigi bu alana dahil edilir, empati
kurulabilecek 6zneler haline gelir.

Islerinde genellikle Birden fazla figiir ve figiirlerin birbirlerine karsi bedensel
pozlari, yiiz ifadeleriyle anlatimi saglar. Bazen figiirlerle iligki i¢cinde bir mobilya
veya zeminde devam eden bir ylizeyle figiirlerin i¢inde bulundugu diinyayla ilgili
imalar giiglendirilir. Ornegin Ozlenen Misafir (The Welcomed Guest) isinde insan ve
insan olmayan iki ¢ocugun iligkisi betimlenirken bir ¢ocuk yatagi, mekan1 bir oyun
alanina doniistiiriir (Sekil 3.56) [Web 80, 2019].

Isler biitce ve olgek olarak biiyiidiikce sergi mekanini doniistiiren figiirler
disinda Cift (The Couple) gibi karavanin iginde yasayan ¢iftin kendisi ve hayatinin
izleriyle, Tarla (The Field) gibi uzun otlarin yerini alan hayvan benzeri canlilarla,
Magara (The Grotto) ile yarasa bedenlerden olusan bir “duvarla” mekan
kurulmaktadir (Sekil 3.57) (Web 81, 2018). Ayrica Yeni Roman — Sanat ve
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Insansonras1 (New Romance — Art And The Posthuman) ve diger sergileriyle

butiinliklia bir mekansallik kurmaktadir.

Sekil 3.52: The Welcomed Guest.

Sekil 3.53: Magara (The Grotto) ve merkezde ii¢ Kartal Yumurta Adam (Eagle
Egg Man), Merakli Sefkat (Curious Affection) sergisi.
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“Serginin kuruldugu mekani degistirme bi¢cimini ¢ok seviyorum. Galerinin
kendisi igerdigi is tarafindan doniisebilir. Bu doniisiim genellikle metaforiktir ama bu
isle (Pneutopia) galerinin ger¢ek anlamda doniisiimii fikriyle oynamak istedim”.
Pneutopia isimli ¢alismasinda galeri bosluguna sisirilerek kurulmus igine girilebilen
bir balonla mekan kurulmaktadir (Sekil 3.58) [Web 81, 2018]. Bu basit fikir bedenin
mekansalligin1 aragtirmasiyla ve Piccinini’nin 6zellikle annelik, dogurganlik gibi
temalar1 sik¢a ele almasiyla yan yana disiiniildiigiinde daha anlamli hale gelir.
Annelik baglaminda beden, bebegin tanistig1 ilk mekandir. Beden ve mekanin gercek
anlamda cakigmas1 ¢evreyle ilgili yeni bir bakis agis1 sunabilir ¢iinkii burada “gevre”
yok sayilabilecek bir digsallik degildir. Sanat¢1 anne ve bebek arasindaki iliskiye ve
bebegin farkli bir varlik oldugunu anlamasinin birka¢ ay aldigina dikkat c¢ekerek
“Oyleyse hepimiz sinirlarin olmamasinin nasil bir sey oldugunu anliyoruz, bunu

deneyimlemistik” der [Web 77, 2019].

Sekil 3.54: Altindaki kuliibeye girildiginde igi goriilebilen Pneutopia, Curious
Affection sergisi.

Anne-bebek baglaminda beden ve mekanin bu sekilde ¢akismasi mekani 6zen

ve sefkat duygular tagiyabilen bir 6zne/nesne olarak diisiinmenin baslangici olabilir.
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Nesnelerin onceden kurulu rollere uymaya zorlanmasi yerine iligkiselliklerin
tasarimin belirleyicisi olmasiyla birlikte gergek anlamda baglama uygun bir mimarlik
diisiiniilebilir. Mekan agik bir yapit olarak diger 6zne ya da nesneler tarafindan
sorgulanabilen, eklemlenilebilen; kullanim iligkilerinin mimarlik sonrasina
birakildigi bir yer haline gelir. Bu durumda degisime acik mekanin var olabilmesi
icin yeni malzemeler, yapim bi¢imleri ve en Onemlisi yerel Orgiitlenmeler akla
gelmektedir. Mimari tasarimin ya da mimarin rolii ise belli kullanim bigimlerine
direngli (6rnegin sermayenin egilimlerine), baska kullanim bigimlerine agik (6rnegin
kamu yarar1) incelikli taktikler kullanmak olmalidir. Bunun i¢in mimarin ekolojik,
ekonomik, politik ve sosyal baglami taniyan bir aktor olmasi gerekir.

Sanatgmin tartisgtigi 6nemli kavramlardan biri olan sinir kavrami mekansal
olarak ne anlama gelir? Tanrilarla Bir Basina (Alone with the Gods) ¢alismasinda
Sze’nin Venedik Bienali’ndeki isi Uglii Nokta’ya benzer bigimde yerlestirmede
siirlar bir ¢izgiden ¢ok, isgal edilebilen ara mekanlar gibi davranmaktadir. Sinirin
bu sekilde bolgelesmesi veya sinir c¢izgisinin ihlal edilerek bulaniklagsmasi,
kategorileri tiimden reddeden biitiinciil ya da totaliter bir anlayis yerine, ayrik iki
tarafa arabuluculuk yapilmasi olarak yorumlanabilir. Bu anlamda 6zel ve kamusal
arasinda arabuluculuk yapan bir bdlgenin nasil bir yer olacagi sorusu da dogar.

Sanat¢inin tasarladigi hipergergek¢i heykellerin uygulanmasi, stiidyosunda
uzun yillardir beraber g¢alistigi pek ¢ok farkli alandan uzmanin emegi sayesinde
gerceklesir, 6rnegin heykeller modelleme, doku ¢aligsmasi kalip alma, kalip dokme,
boyama, sa¢ ekme gibi pek cok farkli ve yogun emek gerektiren asamadan
gecmektedir [Web 77, 2019; Web 75, 2019].

Piccinini, Geng Aile (The Young Family) ile insan hayvan karisimi gibi
gorlinen bir anne ve emziren yavrularint medikal bir koltugun istiinde gosterir (Sekil
3.59) [Web 81, 2018]. s, insanlara organ nakli yapilabilmesi i¢in hayvanlarn iiretilip
biiyiitiilmesi fikrinden yola ¢ikar [Web 76, 2018]. Annenin diisiinceli yiizii bu
durumun bilincinde oldugunu yansitmaktadir. Piccinini’nin islerinde oldukga garip
bedenler, yaratimlar, varliklar ¢ok tanidik duygusal ifadeler ve oturus pozlariyla
birlesir. Bedenin, uzuvlarin sira disiligina karsin canlilarinin hepsi beyaz tenle
kaphdir.

Insanlar ve insan olmayanlar arasindaki ortakliklara, arkadasca, kardesce
iligkilere birbirlerine kars1t hissettikleri sefkat, koruma istegi, yas tutma gibi

duygulara dikkat ¢ekilir. Sanat¢inin sdylemleriyle birlestirildiginde (6rnegin

95



biyoteknolojiyle ilgili hayat yaratmanin bir sorumluluk oldugunu sdylemesi)
insanlarla ¢evre ve diger canlilar arasinda simdiye dek oldugundan farkli bir iliski
arzuladigr acgiktir. Tim bu tanmidik duygularla isle temasa gecen kiside hibrit
bedenlere karst1 empati duygusu uyandirmayir amagclar: “Empati, pratigimin
merkezinde yer alir. Duygular olmadan bir seyin etigini ger¢ekten anlayabileceginizi
veya anlamaya caligmak gerektigini diisinmiiyorum.” [Web 82, 2007].

Sanat¢1 siirrealizm ve sosyal gergeklilik akimlarindan ilham almaktadir; iki
akimin da keskin bir degisimin gergeklestigi bir donemde sosyal gergekligi temsil
etmeye calistigini séyler [Web 83, 2020]. Ayn1 makalede sanatin roliiniin kisiyi bir
yolculuga ¢ikarmak oldugunu veya bildigi bir seyi bilmedigi bir sekilde gérmesini
saglamak oldugu sdyler ve bunun da kisinin diisiinmesini istese de bunun daha ¢ok
hissetmekle gerceklesebilecegine deginir. Bu sdylemlerden sanat¢inin sosyal

degisimin katalizorli olmay1 amagladig1 sdylenebilir.

Sekil 3.55: Geng Aile (The Young Family), Merakli Sefkat (Curious Affection)
sergisi.
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Ozetle, Piccinini insan ve insan olmayan arasindaki keskin sinirlari eritmekle
ve tiirler arasindaki iliskilerle ilgilidir. insan olmayanlarin bedenleri savunmasiz ve
hassas betimlenmektedir. Isleri baglamida beden iliskilere olanak taniyan ve
varliklarin benligini olusturan asil 6znedir, mekanla ve diger canlilarla kurulan
iliskiyi canlilar beden olarak saglamaktadir. Ayrica tiim canlilarin bedenleri
tizerinden duygularinin ve diisiincelerinin okunabilmesi ya da hissedilebilmesi onlara
bir se¢cim Ozgirliigii ya da sorumlulugu yiiklemekte baska deyisle canlilarin
eylemliligi oldugunu ima etmektedir. Savunmasizlik hissi ise, Matrix’te
[Wachowskis, 1999] insanlarin Ozgiirlesmesi i¢in bedenlerinin ve dolayisiyla
gercekligin farkinda olmalarinin  gerekmesi gibi, diirlistliiglin  bir gostergesi
sayilabilir. Bu anlamda sanatc¢inin islerinde beden bir temsil degil, biitlin bir var olma

bi¢imidir; beden akil ikiliginin tersine.

3.6.1. Cift (The Couple)

Sekil 3.56: Cift.

Galerinin i¢ mekanina kurulu karavanin i¢ginde yataga uzanmis iki figiir goriiliir
(Sekil 3.60) [Web 81, 2018]. Erkek figiiriin gbzleri kapalhidir ve diisiinceli goriinen

kadin figiiriin omzuna dayanmugstir. Figiirlerin kafa yapilar1 farklidir, agiz ve burun
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bir insaninkinden daha ¢ok 6ne dogru uzanir. Ayrica uzun kalin ve kivrik tirnaklar
vardir. Karavanin geri kalaninda kii¢iik bir mutfak ve diger ucta karsilikli oturaklarla
cevrili bir yemek masas1 géze carpar.

Sanat¢1 bu isten bahsederken dikkat ¢ekici noktalara deginir [Web 76, 2018;
Web 84, 2018] “Hayal ediyorum” fiiliyle baslar ve bu figiirler ve mekanin
giiclendirmesiyle beraber ¢6ziik bir hikaye anlattigini ima eder. Piccinini ¢iftin
tiirlerinin tek Ornedi oldugu bir hikaye kurmaktadir. Mekan olarak karavanin
secilmesinin bilingli oldugundan bahseder; c¢ilinkli karavan hem bir yuva hissine
sahiptir hem de gegici ve hareketlidir ve belirtir ki ayn1 zamanda gogebe ve sosyal
hayatin digina itilmis olma imalarini tasir, ¢iftin ihtiyaci olan yakinligin gerektirdigi
mahremiyeti saglar. Sanatgr tarafindan kurulan Onemli bir baglanti, bu isin
Shelley’nin Frankenstein’inin bir anti tezi olarak goriilebilme potansiyelidir.
Shelley’nin hikayesi bir trajediyle biterken burada da melankoli olsa bile, ¢ift her
ergen gibi kendilerini essiz hissetmektedir, gencligin ve bir hayat yaratma
potansiyelinin enerjisini hissederler; der sanatci.

Cift, sanat¢ginin diger islerinden farklidir. Bircok iste insan ve insan olmayanin
bedensel farkliliklara ragmen, bedenlerin pozlariyla yiiz ifadeleriyle dokunuslariyla
insan benzeri tenleriyle hem ortakliklarina isaret edilir hem de ziyaret¢iye bu essiz
iligkinin yarattig1 duygusal alan hissettirilir. Cift isiyle ise diger islerdeki bu evcil
alandan veya diger bazi islerdeki ima edilen biyoteknolojik laboratuvar ortamidan
uzaklasilmis ve sadece bedenleriyle degil kendi hikayesinin i¢cinde de 6teki olan ve
bu oteki olma hali ile yakinlik kurulabilen figiirler vardir. Boylece diger islerle
benzer olarak empati gerektiren ancak buna farkli bir hikaye ve taktikle ulasilan,
hareketli mekanla 6zgiirliik ve genglik duygular1 uyandiran bir kurgudur. Empatinin
bu sekilde kullanilmasi bedenlerin insan formuna daha yakin olmasini ve
¢iplakliklarinin gizlenmesini gerektirmis olabilir, boylece hem hikaye hem bedensel
olarak iki boyutta kurulan o6tekilik yumusatilir. Ayrica mekanin tanidikligi, yasamin
izleri de empati kurmay1 kolaylastiran niteliklerdir.

Karavan imgesinin toplumdan kopuklugu, hareketliligi aslinda kendisinin zitt1
sayilabilecek apartman dairesinin maddi olarak ve politik, ekonomik, sosyal olarak
ne kadar diizene bagli olmasi gerektigi diisiincesine ulasmay1 kolaylastirir. Cogu
isteki hiizniin yerini burada duygusal olarak genglik enerjisi ve 6zgiirliiglin almasi
¢oziik anlamda biitiine baska bir biitiinlin dayatilmas1 (totaliter bir anlayis) yerine

ondan kii¢lik kopmalarin 6nemine deginir. Diger islerde ise bir ¢ocuk yataginin ya da
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bir halinin etrafinda varsayilan yuva, diizenin kendi iginde ve onun hiicresinde ona

bir baskaldirt sayilabilir.

3.6.2. Tanrilarla Bir Basina (Alone with the Gods)

Yeni Romans — Sanat ve Insansonrasi1 (New Romance - Art and the
Posthuman) sergisi kapsaminda Piccinini’nin Peter Hennessey ile is birligi i¢inde
tirettigi bir istir. Tanrilarla Bir Bagina isimli ¢aligma “genetik teknolojiler sayesinde
insanlarin yeni hibrit canlilar yaratmasina olanak taniyan, gizli ayrilik¢1 bir kiiltiin
siginak benzeri genel merkezinin” [Web 85, 2016] mekansal temsili ve ona eslik
eden Oykiiden olusur. “Sigmagin i¢inde tuhaf bir bahge organik, yapili ve kristal
formlar1 birlesiminden olusan varliklar1 biiyiitmektedir.” Yerlestirmenin sinirlarin
genisleten ve anlamini pekistiren 6ykiide ise anlaticinin bakis agisindan kiilt lideri
Biiyiik Adam ve kiiltiin geri kalaninin kendilerine kapattiklar1 siginak anlatilir. Daha
sonra Biiyilk Adam bir kiz ¢gocugu dogurur ve “yapmak” isi kiz1 tarafindan tstlenilir,
Adam sahneden cekilir. Oykiideki gerilim ve itici gii¢ Bilyiik Adam ve kizi
arasindaki zitliklar yoluyla saglanmaktadir. Kisiliklerinin yarattiklar1 hayattan,
yaratimlardan ve bu hayatlarla yaratimlarin mekansal karsiliklarindan bahsedilir.

Burada temel olarak kapali bir topluluktan bahsedilir. Kiilt igeri
miihlirlenmistir, sinirlar keskindir ve Biiylikk Adam bunun bdyle olmasini saglar.
Kiilttekiler sigmagi Bahge olarak adlandirmaktadir. Bahge biiyiimenin kontrol
edildigi yerdir [Web 86, 2016]. Hibrit canlilar1 Biiyilk Adam iiretmektedir,
anlaticinin deyimiyle “omletten yumurta yapar”. Kizinin yaratimlari ise her anlamda
Adam’inkilerden daha ¢arpicidir ve inceliklidir; bahge gittikge gariplesir ve her sey
bollasir; yaratimlart sinirlandirmalart reddeder. Adam’in karanliginin yerini, kizinin
1s1ltis1 alir; kizi var oldukga Adam incelir ve sonunda yok olur. Oykiiniin sonunda
kizin ilging yaklagimlariyla bahge ve disaris1 arasindaki sinir erir, kiz siginag: terk
eder.

Hibrit canlilarin yaratimi hakkinda Biiyliik Adam ve kizinin ¢ok farkl taktikleri
ve yaklagimlar1 vardir. Anlatict Biiylik Adam’i karanhik, bagimlilik, karizma,
manipiilasyon, kaba kuvvet gibi kelimelerle iliskilendirirken kizini; 151k, bolluk,
cesitlilik, kimyasal, hayali ve simyasal gibi kelimelerle iliskilendirir. Bu iki farklh
yaklagimin ilkinin; dogmatik, insan merkezIli bir bilimi temsil ettigi kabul edilirse

ikincisi diinyanin, canlilarin ve hayatin karmasikliginin kabul edildigi ve kutlandigi,
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keskin sinirlarin eridigi insan sonrasi bir yaklagimi temsil eder. Anlaticiya gore baska
ilging bir fark Biiyiikk Adam’in odaginin sinirli ve pragmatik olmasinin tersine, kizi
bollugun kendisinde hosnut olmakta ve gerekliligi umursamamaktadir. Iki kisinin bu
zit durumu mekansal anlamda nasil ifade bulur ve yerlestirmeye nasil yansimistir?
Ayna Biliyilk Adam’m i¢i bosalmis bedenini yansitir (Sekil 3.61) [Web 87,
2016]. Aynalarin asili oldugu duvarin 6niinde etrafi yari kapali hiicrelerin iginde
hibrit canlilar bulunur (Sekil 3.62) [Web 87, 2016]. Bu diizenli ve geometrik alanin
disinda, buranin kizinin yaratimlari oldugu diisiiniilmektedir, artik parcalardan olusan
mobilyalar ve etrafi agik hibrit bedenler goriilmektedir (Sekil 3.63) [Web 87, 2016].
Mobilyalar mum benzeri akiskan, katilasmis bir beyaz madde tarafindan kolonize
edilmektedir. Diizensiz alanda artik parcalar kuralsiz bir bigimde bir araya gelir.
Mobilya pargalar1 kategorize edilemeyen, islevi belirsiz yeni mobilyalara doniisiir.
Islev ve verimlilik amac1 olmadigindan sinirsiz gesitlemeler elde edilebilir. Bunun bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan mekan kusurlu, sorgulanabilir, duygular1 harekete gegiren

ve canli bir mekandir.

Sekil 3.57: Biiylik Adam’1n i¢i bosalmis bedeni.
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Sekil 3.58: Biiyiik Adam ve hibrit canlilari.

Sekil 3.59: Serginin diger tarafindaki hikayedeki kiza ait oldugu diisiiniilen
hibritler.

Biiyiik Adam’in hibrit canlilar elde etmek igin kullandigi fizik bilimindeki

kavramlar olan; kuvvetler, eylemsizlik, kinetik enerji, siirtiinme ile iliskilendirilen
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kaba kuvvet ve kizinin “kimyasal, hayali ve simyasal” olarak ifade edilen yaklagimi
[Web 86, 2016] ikisi arasindaki taktiksel farkliligi gosterir. Anlaticinin agikga
sOylenen islev yerine gereksizlik ve fazlaligin tercihi disinda bu taktiksel farklilik
baska ne gibi sonuglar ima eder? Kiza gore her seyin reaktif bir madde olmasi isleve
gore yapilan siniflandirmalart kirar ve canlilar hiyerarsik olmayan siniflandirma
olmayan bir yerde var olurlar. Ayrica kaba kuvvet yerine kimyasal ve biyolojik bir
yaklasimin 6ne ¢ikmasi her nesnenin onceden kurgulanmis roller yerine kendileri
olarak var olmalarini ima eder.

Sanatcilar atik gibi gorlinen pargalar1t bir araya getirerek ve Oykiiden
yararlanarak biitiinliiklii bir anlati olusturmuslardir. Parcalar kesin bir anlam
aranmadan bu sekilde bir araya getirildiginde baglantilar1 kurma isi ziyaret¢iye kalir.
Oykii aym sekilde kisa tutularak fazla belirleyici bir anlatim sunmaz ve hayal
edilecek alan birakir. Ancak karakterlerin ve mekanlarin duygusal niteliklerini
anlatan pek c¢ok sifat kullanilmistir. Bunlar okuyucunun hikayeyi hissetmesine
olanak tanir.

Hikaye hibrit canlilari tireten kisinin Biiyilk Adam oldugu ve daha sonra yerini
kizinin aldigr iki boliim olarak ayrilirsa ilk kisimda Biiylik Adam anlaticiya gore
manipiilasyon ve karizmayla kiiltii yonetir. istediklerini kaba kuvvetle elde eder.
Kiilttekiler adamin karanligindan ve bagimliligindan etkilenerek sorgulama
yeteneklerini dahi kaybederler. Anlatictya gore bu erken donemde gergekten
zorlanmiglar ve kendilerini azaltmak zorunda kalmiglardir. Kizinin dogumundan ve
adamin yok olmasindan sonra ise bolluk, c¢esitlilik, tiiretkenlik ve canliligin
yayilmasiyla kiilttekilerin “bireysel yoriingeleri giderek daha da eksantrik” hale gelir.
Baska deyisle belli rollere ya da smiflara sikismadan kendilerini azaltmak zorunda

kalmadan kendileri olarak, kendilerine 6zgii garipliklerle var olacak alani bulurlar.

3.6.3. Patricia Piccinini islerinin Mekansal Analizi

Piccinini, insan tiriiniin dogaya miidahalelerinin ve daha &zel olarak
biyoteknolojinin sonuglarin1 ve bunlarin getirdigi sorumluluklari, iiretimleriyle
tartismaya agar. Bunu yaparken edebiyata benzer bigimde bir duygu alani ve bir
diinya kurgular. Ciinkii ancak bu durumlarin bedenleserek hissedilebilir hale

gelmesiyle etik anlamda bir sorgulama yapilabilecegine inanir. Bdylece Piccinini’nin
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liretim pratigi baglaminda mekan, bazi diisiinsel ve duygusal durumlarin

bedenlesmesi olarak ifade edilebilir (Sekil 3.64 ve Tablo 3.6).

bariyerler genetik modifikasyon

paralel dinyalar
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Sekil 3.60: Piccinini sanatg¢1 topografyasi

Piccinini’nin insan, hayvan, makine kategorileriyle ifade edilemeyen
kimeralar, hibrit bedenleri Haraway’in [2010] siborg tanimina uyar. Bu tanima gore
siborg ayni anda hem maddesel gergeklik (biyoteknolojiyle gerceklesmekte) hem de
bir mittir (bir dayanisma kurgusudur. Metinde iki farkli feminist diisiince totaliter
olarak elestirilir ve kadin kimligi yerine yakinliga (affinity) dayanan bir birliktelik
onerilir. Farkli kimlikler i¢in tanimlanan bu birlik problemini Piccinini empatiyle
¢ozer.

Sanat¢inin getirdigi en kritik bakis acilarindan biri bebekle anne arasindaki
sinirin bulanikligi ve annenin bedeninin mekansalligidir. Anne bedeni ve bebek
arasindaki iligskinin gezegen ve insan tiirii arasindaki iligkiye benzetilmesi ¢evreyle

ilgili 6zel bir yaklasim getirir. Oncelikle bu gezegeni kati bir nesne degil incinebilir
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bir 6zne olarak tanimlamaktadir. Mekan 6zneden ayr1 dissal bir gerceklik degil, insan
ve insan olmayan Ozneler arasindaki iliskilerin bedenlesmesidir. Sanat¢inin
kurguladigi, galeriye tasidigi hikayelerde; soyu tiikenen balik, cocuklar1 organ
donérii olmak tiizere iiretilen anne karakterlerinde oldugu gibi c¢aresiz durumda
olsalar bile film veya roman tiirlerinde oldugu gibi ziyaretci (okuyucu) i¢in empati
kurmak kolaydir. Empatinin olanakliligt bu sorunlar karsisinda kisiye ne
yapilabilecegini sorgulatir. Béylece Piccinini diger sanatgilardan farkli olarak 6zneye

zaten var olan eylem giiciinii animsatmaktadir.

Tablo 3.6: Piccinini sanatg1 tablosu

Tarih
Patricia Piccinini sanat
=0 eserini tartisirken perde [“Senin Yerin Benim Yerim.” Rosi
Tannlarla bir basina | Stories & Sanat pratigim hakkinda bazi arkasina gegin - Braidotti, Patricia Piccinini ile
ideas | MCA Australia dsiinceler YouTube sohbet ediyor
is Tannlarla bir basina Tannilarla bir basina Gift
Tir Hikaye metni Hikaye metni Sanatginin beyani Sanatqi konusmasi soylesi
gizli topluluklar, paralel dinyalar,  kompost, tohumlar, coklu biiyime,  yapay ve dogal, insan ve gevre,  karavan, ana akim (Piccinini) gégmen, farkli olmak,  (Braidotti)
genetik modifikasyon, eviimve  enerji, Isik, yeniden metabolize olan varlikiar, aile igi, yabancilar, seyirci  yasamdan kopukluk  empati, haklanndan mahrum cisimlesme(embodiment), farkilik,
mutasyon, bidyimenin kontroli,  atiklar, yuvalar ve rahimler ve bahge ve sanat eseri arasindaki iliski. Aile, ~ Yabanailar, kendi edilmis veya diglanmis, normallik,  cesitlilik politigi, feminizm ve irkilik
taksonomi, siniflandirma, saplant,  yataklan ve batakiiklar, cogalma,  ekosistem, hayvan, bitki, makine ve  kendine yeten ayrilik,  sinirlar, hayvan-pomorfik, Empati ve Karsitgi insan, insan, insan olmayan
enerji, kendi kendine yeterlilik, carpismalar, patlama, osmoz, insan, engeller, kiltirel ve dogal,  gencligin yasam bakim, “Doga’, ekolojik yikim, Gevre, ve insan sonrasi varliklara yénelik
e Kapall sistem, yeniden dolasim, teknolojik, vahsi doga, teknoloji,  potansiyeli ve enerjisi,  geleneksel doga/killtir tipi teknolojik miidahalelerin elestirisi,
e dénistim, metamorfoz, sinirlar Baglanti ve empati, yaratik, bilim,  treme olasilig, insan  ikilemler, yapay yetistirme, somiré,  yaraticiligin politik ve etk giicd,
sosyal gerceklik, dramatik degisim, ~ kontrol, kader, gelecek, insan sonrasi diisiince, kimeralar,  6teki, melez yaratiklar, dteklik,
yeni yaratik, katalizérler, konusma, empati ve anlayis, insanmerkezcilik
farklilik, sirekilik, blinme yerine  elestiisi, insanlar ve insan
ortakiik, gesitlilik olmayanlar arasindaki itifak,
Ekolojik felaket, Antroposen,
teknolojik ilerleme
kimyasal: kimerik, simyasal, alasim
Bitkisel biiytime: 151gin maddeye
dénistigi yer. Hayvansal bilyime:
kendini bydtmek icin baskalarini
Taktikler igsellestirmek. Geometrik katiligin normlan zorlamak, birden fazla
swi belirsizliginden yaratildign kristal anlami olan isimler kullanmak, "bir
biymesi. Ve emegin tarihsel alternatif bir dinya insa etmek, anekdottan veya bir haberden ilgimi
kna-patlatma-yenid lere rafine edildigi mekanik  kanistirmak ve birbirine kansmak, ceken seyleri dinleyip okumak ve
kaba kuwet, biytme. birlestirmek ve kaynasmak, arastirmak”
metaforlar, isbirligi, 3 boyutlu
tasanm ve cikti alma, doku
pa sekillendirme, kaliplama, dékim,
anlar, nesneler ve grintiler, galeri boyama ve sag delme, geleneksel
alani, sembolik temsil, Hikaye zanaatkar atélyesi ve yiiksek
hikaye anlaticiligs, yerlestirme, anlatim, deneyim yaratma, teknoloji laboratuvari
_ Gergekilstiiciliik ve ondokuzuncu
Baglantilar

geveze, canllik, beklenmedik,
yaygin, kaba, sekilsiz, degisken
Tanimlayicil
MMV o arllk, salinan, karanlik, kasvetli,
iki taraf icin de oldirtici, zayiflamis
— kurumus ve siska, ici bos, sinirli ve
pragmatik, izolasyonist sevk

ince, keskin, sok edici, sempatik,
garip ve bol, igildayan; floresan,
sessiz, birbirine kanisan ve birlesen,
ortisen ve belirsiz, Asinlik, cesitlilik,
gereksiz, ise yaramaz bolluk, tuhaf
cesitlilik, eksantrik,

yiizyll toplumsal gergeksiligi

tuhaf ama tanidik, giizellik ve
diristlk, incinebilirlik, tuhaflik,
isimsiz duygular, yabanci

Frankenstein hikayesi
gecici, evcil, hareketli
kompak, koza benzeri,
gbcebe veya sosyal
olarak diglanmis,

g1 karsithgy,
sicakliga, mizaha, duygu ve
tuhafliga, merak ve saskinliga
yolculuk deneyimi

iyimser,
melankoli, tek basina
esi benzeri gorilmemis

ve benzersiz giizel, ilging ve umut veridi, dirayet

Empati, insanlar ve diger tiirler arasindaki siirlarin sorgulanmasini saglamakta

ve aslinda ne kadar kirilgan olduklarini gostermek i¢in kullanilmaktadir. Sanatci
bunu insan ve insan olmayan tiirler arasi hibrit canlilar araciligiyla olanakli hale
getirir. Piccinini igin {itopik bir gelecek hayali, tiirler aras1 somiirii disinda anlamli
iligkilerin miimkiin oldugu ve mekanin bu iliskiler tarafindan kuruldugu heyecan

verici potansiyeller icermektedir.
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3.7. Hale Tenger

1960°ta Izmir’de dogan sanat¢1 Bogazigi Universitesi Bilgisayar Programcilig
boliimiini bitirmistir [Web 88, 2018]. Bu sirada bir sirkette yar1 zamanli ¢alisan
sanat¢i, masa basi bir is yapmak istemedigi anlar [Web 89, 2019]. Mimar Sinan
Universitesi Seramik boliimiinii bitirdikten sonra British Council bursuyla
Ingiltere’de seramik heykel iizerine yiiksek lisans yapar, bu sirada kilin kendisine
yetmedigini belirten sanat¢i ¢ok ¢esitli malzemeler kullanir ve hatta calismalarindaki
kil oranini arttirmazsa derecesini tamamlayamayacagi yoniinde boliimden uyart alir
[Ismen, 2016]. Ingiltere’deki egitimini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye déner ve bir
y1l sonra Galeri Nev’de ilk sergisini agar.

“Hale Tenger’in mensubu oldugu kusagin ilk gengligi, askeri darbelerle
sekillenen yogun bir siyasi hareketlilige, acili ve korkulu yillara uzak-yakin
tanikliklarla gecti.” [Antmen, 2007]. 1980’ler sonrasinda ise Tiirkiye’de yasam
olduk¢a degismis; “kimlik, kiiltiir, sinif, aidiyet ikilemleri c¢ogalmisti”. Bir¢ok
calismasi politik ve toplumsal konular1 ele aldigindan, bu ortamda yetismenin
sanatcida etkili oldugu soylenebilir.

Antmen [2007] sanatgiyr kapsamli sekilde ele aldigi kitabinda ¢alismalarini
birka¢ béliime ayirir. Ingiltere’den dondiikten sonraki erken dénem calismalarin
“Sozciikler, Imgeler” baslig altinda ele alir. Bu donemde ilerleme, uygarlik, cinsiyet,
doga-kiiltiir, giic iliskileri, oteki, siddet ve toplumsal konular1 ele alir ve islerinin
“basligindan gorsel kurgusuna uzanan soz-imge biitiinliigii, sozciiklerin nesnelere,
nesnelerin sdzcliklere doniistiigli bir tiir zihinsel oyun gibiydi.”

Bu ¢alismalardan biri olan 1992 tarihli Béyle Tanidiklarim Var isi yar1 saydam
kapali bir kutu i¢inde gaz maskesi ve siiplirgeden olusan bir beden tanimlar (Sekil
3.66) [Web 90, 2018]. Antmen’e gore bu ve ayni zamanda iiretilen birkag is “kendi i¢
diinyasina kapali insanlarin durumuna yonelik bir gézlem” aktarmaktaydi. Ayni
tarihli Ayna Ayna, Séyle Bana Var mi1 Daha lyisi Bu Diinyada isimli ¢alismasinda
ise “Pamuk Prenses’teki ‘kotii kadina’a gondermede bulanarak, kotii kadin imgesi
yerine eril bir simge koydu.” [Antmen, 2007].

Ayrica bu donemde sanat¢i, Antmen’in ilk donem s6z-imge yapitlarinin
sonuncusu olarak ele aldigi, 3. Istanbul Bienali kapsaminda sergilenen ii¢ maymun
ve Priapos heykelciklerinden olusan “Bdyle Tanidiklarim Var 2” (1992) isimli duvar

yerlestirmesinin Tiirk bayragimi animsatmasi gerekgesiyle bir yillik bir yargilama
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siireci gecirmistir. 4. Istanbul Bienali’nden davet aldiginda mahkeme siirecine yanit
olarak “Igeri Girmedik Ciinkii Hep Igerdeydik/Disar1 Cikmadik Ciinkii Hep
Disardaydik” isini yapar ve hakkinda “O siiregle hesaplasma ve ifade 6zgiirliiglinden
yoksunlugu ele alan bir ¢alisma idi. Baktiginizda ikisi de aslinda ayni konulardan
bahsediyor; fakat gorsellik ve semboller lizerinden bir takint1 oldugundan birisi sorun

yaratmazken digeri yaratabiliyor.” der [Ismen, 2016].

Sekil 3.61: Boyle Tanidiklarim Var.
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Antmen’e [2007] gore Havanin Liizumu isimli mekana 0zgii yerlestirme
“nesne olarak yapittan siire¢ olarak yapita yonelik bir doniisiimiiniin ifadesiydi.”.
Tenger bu isinde serginin gergeklestigi Atatiirk Kitapliginin deposundan eski esyalar
kullanmustir: eski bir hali, agir perdeler, camli kiitliphane, antika koltuk ve sehpa
sergi salonuna eski ve klasik bir miize havasi vermekteydi, ziyaret¢inin tiim bu
esyalara ve sergilenen belgelere bakarak kafasinda bir hikaye kurgulamasini
gerektiriyordu. Ayrica bu kurgu mekanda “bedenleri iizerinden siirekli
izlenen/kontrol edilen kadinlar1 ¢agristiran bir spekulum” ve “giincel bir televizyon
kanalindan naklen yayimn yapan televizyon ekrani Oniinde bir beyin tomografisi”
bulunuyordu. Boylece Tenger otorite ve kontroliin yalniz mekandaki izlerini degil,
mekani kendisiyle bir siireklilik icinde yagsayan bedendeki izlerini de goriiniir kilar.

Tenger, caga 06zgli nesne bollugunu kendi yararina kullanarak nesnelerin
hafizasiyla kurgu mekanlar insa eder. Sanatc1 sistem ve toplum 6l¢egindeki sorun ve
durumlan ele aldigindan, hafizasi olan nesneleri kullanmasi ve mekansal dlgekte
calismasi islerini daha etkili yapmaktadir. Bagka deyisle, tanidik ve duygusal etki
yaratan nesnelerin kullanimi ile ancak deneyimlenerek anlasilan mekéansal kurgunun
bir araya gelmesi; sanat¢inin toplumla, insanlarla en etkili sekilde iletisim kurmasini
saglar.

Nesneleri olusturan materyallerin hafifligi, yumusakligi, hareketi, yansitici
olup olmamas1 ve cagristirdigi formlar1 kullanarak anlam ve mekansal deneyim
tiretir. Ornegin son donem islerinden olan Riizgarlarin Dinlendigi Yer’de iistiine
projeksiyonla deniz ve bozkir goriintiileri yansitilan hafif perdeler kullanir ve adini
bir Leonard Cohen sarkisindan alan Kalbin Basina Gelir (Happens to the Heart) ile
dort yani yar1 saydam ipek kumasglarla kapli bir hacmin i¢inde, bagka bir ipek kumas
motorlu mekanizmayla yavasca bir asagi bir yukari hareket ederek hattin sonuna
geldiginde bir kubbeyi ima ederken etrafindaki kumaslar1 dalgalandirir. Bu is ile
sanat¢1 0zenli 151k, gblge ve ses kullanimiyla birlikte bir duygu alami yaratir (Sekil
3.67) [Web 90, 2018].

Sanatcinin pek ¢ok isinde ayna ya da yansitic1 yiizeyler ortaktir: Ornegin Suret,
Zuhur, Tezahiir; Ayna Ayna Soyle Bana isleri ile Geyigin Aynasi Biiyli ve
Riizgarlarin Dinlendigi Yer sergisindeki diger islerde. Bu sanatginin yaklasimiyla
ilgili 6nemli bir gostergedir. Isler 6gretici olmak yerine yansiticidir. Tenger’in
sOylemleri de bunu destekler; Boyle Tanidiklarim Var III i¢in “yiizlesmeye davet”

ifadesini kullanmis [ismen, 2016], Riizgarlarm Dinlendigi Yer sergisinin “gesitli

107



karsilagmalar” barmdirdigint séylemistir [Vural, 2019]. Yansitic1 yaklagim sanatginin

ziyaretgci Ustlinde bir otorite kurmamasini ve kurguladigi alan iginde onu toplum ya

da insan olarak i¢inde bulundugu baz1 durumlarla yiiz ylize getirmesi anlamina gelir.

Sekil 3.62: (Kalbin Basina Gelir) Happens to the Heart.

Calismalarinin bagka bir dnemli tarafi ses kullaninudir. ilk defa ses kullandig
isi Nezih Oliim Gardiyanlari: Bosna-Hersek’tir. Calismanin yapildigi dénemde
Bosna’daki savas nedeniyle gelenler i¢in Tirkiye’de iki gogmen kamp1 olugsmustur.
Sanat¢1 kamptakilerin sesini duyurmak istedigi i¢in kampa gider ancak basina sizan
bir skandal nedeniyle giicliikle izin alir ve sadece ses kaydi almasina izin verilir
[Tirkmen, 2019]. Ziyareti 6ncesinde aylarca medyadan goriintii toplayan sanatci,
“Kamp1 ziyaretimde, medyadan takiple magdurlarla dogrudan temas arasindaki
korkun¢ ugurumu deneyimledim ve isin bu boyutunu sergiye yansitmak istedim.”
der. Boylece sergiyi olustururken gorsel ve yazili medyay1 igi su dolu kavanozlara
yerlestirirken “kamptaki insanlarin konugmalarini mekanda c¢epecevre dolasan
hayaletimsi bir ses olarak” kullanir ve bu zithg i¢inde dolasilan ve duyularak
hissedilen bir mekanla maddelestirir (Sekil 3.68) [Web 90, 2018]. Tenger bunun igin
miizisyen Serdar Ateser’den konusmalart farkli yonlerden gelecek sekilde
montajlamasini rica eder. Ateser’in fonda kullandigir ugultu sesi kattig1 derinlikle

mekansallig1 daha da giiclendirir.
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Sekil 3.63: Nezih Oliim Gardiyanlar1: Bosna-Hersek.

Islerde uyandirilmak istenilen duygular ve bunlara ulasilma bigimlerine
gelindiginde, 6rnegin Bosna Hersek isinde sanatci, Ateser’in ekledigi arka plan sesini
“tedirgin edici ugultu” olarak tanimlar [Tirkmen, 2019]. Toplumsal meseleleri ele
aldig1 bir bagka isi olan Sandik Odas1 ise “60°11-80’li yillarin bir Tiirkiye portresi”
olarak adlandirilir ve “80 darbesinin baskic1 ortamina atifta bulunur”. Sanatgiya gore
“I¢ ice gecen ii¢c odasinin sonuncusu olan sandik odasmin feminen sicakligi, sadece
gegici bir siginma alani yaratir.” Sandik Odas1 isindeki gorsel niteliklere bakildiginda
sanat¢inin bahsettigi feminen sicakligin, odanin diger iki odaya gore daha kiigiik
olmasiyla ve i¢indeki yorgan ve giysi gibi daha kisisel esyalarin kullanmasiyla
saglandigi dusilintilebilir. Ayrica renk ve 1sik kullanimi bakimindan da odalar
birbirinden ayrilir. Perdelerin kapali olmasi disarist ve igerisinin birbirinden keskin
sekilde ayrilan yerler oldugu hissini gii¢lendirir.

Bu sekilde duygu ve niteliklerin hayatin igcinden durum ve nesnelerle
saglanmas1 sanat tarthi bilgisi gerektirmemesi, islerin igine girilerek
deneyimlenmeyi, hissedilmeyi bekleyen mekanlar olmast Tenger’in islerini
erigilebilir kilar. Bu anlamda sanat¢min toplumsal meseleleri ve iklim krizi gibi

insanligin tiimiinii ilgilendiren konular1 ele almasi1 bu durumla tutarlidir.
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Tenger’in yaratim siireci soruldugunda bu durumun degisken oldugunu ve
bazen okudugu bir kitapla dinledigi bir miizigin yan yana gelerek bir kurgu
olusturmaya basladig1 ifade eder [Ismen, 2016]. Oregin Edip Cansever’in aym
siirini iki farkli isinde kullanmistir. Biriktirme durumunun nesneler i¢in de gegerli
oldugu anlasilir, sanat¢1 Sandik Odas1 isinde ailesinden topladigr esyalari
kullanmastir.

Cansever’in Riizgarlarin Dinlendigi Yer siirinin “hazlar, irkilmeler, 6zlemler
ve hayal kirikliklar1” igerdigini sOyler Tenger. Siirle ayn1 ismi verdigi sergisinin
davet ettigi karsilagsmalarin ise “irkilme ve yadirgama” gibi duygulara neden
olabilecegini ima eder [Vural, 2019]. Boylece islerinde ortaya koydugu problemli
durumlarin degisebilmesi igin bu duygularin gerekli oldugu anlasilir. Benzer bir
ornek sanat¢cinin “yiizlesmeye davet” ve “tam bir Tiirkiye hesaplagmasi” olarak
tamimladig1 [Ismen, 2016] ve “artik gazetelerin {i¢iincii sayfalarinda bile yer
bulamayan Diyarbakir sokak catismalarinin ve bir Onceki haftanin Cumartesi
Anneleri’nin rontgen filmlerine basili imajlarini” [Olcan ve Oguz, 2020] ele aldig
Boyle Tanidiklarim Var III’tiir.

Sergi mekanini kullanan sanat isi gecici ve goniilliiliik gerektiren dogasiyla,
tipki sinema gibi, ¢ogunlukla olumlayict olmasi beklenen mimari mekandan ayrilir.
Fakat yine de Libeskind’in Yahudi Miizesi gibi istisnalar akla gelmektedir.
Sanatcilarin cesitli sekillerde ifade ettikleri hayatin ve gergekligin karmasik ve
muglak dogasmmin mimarligin iiretim siirecine ve mimari mekanin kendisine
kaciilmaz olarak si1zdig1 kabul edilirse “olumsuz” olarak disari itilen duygulart ve
his diinyalarim1 kurmak icin gereken taktiklerin bir mimarin alet cantasinda
bulunmamasi, tiretim siireleri ve mekanin kendi maddi gercekligiyle ilgili kritik bir

bilgi aktariminin gerceklesmesinin bile s6z konusu olamadig1 anlamina gelir.

3.7.1. Riizgarlarin Dinlendigi Yer

Tenger’in bu sergisi 2019 sonu ile 2020 basinda 2 ay boyunca Galeri Nev’de
gerceklesmigstir. Sergi ismini Edip Cansever’in ayni isimli siirinden alir. Sanatc1 bu
siiri igin hareket noktast ve ilhami olarak kullanmistir. Sergi fotograflarinda ilk
bakista tavana asili iki perde goze carpar (Sekil 3.69) [Web 90, 2018]. Dortgen
mekan1 capraz sekilde bolerek hareket katan bu karsilikli perdelerin iistiine

projeksiyonla iki farkli hareketli doku yansitilmigtir: Tamami kisa otlardan olusan bir
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diizlik, digeri ise az dalgali bir deniz goriintiisii, ikisi de sonsuz dongiideki
videolardir. Tenger bir roportajinda siiri genisgce acgiklar ve siirdeki karsilasma
temasin1 vurgular [Olcan ve Oguz, 2020]. Sergide ger¢cek anlamda iki zithik, diizliik
veya bozkir ile deniz yliz yiize gelir. Cansever’in dizelerinde benzer bir
karsilasmadan soz edilir:

“Anlatmaliyim kendimi

Yillar yili deniz kenarinda yasamus bir kizla

Hig deniz gérmemis bir oglanin karsilagmasini

Anlatir gibi

Bir ¢esit dilsizligi, bir ¢esit beraberligi.”

Sekil 3.64: Riizgarlarin Dinlendigi Yer.

Ana mekanda bir nisin i¢inde kara bir kutu géze carpar. Yakindan bakildiginda
siirde asagidaki dizeler kara bir sivinin (yanik motor yagi) icinde sirayla goriiniip
kayboldugu anlasilir (Sekil 3.70) (Web 91, 2019):

“Cikardin mi1 su altindaki oliiyii

Cikardik mi su altindaki oliiyii

Cikarmadik mi su altindaki oliiyii

Cikardikti su altindaki oliiyii.”

Tenger’e gore: “‘cikardikti’ lafi tam bir muglaklik yaratiyor. Yaptik mi?
Yapmadik mi1? ‘Cikardik’ demek baska bir sey, ‘cikardikti” demek baska. Zaten tam
da bu muglakliklarla yasiyoruz. Cikaramiyoruz bir tiirlii 6liiyli.” [Olcan ve Oguz,

2020]. Kara kutuyu iceren nisin sol yanindaki duvarda metal sig bir tablada
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videodaki kisa otlara benzer “otlar” goriiliir. Sag yanindaki duvarda ise sanki onceki
otlar kuruyup gitmisgesine tablanin yalniz bir kosesinde kalmig birkag¢ kuru ot yine
kara bir s1tvinin iginde goriiliir. Nisteki hesaplasmanin sonunda otlar degisim gecirmis

gibidir.

Sekil 3.65: Yazilarin belirip kayboldugu kutu.

Ana mekanin sonunda daha kiigiik bir alanda ise siirin su son dizelerine ait isler
vardir:

“Geyigin aynasi biiyii

Baliginki gokyiizii

’

Kirazlar, aynalar, sular...’

Burada da yiizli yukar1 doniik deniz tabanindaki 6li bir baligin videosuyla bir
geyigin sudaki yansimasi karsi karsiya gelir (Sekil 3.71) [Web 90, 2018].
Aralarindaki duvarda ise i¢ine kirazla dolu bir kap oturtulmus eski tas bir lavabo
vardir. Ziyaret¢i geyigin yiiziiyle karsi karsiya geldiginde bunun bir su yansima
oldugunu fark edecek ve bir an i¢in kendi yansimasina baktigi hissine kapilacaktir.
Boylece sanatci 151k (ekran) ve suyun (ekrandaki temsil) ortak akigkanliklarini
kullanarak ziyaretci ile geyigi ¢akistirir. Benzer bir taktik, perdedeki hareketli deniz
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goriintlisiinlin arkadaki duvara yansimasiyla metal tablalardaki kuru dallarin da suyla

karsilasmasini saglamakta kullanilir.

Sekil 3.66: Kirazlar, sular, aynalar.

Tenger bu isini bir yandan politik cinayetler, bastirilma, siddet eylemleri gibi
Tiirkiye’yi ilgilendiren toplumsal travmalarla iliskilendirirken, &te yandan

=~ GEi

giintimiiziin en hayati konusu olarak niteledigi “insan-doga carpismasi kaynakli iklim
felaketi” ile iligkilendirir [Olcan ve Oguz, 2020]. Serginin son boliimiindeki 6li
balik, aslen Kizildeniz ve Basra Korfezi’ne 6zgiiyken Siiveys Kanali nedeniyle
Akdeniz’e sonradan yayilmis halk dilinde Sokkan denilen bir baliktir (Sekil 3.72)
[Web 91, 2019]. Metal tabla igindeki kuru dal benzeri heykellerin yanik motor yagi
icinde ylizdigli is ise yanmakta olan ormanlar1 cagristirir ve “hayatin1 ¢aldigimiz
canlilar ve cansizlar i¢in bir agit” tir.

Sanatgr siirdeki karsilagsma, tartma, birliktelik gibi halleri mekana tasimayi
malzemenin, Ornegin yari saydam perde sayesinde olusan ‘“gecirgenlikler,
aralanmalar ve tist iiste binmeler” ile gergeklestirir [Olcan ve Oguz, 2020]. Bunun
yaninda dijital araglarla, video ve yazilarin siyah kapta goriiniip kaybolmasini
saglayan mekanik sistemle hareket ve dinamizm elde eder. Bu durumu
sOylemlerinde; karsilasma, ¢arpisma ve gerilimlerin bir varolus yasasi olarak sonsuz

bir akis icinde siirmesiyle bagdastirir. Oyleyse biriktirilmis ve segilerek sergi

kurgusunu olusturan nesne ve sozlerin yaninda hareket ve hareketin dogas1 (mekanik
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hareket veya perdenin ucusmasindaki hareket) da anlam inga etmek icin

kullanilmaktadir.

Sekil 3.67: Sokkan baligi.

Sergi Tenger’in diger mekansal islerinde oldugu gibi i¢inde dolasiimayzi,
hissedilmeyi, gézlemlenmeyi ve serbest bir diisiinme, hayal etme bi¢imini ¢agirir.
Sanatgr siiri bilmenin sergiyi takip etmek icin gerekli olmadigini sdyler ancak “Edip
Cansever siiri seven bir kisi, olur da sergiden s6z konusu siirdekine benzer hazlar,
irkilmeler, 6zlemler ve hayal kirikliklar1 arasinda gidip gelen bir algi, sanki siirden
baz1 muglak yansimalar kendi iizerine aksetmis hissiyle ayrilirsa bu tabii benim igin
cok ama cok kiymetli olur” der.

Diger islerde oldugu gibi bu sergideki duygusal diinya da nesnelerin
yumusaklik, sertlik, yansiticilik, gecirgenlik, hafiflik, agirlik, aydinlik veya karanlik
renkler gibi Ozelliklerinden ve formlarin ¢agrisimlarindan yararlanilarak kurulur.
Bununla beraber dijital ve elektronik araclarin hareket yeteneginden yararlanilir. Bu
araclar serginin odagi haline gelmeden anlatinin mekansal ve duyumsal yonlerini
giiclendirir.

Duygu diinyasinin hayata gegirilmesiyle ilgili 6nemli bir ipucu sanat¢inin ayni
siiri “Cikardik mi1 su altindaki 6liiyili / Cikarmadik su altindaki 6liiyi” kismin1 daha
once bagka bir sergide kullanma sekliyle elde edilebilir. 2007 tarihli bu sergide siirin
bu iki dizesi projeksiyonlar yardimiyla yere ¢ok yakin hizada “odanin i¢inde hizla ve

cepegevre doniiyordu” ayni anda bu logs mekanda “16 adet oynar bash vantilator en

114



yiiksek hizda calisiyor ve izleyici pervanelerin yarattigi riizgar altinda kaliyordu”,
donen yazilar parlak zeminde su yansimasina benzer sekilde yansiyordu (Sekil 3.73)
[Masters, 2013]. Oysa 2019 tarihli sergide “siyah yagin iginden ¢ikan ve tekrar
gerisin geri kaybolan yazilar ise ¢ok daha agir bir karanligir barindiriyor. Bir kuyu
gibi.” diye ifade eder Tenger [Olcan ve Oguz, 2020]. Boylece suyun hafifligi ve
yansitict 6zelliginin yerini motor yaginin agirhgi ve opakligi alir. Oyleyse nesnelerin
ve malzemenin ne anlama geldigi farkli baglamlarda ortaya ¢ikan bu gibi zitliklarla

da belirlenmektedir.

o . rmankk su

Sekil 3.68: Ayni isme sahip 2007 tarihli 6nceki yerlestirme.

3.7.2. Disan Clkmadlk, Ciinkii Hep Disardaydik/iceri Girmedik,

Ciinkii Hep I¢cerdeydik

Ismini bir Edip Cansever siirinden alan mekana 6zgii bu yerlestirme, ilk kez
1995 yilinda temasi “Yoénelim” olan 4. Uluslararasi Istanbul Bienali kapsaminda
sergilenmistir. Yerlestirme dikenli telle ¢evrili bir bolgenin i¢indeki bekei
kuliibesinden olusur (Sekil 3.74) [Web 92, 2015]. Tenger bek¢i kuliibesinin sergi
mekani Antrepo’da neredeyse ayni yerde hazir bulundugunu yalnizca koseden ortaya
dogru cekilerek goriiniir hale getirildigini ifade eder [Tenger, 1997]. “Yapiti

kavrayabilmek i¢in dikenli tellerin duvara en yakin dar bir kdsesinden tecrit edilmis
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bu bolgeye adim atmak yetmiyordu, bekgi kuliibesinin kapisini agip icine girmek
gerekiyordu. Izleyicinin yapitla ilk temasi, iste bu karar aniydi.” [Antmen, 2007].
Boylece ziyaretci bu kurgu mekana karar verici konumunda ise katilimci olarak dahil

olur.

Sekil 3.69: Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik / igeri Girmedik, Ciinkii
Hep i¢erdeydik.

Bekgei kuliibesinin iginde ise bir radyo, klasik bir ¢ay bardagi ve cogu doga
fotografi olan takvim yapraklarindan alinan ¢esitli fotograflar, manzaralar bulunur
(Sekil 3.75) [Web 92, 2015]. Fotograflar kuliibenin penceresini de kapatmuistir.
“Normalde deniz kiyisinda duran bu kuliibedeki bekei, disaridaki diinyaya kendisini
timiyle kapatmisti; bir i¢ diilnya kurmustu kendine.” [Antmen, 2007].

Antmen’a gore [2007] Tenger’in 90’11 yillardaki yerlestirmelerinde icerdelik
disardalik ikilemi yaygin bir temadir, Antmen bunun Tirkiye baglaminda bir Dogu-
Bat1 ikilemi, bir modernlesme ikilemi veya Istanbul baglaminda bir kent kdy ikilemi
olabilecegini ifade eder fakat evrensel boyutta da okunabilen agik bir is oldugunu
ekler. Ozellikle bekgi kuliibesindeki radyonun varligi teknolojinin getirdigi imkanlar

baglaminda okuma yapmay1 miimkiin kilar. Radyo yerine bir bilgisayar ya da akilh
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telefonun alabilecegi diisiincesiyle birlikte mekansal sinir kavraminin degisime
ugradig1r daha da goriiniir hale gelmektedir. Kuliibenin i¢indeki radyo ve manzara
fotograflar1 bir anlamda kap1 ve pencerenin yerini alarak dis diinyaya agilan portallar

gibi davranarak bekc¢inin bekleme gerekliligini ice donerek gegirmesine olanak tanir.

Sekil 3.70: Bekgi kuliibesinin igi.

Ote yandan Tenger bir roportajinda [Ismen, 2016] bu isi 3. Istanbul Bienali
sonras1 yasadigr mahkeme siirecine cevaben yaptigini soyleyerek isin “hesaplasma ve
ifade 6zgiirliigli yoksunluguyla” iliskili oldugunu ifade eder. Boylece kuliibenin ice
dontikligii bir baski ortamini da isaret edecek bigimde anlam kazanir, otoritenin veya
diizenin hakim olmadig1 bir yer yoktur. Bu anlamda sanat¢inin Sandik Odasi isiyle
de benzerlik tasimaktadir.

Ise admi veren Cansever’in Oteller Kenti siirlerinden Sera Oteli’nde gegen
dizelerdir. Siirdeki otel imgesi akla yersizlik yurtsuzluk durumunu getirir.
Modernlesme baglaminda sadece Tiirkiye i¢in degil; diinyada kentte yasayan insan

sayisinin artmast, hayatin genel yapisinin siirekli hareket halinde olmay1 gerektirmesi
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ev veya yuva kavramini belirsizlestirir. Kentsel doniisiim, soylulastirma ve savasin
neden oldugu yerinden etmeler, isi kiiresel 6l¢ekte diisiinmeyi miimkiin kilar.

Iceri ve disar1 arasindaki smir olusturan tellerin asildign dikmelerin yukari
uclar ise normalde disar itilirken, yerlestirmede bekgi kuliibesinin oldugu i¢ kisma
dogru gevrilerek nerenin i¢ nerenin dis oldugu konusunda celiski yaratilmistir. I¢ ve
dis hakkindaki bu belirsizlik ayn1 zamanda iktidarin teknolojik araglar1 kullanarak
kontrol alanini arttirmasiyla beraber diisiiniildiigiinde daha da anlam kazanir, artik
kontrol alaninin bir dis1, ondan kagilacak bir alan yoktur.

Tenger’in 1994 tarihli bu yerlestirmesi 2015°te New York Protocinema’da
yeniden sergilenir. Aslina olabildigince yakin olan bu tekrar sergileme i¢in Tenger
“hem Tiirkiye’deki insan haklarinin duragan durumunu hem de diinya ¢apinda artan

insan haklar1 ihlallerini vurgulamak” amaci oldugunu sdyler [Ghorashi, 2015].

3.7.3. Hale Tenger Islerinin Mekansal Analizi

Tenger’in isleri tez baglaminda iki bashik altinda ele almabilir. ki ele aldi
kavramlardir. Tenger genellikle toplumsal ve kiiresel dl¢ekteki olaylar1 ve durumlari
ele alir (Sekil 3.76). icinde bulundugumuz ¢agda insan hayati teknolojik gelismeler
ve kiiresellesme gibi etmenlerle pek ¢ok degisime ugrar ancak savas ve goc¢ gibi bazi
degismez durumlar da vardir. iste Tenger Sandik Odasi’nda, Bosna Hersek isinde
oldugu gibi bu toplumsal, kiiresel olaylarin hafizasim1 tutar ve onlar1 igine
girilebilecek mekanlara doniistiiriir. Bu sorunlari tartismaya agarken sadece yazi veya
sadece film yerine mekanin bu farkli ifade bicimlerini de igine alarak
deneyimlenebilir bir sanatsal anlatim ortami olarak Tenger tarafindan ele alinmasi,
onu oldukga erisilebilir ve kolay anlasilir bir iletisim bi¢imi haline getirir. Boylelikle
mekanin tek islevinin kullanim olmadig1 sonucuna varilir; mekan bir tartisma, duygu,
deneyim ve hatta bellek ortami olarak var olur.

Tez baglaminda bu islerdeki ikinci dikkat gekici nokta ise siradan denilebilecek
araclar ve hazir nesnelerin bir duygu diinyast ya da atmosfer yaratmak i¢in nasil bir
araya getirildigidir. Bu noktada Tenger hazir nesnelerin yaninda yansitma goriintiiler,
hareket saglamak i¢cin mekanik araclar, fotograf baskilar1 ve ses gibi ¢ok farkli arag
ve ortamlar1 kendi baslarina odak haline getirmeden mekana tasimakta, baska deyisle
ara¢ ya da ortam anlaminda kendisini sinirlamamakta, mekansal anlatimi her tiirli

olanakla giiclendirmektedir (Tablo 3.7). Bu durumun mimarlik baglamindaki
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¢ikarimi bir mimari mekanin maddi anlamda sadece yapi malzemeleri ve igindeki
sabit mobilyalardan olusmadigidir. Ekranlar, yansitma goriintiiler, sesler, mekanik ya

da djjital tiim araglar, dogal ¢evrenin tiim bilesenleri bir mekéansal deneyim olusturur.
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Sekil 3.71: Hale Tenger sanatg1 topografyasi.
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Tarih

Nesne

Tema ve
kavramlar

Taktikler

Araglar

Baglantilar

Tanimlayicilar

[1+1 Express | Cikarmadik su
altindaki
oltyl](https://birartibir.org/cikarma
dik-su-altindaki-oluyu/)

Riizgarlarin Dinlendigi Yer

Soylesi

iceri-disari, nefes alamazlik durumu,
gecmis, dilsizlik, beraberlik,
karsilasma, cografya, kiiltir, bireysel
hafiza, kolektif hafiza, 80'ler, 90'lar,
basa ¢ikma, degisim, beyin yikama,
toplum, yaralilik, travma, politik
cinayetler, yiizlesme, carpismalar,
gerilimler, iklim felaketi, agit,
insanlik

varolussal basa ¢ikma yéntemi
olarak umut, yapmamayi yapmak,
arastirma, ilham almak, cagrisim
yansima, hayal kurma, karsitliklari
tartma, st Gste bindirme,
gegcirgenlik, biriktirme

siir, deniz ve bozkir videolari,
perdeler, 6lii balik goriintiist, yanik
motor yagi

los, yilanimsi, muglak, 1silti, akiskan,
amit, kasvetli, edilgen, agir,

Tablo 3.7: Tenger sanatg1 tablosu.

"Bir nevi terbiyedir her tir
karsilasma” Milliyet sanat

Riizgarlarin Dinlendigi Yer
Roportaj

karsilasmalar, hafiza, kolektif hafiza,
bastirilmis olan, toplum, etkilesim,

politika, dil, dayatma, baski
yontemi, sekillendirme, zapturapt,
muglak, arada olma hali, tartma
hali,

birlestirme, cakistirma, bir araya
getirme,

video, hazir obje, bronz dokiim,
dogal malzeme, atik
malzeme,

hazlar, irkilmeler, 6zlemler ve hayal
kirikliklari, muglak yansimalar, neseli

151t yapici, harekete geirici,

icerdeki Yabanci 4. bolim
icerdelikler Disardaliklar

Disan Cikmadik, Clinkii Hep
Disardaydik/iceri Girmedik, Giinkii
Hep Icerdeydik

inceleme (kitap bolimii)
icerdelik disanidalik ikilemi,
modernlesme, catisma, kimlik
bunalimi, kltirel iklim, yersizlik

yurtsuzluk, birey, i¢sel macera, kimlik

ve aidiyet, toplum, var olus,
denetim, i¢ diinya, tecrit, denetim,

deneyim yaratmak, hikaye
tasarlamak

siir, bekgi kultbesi, mekana 6zgu
yerlestirme, dikenli tel, manzarali
takvim yapraklarn, bos bir cay

bardagy, cep radyosu, nostaljik, Ttrk

sanat muzigi sarkilan
Edip Cansever, Kienholz,

ikilem, namevcut bir varlik algisi,

QP Women Hale Tenger Rportaji ~ Mesafe Uzerine

Cesitli Cesitli

Roportaj Roportaj

insanin insana insanin dogaya yaptigi 6teki, ic mesafe, i¢ diinya, varolus,
adaletsizlikler, savas, gog, iceridelik bireysel ve toplumsal, eril diinya
disardalik, hapsolma, kimlik, sinr, yapisinin gikmazlari ve

ifade ve kimlik 6zgurlugu, 6zgurliigl, imkansizliklar, eril diizen,
muhalifler, azinliklar, giig iligkileri, hukuksuzluk adaletsizlik, politik,
siddet, apartman, ¢ozumszlik

gorinti biriktirmek, deneyim,
montajlama, dili adapte etmek,
sarki s6zu

metin, ses, siir, evimgesi,

hayaletimsi, tedirgin edici, ugultulu,
gegici, feminen,
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4. BILISSEL TOPOGRAFYA

Sanat¢ilarin tamami giincel meseleleri ele almaktadir. Bunu daha incelikli
yapan Tenger ve Sze hari¢ kalan 5 sanatgi, agik¢a bir ¢esit somiirii diizeni tanimlar
(Tablo 4.1). Heaney i¢in bu gézetleme kapitalizminin bedenler tizerinden yaptigi bir
seydir. Perry de benzer bicimde kapitalizm, gdzetleme, neoliberalizm, somiirgecilik
kavramlarma deginir. theLab-lab Celebatorium projesinde ¢ok benzer bigimde
Otekilestirilen yalmizlar iizerinden ayni kavramlar gosterir. Beloufa ise; seffaflik
niteligini de katarak, gozetleme, standardizasyon, kontrol, yasam tarzi gibi
kavramlara deginir. Piccinini i¢in bu insan olmayan bedenler {izerinden biyoteknoloji
araciligiyla yapilmaktadir. Kisaca sistem, bedenleri teknolojinin ya da onunla birlikte
mekanin imkanlarin1 kullanarak sémiirmektedir.

Sze ise sanat baglaminin icinde kalir ancak objeye verilen degeri sorgulamasi,
sanat objesinin varsayilan degerini reddederek daha incelikli bir elestiri getirmesiyle
iligkilidir.

Somiirli ortak temasmi sanatcilar farkli bicimlerde ortaya koyar: Heaney
Figiirler isinde sanat tarihindeki ideal beden imgesinin algoritmalarda siirdiiriilmesini
gosterir. Elestiriye alan taninmayan bilim ve teknoloji bu amaglara araci olur. Fakat
Heaney de tiretimlerinde teknolojiyi kullanir. Benzer bigimde Perry ¢alisan bedenin
oturmak yerine ayni anda spor yaparak sagliklilagsmasini ve daha ¢ok calismasini
hedefleyen bir makine olan is istasyonlarina deginirken 6te yandan sigorta parasi igin
oldiiriilen koleler1 anlatirken algoritmalardan yararlanir. Boylece sanatcilar
teknolojinin sisteme hizmet ettigini gosterirken elestirel potansiyeller tagidigini da
kanatlar.

TheLab-lab Celebatorium projesiyle bedenin tiim atiklarinin ve hatta
videosunun para kazandirdigi bir sistem kurgular. Burada yalnizlarin 6tekilestirilmesi
gibi sanatcilarin ele aldigi diger somiirii durumlar1 da smiflandirmay1 gerektirir.
Figiirler isinde ideal olmayan tiim bedenler konu disidir. Perry s6ylemlerinde Afro-
Amerikalilarin bedenlerinden kole emeginin alinmasiyla ayni somiiriiniin dogaya ve
araziye (hatta terraforming ile yabanci gezegenlere) yapilmak istendigini ortaya
koyar. Boylece otekilesmis bedenler ile Otekilesen gezegenin bedeni veya doga

cakistirilir.

121



Tema ve
kavramlar

Tema ve
kavramlar

Tema ve
Kavramlar

Tema ve
kavramlar

Tema ve
kavramlar

Tema ve
kavramlar

Tema ve
kavramlar

Thelab-lab

yalnizlik, Gteki, toplum,
dislanma, tecrit, kar edilebilir,
bekleme, emek, hapishane,
duygusal emek, sifir atik, islem,
arzy, simdiki zaman, hayat,
kontrol, eksiklik,liski, duygu,
toplama ve dagitma, hayat,
yasama, son, ask, erotik,

Libby Heaney

Kkarmagikiik, kuantum teorisi,

postdigital, sistem, fiziksel ve

dijital, gergek sanal, katilima,

intra-action, insan sonras, sini,

ikili olmayan, rastgelelik,

hesaplama,
P

kirlenme, saflik, felaket, hayatta
kalma, travma, vizyon, riyalar,
topluluk, maksimalizm, gelecek,
kyamet, izolasyonizm (kendine
giivenme, bireycilik?),

Sarah 5ze

kategorilestirme, baglam, bilgi,
resimsel, dokunsal, sinisizlik,
deneyim, peyzaj tasanm,
dogaclama, siireg, davranis,
sans, denge, akis, olus, entropi,
cizim, mekansal algy,
dolaysizlik, potansiyel, melez
Kimlik, deger, iliskiler, hirs,
davranis, kolektif, kanit,
gecicilik, agirlik, yapi, entropi,
teknoloji, zaman ve mekan
kaymas, yerin degiskenligi,
diinyanin fiziksel deneyimi,
mahremiyet, hafiza, emek,
daginiki,

insan bedeni, ordy, silahlar,
fitness, giizellik, giic, imgeler,
gergekiik algis, kurgu, catisma,

Patricia
gizli topluluklar, paralel

Tablo 4.1: Tiim sanatgilarin tema kavram tablosu.

temsil, ceviri, baglam, 6ykii ve
yasam, diger diinyalar,
hackleme (*yaniis kullanim®
amaci diginda bir sey
kullanarak), duygu, notasyon,
uydurma, yanilsama, fantazma,
alegori, kurgu

beden, hiyerarsiler, dnyargilar,
ideal beden, teknoloji, dijitale
cevrilen killiirel ve tarihsel
Snyargilar, sanat tarihi,
sinflandirma, esitsizlik, makine
grenimi, veri, veri kiimesi, kar
edilebili, bilgi, ogulluk,
kuantum dolasikig, dzgrlik,
faillik, kapitalizm, alternatif
gelecek

aile, siyahi tarihi, soy, biyo-
teknoloji, kolelik, emek,
soyagac, devlet, kurtulus,
sayihilik, somilrgecilik, 6lim,
sirgon, esik, yabancilasma,
azinlik, kacaklik, yeralti,
seckinler veya imtiyazllar, rk,
sinif (esitsizlik) , vahsi, yeralti,
alternatif yasam, konut, Gteki,
son, kendi kendine yeten, yuva,
adalet, kapitalizmin tesinde,

karmasgik nesne ve gérintii
sistemleri, coklu ortamlar,
zanaat ve teknoloji, zaman,
dijital, yasam, eszamanlilk,
dokunsallk, parcalar, sire,
Gnemlilik, zaman deneyimi,
hafiza, denge, Glgek, sonsuzluk,
bozulma, perspektif, uzay,
hareket , koreografi, kazinmis
tarih, yiizeyler,

beden, yagam, ordu, anilar,
Kisisel inanclar ve yasam
alanlan, rntgencilik, sosyal
medya, gézlem, siddet,
homojenlik, anonimlik,

kompost, tohumlar, coklu

diinyalar, genetik modifikasyon, biytime, enerj, isik, yeniden
eviim ve mutasyon, bilytmenin metabolize olan atiklar, yuvalar

kontrold, taksonomi,
sinflandirma, saplanti, enerj,
kendi kendine yeterlilik, Kapal
sistem, yeniden dolasim,
doniistim, metamorfoz, sinirlar

Hale Tenger
iceri-disan, nefes alamazlik
durumu, gecmis, dilsizlik,
beraberlik, karsilasma,
cografya, killti, bireysel hafiza,
kolektif hafiza, 80'ler, 90'lar,
basa cikma, degjisim, beyin
yikama, toplum, yaralilik,
travma, politik cinayetler,
yiizlesme, Garpismalar,
gerilimler, iiim felaketi, agit,
insanlik

ve rahimler ve bahce yataklan
ve batakliklar, cogalma,
carpismalar, patlama, osmoz,

kargilasmalar, hafiza, kolektif
hafiza, bastinlmis olan, toplum,
etkilesim, politika, dil, dayatma,
bask yontemi, sekillendirme,
zapturapt, muglak, arada olma
hali, tartma hali,

temsil, iletisim, ses ve gorintd,
hayat, canh, gériinmeyen
diinyalar, kesifler, giindemler,
yanit verme, laboratuvar, hayat
veren,

temsil, viicut, sanat tarihi,
bilgisayarla gérme, 6nyarglar,
kuantum hesaplama, etkilesimli
sanat, cevrimici

politika, etik, teknoloji felaket,
veritabanlan, hikimet, ikna
edici tasanm, yapi ve altyapi,
arzu, yapay zeka, goriinmez
altyapilar, kapali sistem, ayna
sistemleri ve ayna zihinler, arzu,
hiz, veri, fethetme (zihni),
malzeme, asinlk, yeniden
baslatma, etik tasanm, eylim
gict, miizakere, tarafsiz
dinyalar, pazarlama,
ticarilesme, bireycilik, kimlik,
yoksulluk, neoliberalizm,
kurumlar, sirketler, yaraticilik,
seckinler, gozetleme, facebook,
aglar, kars kiltir,

hiyerarsi digi, Anlati, karmagik
sistemler, tarih, gegis, ilisk, bilgi
bollugu, kalinty, siireg, (esik),
nesneler, zaman-uzay davranisi,
kanit, etkilesim, viicut
koreografisi, deneyim, deger,
bellek igsel deneyim, kamusal
mekan, lcek, siisleme, yapi,
site, laboratuvar, hayat veren,
gegis, sinisiziik, temsil,

ginlik yasam, kurgu,

yapay ve dogal, insan ve cevre,
varlikar, aile ici, yabancilar,
seyirci ve sanat eseri arasindaki
iliski. Aile, ekosistem, hayvan,
bitki, makine ve insan, engeller,
Killtirel ve dogal, teknolojik,
vahsi doga, teknoloji, Baglant
ve empati, yaratik, bilim, sosyal
gerceklik, dramatik degisim,
yeni

icerdelik disandalik ikilemi,
modernlesme, catisma, kimlik
bunalim, kiltirel iklim, yersizlik
yurtsuzluk, birey, igsel macera,
kimlik ve aidiyet, toplum, var
olus, denetim, i diinya, tecrit,
denetim,

mimari temsil ve iletisim, hayat,
Gnciller, yant, ciritme, ydntem,
hipotezler, ansiklopedi, bilgi,
siyahi killtir, teknokrasi,
cografya, hapishane, duygu,
baglam, cizgi, renk, sekil,
malzeme, kurgu

kuantum hesaplama, anlam,
dolagiklik, sanat, teknoloji,
bilgisayar korsaniigy, tarihsel ve
Killtirel Snyarglar, etkilesimli
sanat, sagmalik, alternatif
gelecek, hibrit, yapisokim

cevresel, baski sistemleri tecrit,
politik aciliyet, ekolojik felaket,
emek, balam, iyilestirme

algi ve deneyim, 6lcek, mikio
ve makro gérintileme modian,
takimyildiz, yogunluk, ybringe,
yercekimi, zaman, atom alt,
kuantum, hareket, biyolojik,
doniisim, bilyime, bozulma,
halkla etkilesim ve katilim,

seslerin ve bakss agilannin
coklugu, gerceklik, yazarlik,
kurmaca ve olgu, anlati, imge,
alg,

karavan, ana akim yasamdan
kopukluk, Yabanailar, ken
kendine yeten aynlik, gencligin
yasam potansiyeli ve enejisi,
reme olasilig, insan kontrold,
kader, gelecek,

Mimarlik, duygu, insan, gergek -
sanal, gerceklik, dil, dinamizm
(canhlk), disiplinlerarasilik

kuantum hesaplama, yapay
zeka, gozetleme ve kontrol, ikili
yerine gogulluk, dolagiklik, post-
disiplin, yeniden yorumlama,
temsil, sinirsiz ve bigimsiz,
tarihsel ve kiltdrel onyargilar,
sanat, beden, yapay zeka, failik
ve ozerklik, sistem, adaletsizlik,
etik

insanlanin, bedenlerin ve
topragin hareketi, terraforming,
yasam, arazi, sosyopolitik,
ekoloji, emek,

Tuvalet kagidi nesneleri:resim,
mimari, heykel, deger,
sinrsizlik, lcek. Studi Layout
sinrsizlik, gelisme, saflik,
yakinlik. Materials: pratikiik,
katiimaipratikiik, katilime. Old
entrance SF Moma: 6lcek,
anlatim, zaman ve mekan, bk,
bilgi, deneyim, kesif. Comer
Piece: giinliik yasam, site,
baglam, olus, zaman, hayal
gici. First Planetarium: dlgek,
davranis, planetaryum, sarkag,
lgim, kayma, kozmos. Venedik
ABD Sergi Alani-Uclii nokta
siislemeye karsi yapi, mimari,
derili iskeletler (beden?),
hiyerarsi, simetri, merkezili,
agiGa vurma, zindir, Goklu
perspekiifler, arada, gegis
yaratici galisma alisma
alanlan, masa, laboratuvar
baglam Dérdiincii oda: 8l
6lgek, sarkag, mekana 670

Son oda: dokilme (sinirsizlik

Hayat, yasam tarz, ideoloji, agk
ve is, moder seffaf toplum,
neoliberal, standardizasyon,
oyun, giivenli yer, otokontrol
toplumu, givenlik, imgelem

kuantum hesaplama,
siiperpozisyon, dolasikik,
rastgelelik, hibrit, insan
olmayan beden, sinir, alternatif

Irk, sinif, soyutlama, temsil,
insan bedeni, doga, emek,
imalat, sehircilik, (istimlak
hakk), soylulastirma, ybneticilik,

(tuvalet kagidi nesneleri 1996)
deger, malzeme, baglam,
konugma, sinirlar, zaman,
performatif, emek, isik

neoliberal topya, tiketim ve
kontrol, ideal sehir, elestiri,
mekana 62g, modernist
mimari, toplum, gézetim,
kapitalizm ve somilrgeci
kontrol, iktidar, teknoloji ve
medya sistemleri,

kuantum hesaplama, teknoloji,
siiperpozisyon, dolasikik

Glgum, bilim, politika, gozetim
kapitalizmi, faillik, algy, hakikat

medyanin maddeselligi,
kurumsal somiirgecilik, agin
gorniiriik, siyahilik, anlam,
karlilik, gorunirlik, kapitalizm,
Bzgiirlesme,

(olgun meyve diisiisii 1997)
(yolculuk, anlati), <iglik, tarih,
mekana 62gi, organizma,
sistemler, canli, dokular arast
bosluklar,

iitopik ve distopik, spekilasyon,

(Piccinini) gogmen, farki olmak, (Braidott)

empati, haklarindan mahrum
edilmis veya dislanmis,
normallik, sinifar, hayvan-
pomorfik, Empati ve bakim,
"Doga", ekolojik yikim, cevre,
geleneksel doga/kiltir tipi
ikilemler, yapay yetistirme,
somilrt, insan sonras! disiince,
kimeralar, yaratik, katalizérler,
konusma, farklilik, sirekilik,
bolinme yerine ortakik,
cesitilik

cisimlesme(embodiment),
farkllik, cesitlilik politigi,
feminizm ve irkgilik karsith1
insan, insan, insan olmayan ve
insan sonrasi varliklara yonelik
teknolojik midahalelerin
elestirisi, yaraticiligin politik ve
etik giicd, Steki, melez
yaratiklar, Gtekilik, empati ve
anlays, insanmerkezcilik
elegtiris insanlar ve insan
olmayanlar arasindak ittifak,
Ekolojik felaket, Antroposen,
teknolojik ilerleme

kapsayici (immersive),
bedenlesme, beden, mimarlik,
6lgek, diyalog, avatar, aile, is,
emek var olmak, dretkenlik,
etiililik, makine, erisilebilirik,
kapitalizm, siyahilik, teknoloji,
gerceklik, fiziksellik, polis
siddeti, temsil, gozetleme,
Middle Passage, Gevrecilik ve
emeki bedenler, somr, bask,
direnis, 6zgirlesme

(resimler 2017-18) zaman
tutucy, sistem, (programlama),
planetaryum, gériintiler, canli,
yapma, stiidyo, (mavi giinesli
ekran) arsivieme, kit veya bir
sistem, koruma, (mavi parmak
iziyle) anilar, temsil, baski,
(iretim sistem, siireg,
retrospektif, aradalik,

Piccinini’nin islerinde benzer bicimde biyoteknoloji araciligiyla insan olmayan

bedenlerin somiirii alan1 haline getirilmesine yer verilir. Fakat Piccinini farkl olarak,

insana 6zgili sayilan duygulart empati araciligiyla insan olmayanlara da yiikleyerek

sOmiirii diizeni tarafindan ¢izilmis olan insan-insan olmayan sinirinin kirilganlhigini

ortaya cikarir.
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4.1. Stmir Kavram

Sinir kavrami sanatcilarin sdylemlerinde 6nemli yer tutmaktadir. Bir onceki
paragrafta anlatildig1 gibi sinir, siiflar arasinda veya ideal ile 6teki veya normal ile
oteki ayrimlarini yaratmak igin kurgulanan bir ¢izgidir. Her ne kadar kapitalizm gibi
ideolojiler gergekligi indirgeyerek sayilabilir, oOlgiilebilir, tahmin edilebilir hale
getirmek isteseler de karmagsiklik kavrami c¢atlaklardan sizar. Heaney CLOUD
makalesinde karmasikligi anlamanin en 6nemli ¢agdas konulardan biri oldugunu
belirtir. Heaney bunu kuantumdaki dolasiklik, siiperpozisyon, kuantum oOl¢limii
kavramlarina bagvurarak gosterir.

Bu noktada Sze’nin planetaryum benzeri yapilar1 bilgiyi bedenlestirme arzusu
olarak goriilebilir fakat muglakliga izin verildiginden indirgeyici degildir. Burada bir
araya gelen giinliik objeler simdiki zamana hakim olan c¢okluklar1 isaret eder. Bir
anlamda kent yasaminin getirdigi kaosla bagdastirilabilecek bu nesne c¢oklugu,
sadece bilimsel bir kavram olarak degil, giinliik yasamda da a¢iga ¢ikan karmasiklik
durumunu gosterir. Dijital araglar, fizik biliminden gelen fikirler, siradan nesneler,
goriintiiler; Sze’nin yerlestirmelerinde bir araya gelerek ¢agdas hayat tarzini ve
diistince alaninin karmasikligini ortaya koyar.

Bagka bir 6rnek Beloufa’nin Koloniler isinin merkezindeki yerlestirmede arka
arkaya konulan camlarin projeksiyondan gelen goriintiiyli parcalamasidir. Beloufa
basit miidahalelerle zarifce karmasik sistemler yaratir. Kempinski filminde basit
gramatik hata Avrupa’nin Afrika’ya kiyasla tistiin bir toplum oldugunu fikrini sarsar.

Beloufa’nin durumunda oldugu gibi sanatc¢ilar farkli yaklasim ve taktiklerle
sistemin indirgeyici iradesine ya da egilimine farkli cevaplar verirler. Bu alan sanatin

piyasa disinda bir ifade, temsil, tartisma alani sunmasiyla var olur.

4.2. Sir ihlali

Oncelikle sanatgilar  sistemin varsayillan siirlarimi  bulaniklastirarak
kurgusalliklarini agiga cikarirlar. Heaney icin bu kuantum baglamindaki dolasiklik
fikriyle ilgilidir. Sze ise iiretim siirecini anlasilir hale getirerek bir sanat¢1 olmasiyla
sahip oldugu otoritenin ve dolayisiyla sanatgr — izleyici sinirinin kurgusalligini
gosterir. Bu smir ve ayrimin sarsilmasi sanatg¢ilarin ¢ogunun bagvurdugu bir taktiktir.

Beloufa bir oyun tasarlayarak anlami oyuncularin iiretmesini saglar, isleri
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performatiftir. Heaney ayni sekilde CLOUD yerlestirmesinin bir oyun gibi ¢aligtigini
aktarir. Tenger Disar1 Cikmadik isinde ziyaretgilerin kurguladigi tel smir gegip
gecmeyeceklerini bilingli birakilmis muglak simirla test eder. Boylece aynen bir
oyunda oldugu gibi deneyimi oyuncu sekillendirir. Baska deyisle oyun 6zneye
sistemin ondan yoksun biraktig1 eylem giiciinii geri verir.

Sistemin caligmasi i¢in (piyasanin giivenlik ihtiyaci i¢in) gerekli olan tahmin
edilebilirlik, smiflandirma ve kategorilere ayirmakla saglanmaktadir. Bu nedenle
Oznenin eylem gilicli, Ozglrlesmesi getirdigi tahmin edilemezlik nedeniyle
tehlikelidir.

Beloufa bir sunumunda sanatg1 ve is veren iliskisine dikkat ¢eker. Ug Onerilerle
otorite karsisindaki kendi sinirlarin1 deneyen sanat¢1 her seye izni olan bu tasarida
anlamin igveren tarafindan 6nceden belirlendigini kesfeder. Bu 6rnek mimar ya da
mimarlik 6grencisinin durumuna da uygulanabilirligi nedeniyle degerlidir. Boylelikle
sistemin bir bagka araci, kitle iletisimi saglayan temsiller olarak aciga cikar.

Temel olarak sinirin bulaniklastirilmasi taktigi iki taraf arasinda bir iliskisellik
kurularak gerceklestirilir. Onceden deginildigi gibi Piccinini bunu empati aracihigiyla
basarir. Sanat¢1 gezegenin bedeniyle insanlar arasindaki iliskiyi anne — bebek
arasindaki iliskiye benzeterek bedeni mekanla gakistirir ve zaten var olan samimi bir
iligkiyi ortaya koyar.

Sinir ihlaline bir baska 6rnek theLab-lab tasarimcisi Faruki’nin tasarladigi ders
plant ile tasarimci adaylarinin alet ¢antasina mimarlik dis1 onciiler ve referanslari
eklemesidir. Boylece mekan tiim katmanlariyla ele alinir. Tasarim objesi ve kar araci
olarak {iretilen bir mimarlik yerine beden — mekan siirekliligi hayatin kendisini
olusturur.

Bu siireklilik, Perry i¢in arazi (toprak) ve kole bedenlerin somiirii diizleminde
cakismalarda goriliir. Boylece sanatcilar sistemin seyleri ayirmak i¢in siirlar
koymas1 yerine, temel olarak seyler arasinda var olan iliskileri agiga ¢ikarmakta ya
da farkliliklarin bir araya gelebilecegi bir diizlem kurmaktadirlar.

Askerleri ev halleriyle galeri ziyaretgileriyle diyalog kurmalarini saglayan
Beloufa da asker — sivil ayrimmi yikarak bu iki topluluk arasinda iliski alani agar.
Cok benzer bicimde Koloniler isinde gozetleyenle gozetleneni cakistirir. Alani
dolasan ziyaretciler bir yandan kayda alinirlar, 6te yandan monitdrlerde kendilerini

ve diger ziyaretcileri gozetleyerek suca ortak olurlar. Boylece anlami kurgulayan,
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meydana getiren kisi olarak ziyaret¢inin eylem giicliyle beraber sorumlulugu da
hissettirilir.

Ozetle sistemin simiflandirarak, indirgeyerek, smir koyarak, gozetleyerek insan
ve insan olmayan Ozneleri sOmiiriilebilir alanlar haline getirmesi, kontrolii eline
alarak Ozneleri eylem giiclinden yoksun birakmasi, sanatc¢ilarin iglerinde ortak bir
temadir (Sekil 4.1). Sanatcilarin buna cevaplari ise ¢esitli bigimlerde, kurgulanan bu
sinirlarin kirillganhigimi gostermek ve bdylece de indirgenen gergekligin karmasik

dogasini agiga vurmaktir.

4.3. Karmasikhk

Bu kavram en acik bicimde Heaney’nin [2019] BULUT yerlestirmesi
hakkindaki makalesinde goriiliir, sanat¢t karmasikligi kuantum fizigiyle iliskili
olarak gerceklige ickin bir bicimde disiiniir. Tenger ise mutlakiyet diye bir seyin
olmadigin1 ve diger her sey gibi dilin de muglak olmasi gerektigini soyler [Vural,
2019]. Sze ise sOylemlerinde Heaney’ye benzer bicimde entropi ve ii¢lii nokta gibi
fizik bilimine ait kavramlarla karmasikliga deginir.

Sistemin sinirlar, siiflar ve kategoriler yoluyla indirgenerek temsil edilmesi
karmagiklig1 gizlemektedir. Bu ayni zamanda psikolojik bir giivenlik ihtiyaciyla
bagdasir. Perry, Beloufa, Piccinini ¢esitli bigimlerde kapali topluluklar1 konu alan
isler iiretmislerdir.

Baski ve soOmiirgeyle birlikte smiflar arasindaki catismalar toplumsal
travmalara neden olur. Perry ve Tenger islerinde bu travmalar1 ele alir. Perry Vahsi
Bir Ote Diinya isinde travmalar1 yasayanlar igin bir iyilesme mekani kurgularken,
Tenger (6rnegin Bosna Hersek Nezih Oliim Gardiyanlar isinde) iyilesmenin ilk
adimi olarak, usti oOrtilen travmalarin kolektif hafiza tarafindan hatirlanarak
tartismaya acilmasini isaret eder. Bdylece mekan tasariminin saf islev yerine
duygusal bir alan kurarak iyilestirici bir etki yapabildigi gortiliir.

Sanatcilarin sistem hakkinda yaptiklart bu elestiriler alternatif kurgularin
ingasiyla devam ettirilmekte veya buna isaret etmektedirler. Heaney’nin Figiirler
video kompozisyonunun sonunda yer verdigi hibrit bedenler, filozof Sadie Plant’tan
[1997] yaptig1 alintryla agiklik kazanir:

“O gilinler, hepimizin denizde oldugu giinlerdi. Bana diin gibi geliyor. Tiir,

cinsiyet, irk, siif: o gilinlerde bunlarin higcbiri bir anlam ifade etmiyordu. Ebeveyn
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yok, ¢ocuk yok, sadece kendimiz, ayrilmaz kiz kardesler dizisi, sicak ve 1islak,
birbirinden ayirt edilemez, sanl bir sekilde ayrim gozetmeyen, karisik ve kaynasmis.
Nesiller yok. Gelecek yok, ge¢mis yok.”

Piccinini Tanriyla Bir Basina hikayesinde benzer bir iliskisellik hayal eder. Bu
iligkisellik patlamasinin sorumlusu olan Kiz’in tersine, babasi olan Biiyiikk Adam
kizdan once, her seyi zorlayarak ve kuvvet uygulayarak kontrol ediyordu. Biiyiik
Adam’in izole toplulugu ve kapali Bahge’si kizin gelmesiyle son bulur. Benzer
bicimde Perry ve 1is birlik¢i sanat¢ilarin  yazdigi Vahsi Bir Ote Diinya
manifestosundaysa sanat¢ilar her seyin birbirine karistig1 “Go6z kamastirici, barok bir
maksimalizm” talep ederler [Web 29, 2018].

Sinirlarin sistemin iddia ettigi kadar kolay ¢izilememesi hakkindaki saptama
cevreyle ilgili biitiinciil bir bakis agis1 da getirmektedir. Kapitalist sistemin yarattig1
siiflar toplumsal travmalarla beraber ekolojik krize de neden olmustur. Perry’nin
Eklog (Eclogue for Inhabitability) isinde gosterdigi lizere doga da insan emegi gibi
otekilestirilip somiiriildiigiinden bir ortaklik ve bununla birlikte bir dayanisma fikri

aci8a c¢ikar. Bunun i¢in sahte sinirlar ihlal edilmeli ve yeni iliskiler kurulmalidir.
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5. SONUC

Bu arastirmada beden ve mekan hakkinda cagdas problem ve durumlarin
anlasilmasi ile tasarimda bu problem ve durumlara karsilik sanatgilarin gelistirdigi
taktikleri ¢oziimlemek amaciyla 7 ¢agdas sanatg1 belirlenmistir. Sanatcilar ve isleri
sdylem analizi ydntemiyle incelenmistir. Incelemede sanatgilarin sdylemleri;
kavramlar, taktikler, araglar, baglantilar ve tanimlayici kelimeler katmanlarina
ayrilmistir. Her bir katman i¢in sanat¢i haritalar1 olusturulmus bdylece katmanlarin
cakistirilmasiyla tez baglaminda sanatcilarin bir araya geldiklerinde olusturduklar
topografyanin gorsel bir temsili elde edilmistir. Bu diisiinsel topografyadan yasanan

mimari, kuram, egitim ve sektor i¢in ¢ikarimlar yapilmistir.

5.1. Sanatcilarin Kavram ve Taktiklerinin Ozeti

Ele alinan kavramlara bakildiginda sanatc¢ilarin en c¢ok Kkapitalist iiretim
stirecleriyle iliskili olarak; somiirli, baski, kontrol, gozetleme, adaletsizlik,
smiflandirma, deger gibi kavramlara yogunlastiklar goriiliir (Sekil 5.1). Teknolojinin
bu diizeni nasil etkiledigi de ana tartigmalardan biridir. Sistemin smiflandirma
egilimiyle tutarli olarak smir ve iligkili olarak simirsizlik, karmasiklik, aradalik,
dolagiklik gibi kavramlar araciligiyla olusturulan kategoriler sorgulanmakta ve
gercegin karmasikligina vurgu yapilmaktadir. Siniflandirma ve benzeri kavramlar
ayrica farkli olanlarin diglanmasi, kapali topluluklar, 6tekilestirme gibi kavramlar: da
igerdikleri goriiliir. Tiim bunlar1 kapsayan ve birden ¢ok sanatci tarafindan ele alinan
bir konu iklim felaketidir. Insan ve doga arasinda kurgulanan smir, insanin doga
tizerinde tahakkiim kurma izni olmugtur. Kapitalist liretim siireclerinin getirdigi
mesafesizlik ile de bu siirecler 6zneden gizlenir. Doga, insan bedeni, hayvan bedeni
somiiriilecek kaynaklar olarak goriilmekte ve degerleri ekonomik degerlerine
indirgenmektedir. Giris bolimiinde bir anlatim araci olarak kullanilan Bir Yapay
Zekanin Anatomisi iginde goriildiigli gibi kiiciik bir cihazin arka planindaki iiretim

stireci, bir binanmn iiretiminin de en az o kadar karmagik olacagini gosterir.
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Sekil 5.1: Tiim sanat¢ilar1 igeren Bilissel Topografya




Sanatgilar teknolojinin bedeni ve dogayr somiirmek i¢in nasil aragsallastigina
151k tutarken kendi iglerinde teknolojiyi farkli bicimlerde kullanarak potansiyellerini
ortaya koyarlar. Sanatgilarin oyunlastirma, yapisokiim, deney, amaci disinda
kullanma (hackleme), hibritlestirme, sinirlar1 bulaniklastirma, yan yana getirme gibi
taktikleri ortak olarak kullandiklar1 goriilmiistiir.

Anlatim1 giiclendirmek icin hikaye, heykel, yerlestirme, performans gibi pek
cok farkli ortam ve araglara bagvurmuslardir. Bu da mekan1 karmagik bir yap1 olarak
tiim yonleriyle ifade edebilmelerini ve ele alabilmelerini saglar. Islerde mekanin
karmagikligina ve ¢ok katmanliliina isaret eden baska bir iiretim bi¢imi, toplumsal
hafizadaki travmalarin bedenlesereck tartismaya ve hatta deneyimlenmeye
ac¢ilmasidir.

Sanatcilarin da gosterdigi gibi, piyasa ve ekonomik iligkiler hala yasami
dolayistyla bedenle mekani yonlendiren ana kuvvettir. Sanatcilar somiirii, baski,
kontrol gibi kavramlar1 agiga cikarirken buna farkli sekillerde yanitlar verirler.
Uretim siirecini adim adim gdstererek gizemi kaldirmak, iistiin teknik beceriler
yerine siradan nesneler kullanmak, oyunu tasarlayip geri ¢ekilmek gibi yaklasgimlarla
kendi otoritelerini asindirirlar ve isle temas eden kisiyi aktiflestirirler. Bdylece
diizenin eylem giiclinii eritme egilimine zit bir kuvvet iretirler. Klasik sanatgi

izleyici sinirinin agindirilmasi geri kalan tiim siniflandirmalart da sarsar.

5.2. Cikarimlar ve Oneriler

Beden ve mekani yonlendiren ana kuvvet olarak gii¢ iliskileri, piyasa ve
ekonomi 6zneyi pasiflestiriyorsa 6zneyi aktiflestiren ve ona eylem giiciinii (faillik;
agency) geri veren bir mimarlik tarifi yapilmalidir. Mimarlik disiplininde piyasa
disinda, deneysel bir alanin olmasi veya mekanin disiplinler otesi bir alanda
tretilmesi faillik i¢in hayati onem tasir. Ciinkii problemli kaliplarin sorgulanmasi
ancak piyasa diizeninin disinda mimkiin olabilir. Mimarligin teknolojiyle
kurabilecegi etik bir iliski de ancak bu alanin i¢inde miimkiin olabilir; sanat¢ilarin da
gosterdigi gibi serbest piyasaya benzer bigimde, teknoloji sistemin kontroliindeyken
var olan esitsizlikleri daha da ileri tasimaktadir. Deneysel alanda teknolojinin
kullanim1 ise hem kuram hem de pratik icin heyecan verici potansiyeller tasir.
Universiteler bunu gergeklestirecek araclara sahiptir.

Eger olumsuzlama (ne olmadigia gore tanimlama) insan tiirii ve geri kalanlar

arasinda bir sinir ¢iziyorsa bunun yerine ortakliklarin tanimlanmasi herkes i¢in daha
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yasanilabilir bir ¢evrenin ingasinin baglangici ise mimarla mimar olmayan arasindaki
simirin  sarsilmasinin daha yasanilabilir bir yapili ¢evrenin insasinin baglangici
olacaktir. Benzer bi¢imde hangi mekan iiretiminin mimarlik olarak tanimlandiginin
sinirlarinin genislemesi disiplini daha katilimci ve kapsayici yapacaktir.

Yapmnin tek bir "konsepte" dayanmasi onu daha kesin, tutarli ve rasyonel
kildigindan yapiy1 sorgulamalara kapatmakta 6zneyi pasiflestirmektedir. Bu nedenle
mimari tasarimda Ozellikle pargaci ve tutarsizliklardan korkmayan yaklasimlar
gereklidir. Bu mimarin otoritesini ve yapiy1r deneyimleyen kisiyle arasindaki siniri
asindiracaktir. Eger kaliteli bir yapili ¢evrenin 6n kosulu mimarliga ilgi duyan ve
hakkinda konusmay1 seven insanlarin varlig1 ise yapidaki bu gariplikler sablonlara
karsi hissizlesen bir kitleyi kendine ¢ekecektir. Benzer bicimde yapinin yikilip yerine
yenisinin yapilmasi yerine, degisimlere ugramasi da sorgulanabilirligini arttirir.
Tutarli ve rasyonel yap1 yerine pargaci ve tutarsiz yapi elestiriye agik hale gelecek ve
elestiri yeniyi kurgulayacaktir.

Ozneyi aktiflestiren bir pratik olarak oyun tez boyunca islerde ¢ok kez
giindeme gelir. Bu mimarlik baglaminda hem kentsel tasarim siireclerinde
katilimcilik i¢in hem de mimarlik egitiminde ozellikle orta 6gretimden bdoliime
baslanan zorlayici ilk donemler igin etkili ve ¢ekici bir yontem olacaktir.

Kendi deneyimiyle sanat {iretiminin otoriteyle iligkisini ortaya koyan Beloufa,
uc Onerilerle is verenin tepkisini 6lger ve sonugta sahip oldugu 6zgiirliigiin, anlamin
daha kendisi ise dahil olmadan belirlenmis oldugunu kesfeder. Tezde sinir oyunlari
olarak adlandirilan u¢ 6rneklerle otoriteyi test etme yonteminin, mimarlik egitiminde
ogrencinin ders planini sorgulamasi, mimarin ig vereni sorgulamasi gibi baglamlarda
kullanigh olacag diistiniilmektedir.

Mekan sadece sosyal, ekonomik, politik diizenlere hizmet eden bir yap1
degildir; ayn1 zamanda toplumun travmalarini, kolektif hafizayi, gelecekle ilgili
beklentileri igerir ve Ozneler arast bir duygu alamdir. Oyleyse baglam yalnizca
tarihsel, bigimsel baglar1 degil bir toplumun umutlarini, yaralarini igeren karmagsik ve
genis bir kavramdir. Bu baglamda yap1 yapma sorumlulugu yalniz fiziksel konforla
ilgili degildir. Hem g¢esitli iligskilere sagladigi olanaklar hem de bir imaj ve temsil
olarak {irettigi veya iiretmedigi anlamlar da sorumluluklarin bir pargasidir. Bu
nedenle mimar ve yap1 {lretim silirecindeki diger aktorler baglami anlamak
durumundadir. Bu baglamin {ireteci ve tetikleyicisi olarak kiiltiir ise tiim bu siirecleri

etkileyen ana faktor olarak cesitli 6zneler tarafindan siirekli yeniden tretildiginden,
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Ozneyi aktiflestiren bir mimarlik, kiiltiirle yakin iliski kurar ve bag kurucudur.
Erigilebilir ve sorgulanabilir bir mimarlik hayalinin gergeklesmesi igin, seffaf
malzemeler ve gorsel tasarimlar kurgulamak yeterli degildir. Sistemin egilimlerinin
gorilebilir hale getirilmesi ve diirtiilmesi gerekir. Bu sorumluluk ayn1 zamanda
mimari 0zgiirlestirir ¢linkii arttk mimarlig1 sadece duvar ve striiktiirle yapilabilen kati
bir sey olarak diistinmek zorunda degildir.

Mimarlik baglaminda denebilir ki, tasarimc1 ancak bu iligkilerin farkinda olursa
buna cevap verebilir. Etik bir cevap hangi kriterlere sadik kalmalidir? Belki de
mimari iriin tasarimcisindan ayiran sey, baski sistemlerinin (Systems of oppression)
akintilarina karsin 6zne i¢in direncgli bir eylemlilik alani olusturabilmesi olmalidir.
Boylece mimarin roliiniin yapili ¢evre i¢in gerekliligi teknik uzmanhigindan ziyade
etik bir aktor olmasiyla iliskilendirilebilir.

Hayatin ve gergekligin karmasik ve muglak dogasinin mimarligin tretim
stirecine ve mimari mekanin kendisine kagmilmaz olarak sizdigi kabul edilirse
“olumsuz” olarak disar1 itilen duygular1 ve his diinyalarin1 kurmak i¢in gereken
taktiklerin bir mimarin alet ¢antasinda bulunmamasi, iiretim siire¢leri ve mekanin
kendi maddi gergekligiyle ilgili kritik bir bilgi aktariminin gerceklesmesinin séz
konusu bile olamadigi anlamina gelir.

Mekan agik bir yapit olarak diger 6zne ya da nesneler tarafindan
sorgulanabilen, eklemlenilebilen; kullanim iliskilerinin mimarlik sonrasina
birakildig: bir yer haline gelecek ise yeni malzemeler, yapim bigimleri ve en 6nemlisi
katiliml1 yerel Orgiitlenmelere ihtiyag vardir. Mimari tasarimin ya da mimarin roli
belli kullanim bi¢imlerine direncli (6rnegin sermayenin egilimlerine), baska kullanim
bi¢imlerine agik (6rnegin kamu yarar1) incelikli taktikler kullanmak olmalidir. Bunun
icin mimarin ekolojik, ekonomik, politik ve sosyal baglami taniyan bir aktdr olmasi
gerekir. Mekan ¢ok boyutlu ve katmanli bir olgu oldugundan referanslarin da ¢ok
cesitli olmas1 gerekir.

Teknolojinin sahip oldugu potansiyel, duyumsanabilir mekanlarin olusumda
baska deyisle beden mekan siirekliliginin hissedilebilir hale geldigi bir durumun
getirdigi etik-estetik yaklasimla tariflenebilir. Boylece aralarina sinir ¢izilmis seyler
arasindaki sinirin kaybolma ve cevrenin bir digsallik olmaktan ¢ikmasi miimkiin
olabilir. Teknolojinin iglev disinda farkli potansiyelleri yeni bir estetigi (duyumsama
bi¢imini) saglayarak mekanin daha katilimli ve bunun sonucunda 6znenin eylem

giiclinii arttirarak daha etik bir yaklagim gelistirmesini saglayacak potansiyeli vardir.
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OZGECMIS

Cansu SOZER 2017 yilinda Dogus Universitesi Mimarlik bdliimiinden mezun
olmustur. 2020 yilinda Gebze Teknik Universitesi Mimarlik tezli yiiksek lisans

programina baslamustir.
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EKLER

Tablo Al.1: theLab-lab sanatg1 tablosu.

TheLab-lab
2020-12

Shifter Session: Mustafa Faruki:
Celebatorium

Proje sunumu

yalnizlik, 6teki, toplum,
dislanma, tecrit, kar edilebilir,
bekleme, emek, hapishane,
duygusal emek, sifir atik, islem,
arzu, simdiki zaman, hayat,
kontrol, eksiklik, iliski, duygu,
toplama ve dagitma, hayat,
yasama, son, ask, erotik,

Hacklemek

siir, cizim

Audre Lorde, Foucault —
Madness and Civilization,
joshua bennett (K), nina simone
- mississippi goddam (K)
esprili, siirsel, buruk, eglenceli,
duygusal,

2018-11

Cooper birligi: Ogrenci Ders
Serisi | Mustafa Faruki: Dért
Gegis: Kendi Ozel Buffalom
Universite dersi, grenci
projeleri

temsil, geviri, baglam, dykii ve
yasam, diger dinyalar,
hackleme ("yanlis kullanim”
amaci diginda bir sey
kullanarak), duygu, notasyon,
uydurma, yanilsama, fantazma,
alegori, kurgu

Melezleme, rol oynama,
degerlendirme, karsilastirma,
spekiilasyon, deney yapma,
oynama, yanit verme,

ikna edici cizimler, insanlar ve
yerler, goklu bakis agilari,
onciler,

“Cast:” bodys isek kingelez, lina

bo bardi, douglas darden,

piranesi, ana penalba, olalekan
jeyifous, marion mahony griffin,

martin wong, joseph gandy,
torkwase dyson, jean jacque
lequev, jay-z, edoardo persico,
orra white hitchcock, june
jordan , michael spider webb,
spike lee, sir john soane, lauryn
hill, labbeus woods MORE sir
john soane, web dubois,
piranesi, w macdonald, aldous
huxley, foucault, martin wong,
marion mahony griffin, debora
wood, joseph gandy

My Own Private Buffalo
Towards an Encyclopedia of
Representational Agendas
(extending from research
related to 2018-19 Banham
Fellowship)

temsil, iletisim, ses ve gorint,
hayat, canli, gériinmeyen
diinyalar, kesifler, gtindemler,
yanit verme, laboratuvar, hayat
veren,

spekiilasyon, deney, oyun, test,
onct, elestirel yansitma, simya

tuhaf, iyimserlik

MOPB_Syllabus_Fall_2018

mimari temsil ve iletisim, hayat,
onctiler, yanit, ciiriitme, ydntem,
hipotezler, ansiklopedi, bilgi,
siyahi kiiltiir, teknokrasi,
cografya, hapishane, duygu,
baglam, ¢izgi, renk, sekil,
malzeme, kurgu

spekiilasyon, deney, oyun, coklu
bakis acilar, elestiri, tartisma,
seminer, ikna edici, ciriitme,
yanit

tuha, riya gibi, erotik,

2018-01

Mizahi ciddiye almak

Réportaj

Mimarlik, duygu, insan, gercek —
sanal, gergeklik, dil, dinamizm
(canlilik), disiplinlerarasilik

Douglas Darden, James Wines,
Kanye West, Talib Kweli, Lauryn
Hill, India Arie, Philip Roth, Mark
Wasiuta, Michael Webb,

ask, mizah, ironi, sehvet, iiziinti
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Tanimlayicilar

Libby Heaney
2019-? & 2015

Sanatta Kuantum Hesaplama
ve Karmasiklik (CLOUD)

Sanatginin su sanat isiyle ilgili
makalesi: BULUT (2015)

karmasiklik, kuantum teorisi,
postdigital, sistem, fiziksel ve
dijital, gercek sanal, katihmci,
intra-action, insan sonrasl, sinir,
ikili olmayan, rastgelelik,
hesaplama,

soyutlama =? iliskisizlestirme

Johnson - Emergence, Heather
Barnett, Keith Tyson and
Jennifer Steinkamp, Karen
Barad, Bentham’s Panopticon,
Very Nervous System by David
Rokeby, Lloyd, Ascott, Bishop,

2020-11

Figiirler (FIGURES, £igur€$, go
figure?)

Sanat isi, video denemesi
beden, hiyerarsiler, 6nyargilar,
ideal beden, teknoloji, dijitale
cevrilen klttrel ve tarihsel
o6nyargilar, sanat tarihi,
siniflandirma, esitsizlik, makine
Sgrenimi, veri, veri kiimesi, kar
edilebilir, bilgi, cogulluk,
kuantum dolasikligi, 6zgiirlik,
faillik, kapitalizm, alternatif
gelecek

Farkli seslerle konugmak, yeni
mekansallik yaratmak, st tiste
bindirmek, katmanlamak,
gonderme yapmak, zit fikirleri
bir arada tutmak, kendi
kurallarini yikmak, reddetmek,
elestirmek, yapisokim

video, modelleme, sosyal
medya, kuantum bilgisayar,
siirsel anlatim ve kafiyeler,
miizik

Cephalopod Aliens, touch is
response-ability, Theoretical
references: Birardi, Talk at
Indeterminacies conference
Dundee University Nov 2020.,
Barad, Meeting the Universe
Halfway, Cixous, The laugh of
the medusa

https://www jstor.org/stable/31
73239, Haraway, Staying with
the Trouble, Noble, Algorithms
of Oppression,

ruhani, gercekiistii, mekanik,
yabancilagma, siirsel, ironik,
sakaci, esprili, spekdlatif

Tablo Al.2: Heaney sanatgi tablosu.

2020-06

dokunma, yanit verme
yetenegidir: Instagram Stories
performansindan tam
animasyon olusturma “touch is
response-ability, tuuch os
rispunsabilitreacaeaea”

Sanat isi, baglama 6zel
etkilesimli animasyon, dijital
hareketli kitap

temsil, viicut, sanat tarihi,
bilgisayarla gérme, 6nyargilar,
kuantum hesaplama, etkilesimli
sanat, cevrimigi

Karnistirma, bulaniklastirma,
katmanlama, hackleme, ¢c6zme,
parcalama, tersine cevirme

Instagram hikayeleri, kuantum
hesaplama, agik poz
algoritmasi

Karen Barad's essay ‘On
Touching: The in-human that
therefore | am’

Esprili, saykodelik, bulanik

2019-07

LIBBY HEANEY, kuantum
hesaplama bir aragtan daha
fazlasi oldugunda

Roportaj

kuantum hesaplama, anlam,
dolasiklik, sanat, teknoloji,
bilgisayar korsanlig), tarihsel ve
kiiltirel &nyarglar, etkilesimli
sanat, sagmalik, alternatif
gelecek, hibrit, yapisokim

Bulaniklastirma, yapisokiim,
hibridizasyon

Oh Brian, Euro(re)vision,
Sénar+D festival in Barcelona,
Laure Prouvost, artist's
dissertation, Karen Barad,
Britbot

2021-07

Tuhaf olani programlamak:
Sanatgilar igin kuantum
hesaplama kilavuzu

Soru cevap

kuantum hesaplama, yapay
zeka, gozetleme ve kontrol, ikili
yerine cogulluk, dolasiklik, post-
disiplin, yeniden yorumlama,
temsil, sinirsiz ve bigimsiz,
tarihsel ve kiiltiirel nyargilar,
sanat, beden, yapay zeka, faillik
ve Ozerklik, sistem, adaletsizlik,
etik

Karen Barad, touch is reponse-
ability, Figures in Limbo, Erin
Gee, Russell Huffmann, Pierre
Huyghe: Uumwelt, Jake Elwes,
Stephanie Dinkins, Hito Steryl,
Trevor Paglan, Berlin Science
Week video

egitici, motive edici

2019-?

Kafadanbacakli Uzayhlar
(kuantum algoritmalariyla
dokunagli yaratiklar Gzerinde
yapilan calismalar)

Sanat isi, video

kuantum hesaplama,
sliperpozisyon, dolasiklik,
rastgelelik, hibrit, insan

olmayan beden, sinir, alternatif

Karistirmak, sanal ve gercegi

birlikte dokumaka (ya da dijital

ve fizikseli?)

kuantum hesaplama, sulu boya

saykodelik, bulanik, uzay, stirekli

degisen

2020-11

Berlin Bilim Haftasi KUANTUM
BILGISAYARI: SANAT VE
DOLANIKLIKLAR

Ders videosu

kuantum hesaplama, teknoloji,
stiperpozisyon, dolasiklik,

6lglim, bilim, politika, gézetim
kapitalizmi, faillik, algi, hakikat

gergekustuculiik ve dada, james
elkins - temsilin sonunda alti
Oyki, peter shaw, zuboff -
gozetim kapitalizmi cagi,

egitici
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Sondra Perry

2018-10

Vahsi Bir Ote Diinya: Kiyamet
Simdi

Manifesto

kirlenme, saflik, felaket, hayatta
kalma, travma, vizyon, riyalar,
topluluk, maksimalizm, gelecek,
kiyamet, izolasyonizm (kendine
glvenme, bireycilik?),

is birligi, tartisma, kolaj

ikinci el esyalar, tiyatro mekani

Tanimlayicilar cesur, idealist, umutlu,

Vahsi Bir Ote Diinya: Kiyamet
Simdi

Fanzin

aile, siyahi tarihi, soy, biyo-
teknoloji, kolelik, emek,
soyagaci, devlet, kurtulus,
sayihilik, somurgecilik, 6lim,
stirglin, esik, yabancilasma,
azinhk, kagaklik, yeralti,
seckinler veya imtiyazlilar, irk,
sinif (esitsizlik) , vahsi, yeralti,
alternatif yasam, konut, 6teki,
son, kendi kendine yeten, yuva,
adalet, kapitalizmin 6tesinde,
tersine gevirme, kirlenme ve
katilim, metabolik uyum ve
modiilerlik, pargalara ayirma,
yapisokim, varsayimlari
sorgulama, arastirma

yumusaklik ve sefkat,
bilinmezlik, akis,

Tablo A1.3: Perry sanatc1 tablosu.

Vahsi Bir Ote Diinya: Kiyamet
Simdi: Fred Turner Réportaji

Fanzin: Réportaj

politika, etik, teknoloji, felaket,
veritabanlari, hikkimet, ikna
edici tasarnim, yapi ve altyapi,
arzu, yapay zeka, gérinmez
altyapilar, kapali sistem, ayna
sistemleri ve ayna zihinler, arzu,
hiz, veri, fethetme (zihni),
malzeme, asirlik, yeniden
baslatma, etik tasarim, eylim
glicli, miizakere, tarafsiz
dunyalar, pazarlama,
ticarilesme, bireycilik, kimlik,
yoksulluk, neoliberalizm,
kurumlar, sirketler, yaraticilik,
seckinler, gozetleme, facebook,
aglar, karsi kaltar,

Marx, Foucault, actor network
theory, Kiyoshi "Kiyo" Izumi

Vahsi Bir Ote Diinya: Kiyamet
Simdi By Alex A. Jones

inceleme

cevresel, baski sistemleri, tecrit,
politik aciliyet, ekolojik felaket,
emek, bakim, iyilestirme

oyun, spekilasyon, anlam
verme, uyarlama

Anna Tsing, Ursula K. Le Guin,
and Fred Moten, historian Fred
Turner

enerjik, neseli, diriist, oyunbaz,

Seattle Art Museum Sondra
Perry: Eclogue for
[in]HABITABILITY

Video roportaj

insanlarin, bedenlerin ve

topragin hareketi, terraforming,

yasam, arazi, sosyopolitik,
ekoloji, emek,

poetika (eklog), makineyi
konusturmak-insansilastirmak,
ortak bir atmosfer yaratmak,
dijitali ve fizikseli baglamak,

video enstalasyonu, 3d render,
kepge

Sondra Perry: Eclogue for
[inlHABITABILITY - SAM -
Seattle Art Museum

Mizenin tanitim yazisi

irk, sinif, soyutlama, temsil,
insan bedeni, doga, emek,
imalat, sehircilik, (istimlak
hakki), soylulastirma, yoneticilik,

benzetme (insan bedenini
araziye benzetme), soyutlama

dijital alan,

Sondra Perry ile siyah
radikalligi + 'Tayfun
Yaklasiyor'da hentiz
gerceklesmemis seyler tzerine
bir sohbet

Réportaj

medyanin maddeselligi,
kurumsal somurgecilik, asiri
gorunarltk, siyahilik, anlam,
karhlik, gorunrltk, kapitalizm,
ozgurlesme,

gorintileri yapisokime
ugratma, soyutlama

acik kaynakli bir 3B grafik arag
seti, Zong katliaminin Turner
tablosu, kroma anahtar mavisi,
strtikleyici enstalasyonlar,
etkilesimli is istasyonlari, CGl,
kolektif,

rahatlatici

Serpentine Galleries Sondra
Perry: Tayfun yaklasiyor
Cesitli calismalar hakkinda
video roportaj

kapsayici (immersive),
bedenlesme, beden, mimarlik,
Olgek, diyalog, avatar, aile, is,
emek, var olmak, tretkenlik,
etkililik, makine, erisilebilirlik,
kapitalizm, siyahilik, teknoloji,
gerceklik, fiziksellik, polis
siddeti, temsil, gozetleme,
Middle Passage, cevrecilik ve
emekgi bedenler, sémiird, baski,
direnis, 6zgurlesme

belgeleme, kurgu, farkh
olgekler kullanma,
immersiveness

egzersiz ekipmani, agik kaynakl
yazilim, kroma mavisi ve yesil,
Turner'in resmi, isbirligi,
teknoloji, CGl, hayal gucd,

cevik, Uzunty, aci,
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Sarah Sze
Tarih 201605 2018

Neden Heykel Yapmanin Yeni  Ttm Bunlarin Rastgelelig;

bir Yolunu Bulmas: Gerektigi  Aslinda Gergekten Ince.
Nesne Uzerine Sarah Sze: "Uglii Nokta” Ayarlanmis: Sarah Sze
Tar Roportaj roportaj

kategorilestirme, baglam, bilgi, karmasik nesne ve gornta
resimsel, dokunsal, sinirsizlik,  sistemleri, coklu ortamlar,

deneyim, peyzaj tasanmi, zanaat ve teknoloji, zaman,
dogaclama, sire, davranis,  dijital, yasam, eszamanlilik,
sans, denge, akis, olus, entropi,  dokunsallik, parcalar, sirec,

izim, mekansal alg, Gnemlilik, zaman deneyimi,
dolaysizlik, potansiyel, melez  hafiza, denge, Slgek, sonsuzluk,
kimlik, deger, iliskiler, hirs,  bozulma, perspektif, uzay,
davrans, kolekif, kanit, hareket , koreografi, kazinmis

gecicilik. agiiik, yapi, entropi,  tarih, yizeyler,
teknoloji, zaman ve mekan

kaymasi, yerin degiskenligi,

diinyanin fiziksel deneyimi,

mahremiyet, hafiza, emek,

daginikiik,

Tema ve
Kavramlar
meydan okuma, sokme, insa
etme, yapisokim, montaj,
koreografi, yan yana koyma,  toplama, katmanlama, yirtma,
sinama, tepki verme, secme,  yapistirma, cikarma, soru
(farki bir baglama yerlestirme), sorma, aynmlan kirma, seffaf
nesneleri yerlegtirme, bir yeri  olma, aciga qikarma, katalizor
bir nesneyle isaretleme- kullanma, gerilimler araciligiyla
kolonilestirme, tim fikri alt st dusinme, tepki verme, kesintiye
Taktikler  etme, taklit etme, simille etme, ugratma,
siradan malzemeler, hazir
Aralar nesneler, heykel fikr, yercekimi,
Okwui Enwezor, illiam
Kentridge, Cubists, the Russian
Constructivists, and the
Futurists, Rirkrt Tiravanija,
Duchamp, David Hammons,
Felix Gonzalez Torres Palladio,
Gordon Matta-Clark, Matisse
and Vermeer, 4
Adridn Villar Rojas, Ri
Fischer, Isa Genzken, Jere
Rosemary Trockel, Davi
Hirschhorn, - yazar Zadie Smith, on giici
Doris Salcedo, Jimmie Durharn, | 1968, ltalyan Futdristler ve Rus
ozc0, Mark Manders,  Konstriktivistleri, kolezyum,
Robert Gober, Kara Walker, John nokta vuruslu bask, graviir,
Baglantilar  Ruskin-Stones of Venice, litografi gibi farkli teknikler
incelikl, mantikl, pratik,
saplantil, kinlgan, degisken,
riskli, degisken, ucucu, dinamik,
fazla dokillen, durgunluk, uysal,
givencesiz, narin, sasirtic ilgi,
sefkatincelikli, mantikls, pratik,
saplantil, kinlgan, degisken,
riskli, degisken, ucucu, dinamik, |sarmalayici yere 6zgd, samimi,
fazla dokilen, durgun degil,  akis halinde, eszamani,
uysal degil, givencesiz, narin,  heterojen, bolluk, ilginiik,
Tanimlayicilar sasirticy ilgi, sefkat, titizlik, istikrarsizhk,

Tablo A1.4: Sze sanatg1 tablosu.

2013 2017-09
ONSITE

Sarah Sze, 55. Venedik DER OFFENTLICHKEIT — Von
Bienalindeki ABD pavyonu  den Freunden Haus der Kunst,
hakkinda Amerikal sanatqi Sarah Sze
roportaj sergi agiklamas)

hiyerarsi digi, Anlati, karmasik  algi ve deneyim, lcek, mikro
sistemler,tarih, gegis liski, bilgi ve makro goruntileme modiar,
bollugu, kalint, siireg, (esik),  takimyldiz, yogunluk, yriinge,
nesneler, zaman-uzay davianis, yercekimi, zaman, atom alt,
kanit, etkilesim, viicut kuantum, hareket, biyolojik,
koreografisi, deneyim, deger,  donisim, bilyime, bozulma,
bellek icsel deneyim, kamusal ~ halkla etkilesim ve katilim,
mekan, dlcek, sisleme, yapi,

site, laboratuvar, hayat veren,

gegis, smrsizik temsil

yansitma, toplama (nesneler),

gozlemleme, yanit verme,

ortaya qikarma, kolonize etme,  taklit etmek

heykel, “kayalar, yosun, bitkiler,

tahta, su ve riizgar”, giindelik

nesneler, hazir, el yapimi, hayal nesneler, resimler, eskizler,
giicii, pusula, sarkac, projeksiyonlar

ok fazla var

anlgan, sagma, potansiyel akis,

samimi, sendeleyen, arzy, dinamik, degisken, samimi,
hiyerarsik olmayan, dengesiz,  sarmalayan, belirsiz, arada,
kar agikik,titreyen

2016-11 2021-03
Sanal Stidyo Ziyaretleri: Klaus
Biesenbach, Sarah Sze ile
Séylesidesanal Stiidyo

Mekan: Yeniden Tanimlamak:  Ziyaretleri: Klaus Biesenbach,

Sanatg Sarah Sze Sarah Sze ile S6ylesi
Sanatg Sohbeti Sohbet, Retrospektif

Tuvalet kagudi nesneler: resim,  (tuvalet kagidi nesneleri 1996)  (olgun meyve disiisi 1997)
mimari, heykel, deger, deger, malzeme, baglam, (yolculuk, anlati), ciglik, tarih,
sinirsizlk, Blgek. Studio Layout: konusma, siniar, zaman, mekana 620, organizma,
sinrsizlk, gelisme, saflik, performatif, emek, 151k sistemler, canls, dokular arasi

yakinlik Materials: pratikiik, bosluklar,
Katilimcipratikik, katiime. Old

entrance SF Moma: dlcek,

anlatim, zaman ve mekan, Sykii

bilgi, deneyim, kesif. Comer

Piece: giinlik yasam, site,

baglam, olus, zaman, hayal

giici. First Planetarium’ dlcek,

davrans, planetaryum, sarkag,

slciim, kayma, kozmos. Venedik

ABD Sergi Alan,
sislemeye karsi yapi, mimari,
deril iskeletler (beden?)
hiyerarsi, simetri, merkezilik,
aqiga vurma, zincir, Goklu
perspektifier, arada, gecis,
yaratici galisma calisma
alanlan, masa, laboratuvar,
baglam Dérdiincii oda: olcd,
Glcek, sarkag, mekana 6290
Son oda: dokiilme (sinrsizlk)

Jid nok

yerlestirme, kantirma, oynama,
deney yapma, yan yana koyma,
modelleme, bilim adamini

oynama, donisturmekiigin  oyun "bir dizi kural olustur”,
slcek kullanma, 6ncilere yanit  birlestimek, (bir arkeolog gibi _iini digina evirmek, ortaya
verme, kafa kanistirma, davranmak), cikarmak,

heykel, giindelik nesneler, film,
151k, uzay, 6lcm cihazlan,
projektorer, sarkag, Kiliti posetler, dolap, canliar, singer

Bruce Nauman, ABD pavyonu,
70%er sanatgi grubu,

Rauschenberg, Vermeer,

Bernini, Mondrian, gordon matta clark-the plots,

gelisigizel, barok, sireki
degisen,istikrarsiz veya narin?,

sasirtici, coken, DIY, diisik

biltceli, yiksek hedefli, agirlik

hissi, sendeleyen, dengesiz,

gecici kanlgan, sagirticy,

(resimler 2017-18) zaman
tutucy, sistem, (programlama),
planetaryum, gorintiler, canl,
yapma, stiidyo, (mavi gunesi
ekran) arsivieme, kit veya bir
sistem, koruma, (mavi parmak
iziyle) anilar, temsil, bask,
retim sistemi, sireg,
retrospekif, aradalik,

toplamak slcmek belgelemek,
siniflan zorlamak sorgulamak,
aiktisin almak, yan yana
koymak, birlestirme,
planetaryum

o

muybridge, john elderfield,
cezanne, bernin,

kanlgan, bakim
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Tablo A1.5: Beloufa sanatg1 tablosu.

Neil Beloufa

2018 2018-11
Draganova, Viktoria.
“Neil Beloufa Giicin
Cok Boyutlu
KURESEL ANLASMA  Mekanizmalarini
(Galeri portfolyo pdf)  Acikliyor.”
sergi, Kilresel
Anlasma“Sadece Hak

Ettigimizi

sergi, ‘Kiiresel Anlasma’: Distindugiimiiz Sevgiyi

Canli lcat (2018), Kabul Ederiz (2018
Sergi Tanitim metni  inceleme (yerlestirme)  Inceleme (film)
insan bedeni, ordy,  beden, yasam, ordu,  giinlik yasam, kurgu,
silahlar, fitness, guzellik, anilar, kisisel inanlar ve
giic, imgeler, gerceklik  yasam alanlan,
algisi, kurgu, gatisma,  réntgencilik, sosyal

medya, gézlem, siddet,

homojenlik, anonimlik,

alintilama, tekrar,

katmanlastirma ve yakalama ve kesme,

tekrara alma, palimpsest
réportaj, kolaj, sinirlan  tanistrmak (katmanlama),
bulaniklastirma, soru  karsilagtirmak, réportaj, parcalama, belgeleme,
sorma, maddilegtirme, yansitma,

spor salonu benzeri
antrenman cihazlan,

gériintileme

istasyonlan, ekranlar,  Pleksiglas duvarlar,

siyah celik, kopuk genisleyen prizmalar ve
yerlegtirme, film, dolgulu yastiklar, projektdr isiklarini
monitorler, skype, vizérler yansitma

yapilar kati, heybetli,

oyuncu, neredeyse

hareketli, kaba, ugursuz,
erisilebilir, halka agik,  kisith ve rahatsiz, animsatici, sarmalayici,
rahatsiz edici, acik uclu, samimi, kinlma ortami, dinamik,

sergi, Kiiresel Anlagma’:
Canll icat (2018),

her ikisi de (sergi)
seslerin ve bakis
agilannin goklugu,
gerceklik, yazarlik,
kurmaca ve olgu, anlati,
imge, alg1,

2itlik, bir araya getirme,
insa etme, agiga
cikarma,

2016

Neil Beloufa ile Bir
Aksam | Modern
Mondays - YouTube

sergi, Koloniler

Hayat, yasam tarzi,
ideoloji, ask ve is,
modern seffaf toplum,
neoliberal,
standardizasyon, oyun,
giivenli yer, otokontrol
toplumu, giivenlik,
imgelem

2016
Koloniler - Thomas J.
Lax (Yardimci Kiirator,

Medya ve Performans
Sanati BSlimd)

sergi, Koloniler

neoliberal topya,

2016
Izlenmenin Zevkleri:
Neil Beloufa'nin isi

“Koloniler” -
ARTnews.com

sergi, Koloniler

iitopik ve distopik,

tiiketim ve kontrol, ideal spekiilasyon,

sehir, elestiri, mekana
629, modernist
mimari, toplum,
gozetim, kapitalizm ve
sémiirgeci kontrol,
iktidar, teknoloji ve
medya sistemleri,

taklit etme, yineleme,
agiga cikarma,

bir sistem yapmak, taklit engelleme ve dagitma,

etmek, yinelemek,
cogaltmak, yeniden
baglamsallastirmak,

yerlestirme ve film,
projektorler, gtivenlik
kameralar,
programlama,

etkilesimli, gekici,
sapkin,

kesintiye ugratma,

kolajlama, carpitma,
karartma, dramatize

elestirme,

kinetik heykel, yapilar,
kameralar, monitorler,
CCTV, video, celik
armatir, pleksiglas,
Vito Acconci, Dan
Graham, ve Bruce
Nauman'in katilimci
yerlestirmeler, Hito
Steyerl

hararetli, yapay,
yersizlik, iki ucu keskin

etme, parodi me,
yan yana koyma,

mimari yapilar, hantal
metal, epoksi recine,
pleksiglas armatirler,
kutular, elektronik
bilesenler, CCTV, stok
fotograflar, yeniden
isleviendirilmis

garip, lunapark, hos ve
sapsal, tanidik, davetkar,
komik,
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Baglantilar
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Tannilarla bir basina | Stories &
ideas | MCA Australia

Tanrilarla bir basina

Hikaye metni

gizli topluluklar, paralel dunyalar,
genetik modifikasyon, evrim ve
mutasyon, biiyimenin kontrold,
taksonomi, siniflandirma, saplanti,
enerji, kendi kendine yeterlilik,
Kapali sistem, yeniden dolasim,
déniigim, metamorfoz, sinirlar

ikna-patlatma-yeniden paketleme,
kaba kuvvet,

hikaye anlaticilig, yerlestirme,

geveze, canlilik, beklenmedik,
yaygin, kaba, sekilsiz, degisken
kararlilik, salinan, karanhk, kasvetli,
iki taraf icin de olduricd, zayiflamis
— kurumus ve siska, ici bos, sinirli ve
pragmatik, izolasyonist sevk

Tablo Al.6: Piccinini sanatgi tablosu.

Tanrilarla bir basina

Hikaye metni

kompost, tohumlar, coklu biyime,
enerji, 1sik, yeniden metabolize olan
atiklar, yuvalar ve rahimler ve bahce
yataklar ve batakliklar, gogalma,
carpismalar, patlama, osmoz,

kimyasal: kimerik, simyasal, alagim.
Bitkisel biytime: 1s1gin maddeye
donustugu yer. Hayvansal buyime:
kendini biyttmek igin baskalarini
icsellestirmek. Geometrik katihgin

sivi belirsizliginden yaratildigr kristal

buyiimesi. Ve emegin tarihsel
sistemlere rafine edildigi mekanik
buyiime.

ince, keskin, sok edici, sempatik,
garip ve bol, 1sildayan; floresan,
sessiz, birbirine karisan ve birlesen,
ortlsen ve belirsiz, Asinlik, gesitlilik,
gereksiz, ise yaramaz bolluk, tuhaf
cesitlilik, eksantrik,

Sanat pratigim hakkinda bazi
dustnceler

Sanatgcinin beyani

yapay ve dogal, insan ve gevre,
varliklar, aile ici, yabancilar, seyirci
ve sanat eseri arasindaki iliski. Aile,
ekosistem, hayvan, bitki, makine ve
insan, engeller, kiiltiirel ve dogal,
teknolojik, vahsi doga, teknoloji,
Baglanti ve empati, yaratik, bilim,
sosyal gerceklik, dramatik degisim,
yeni

alternatif bir diinya insa etmek,
karistirmak ve birbirine karismak,
birlestirmek ve kaynasmak,

anlar, nesneler ve gortintiler, galeri
alani, sembolik temsil, Hikaye
anlatimi, deneyim yaratma,
Gergekusticuliik ve ondokuzuncu
ylzyil toplumsal gercekgiligi

tuhaf ama tanidik, gtizellik ve
durdstlik, incinebilirlik, tuhaflik,
isimsiz duygular, yabanci
dusmanhg karsithgy, rahatsizliktan
sicakliga, mizaha, duygu ve
tuhafliga, merak ve saskinliga
yolculuk deneyimi

Patricia Piccinini sanat
eserini tartisirken perde
arkasina gegin -
YouTube

Cift

Sanatgl konusmasi
karavan, ana akim
yasamdan kopukluk,
Yabancilar, kendi
kendine yeten ayrilik,
gengligin yasam
potansiyeli ve enerjisi,
treme olasiligy, insan
kontrolu, kader, gelecek,

Frankenstein hikayesi
gegici, evcil, hareketli
kompakt, koza benzeri,
gbgebe veya sosyal
olarak diglanmis,
samimiyet, iyimser,
melankoli, tek basina
esi benzeri gérilmemis
ve benzersiz

[“Senin Yerin Benim Yerim.” Rosi
Braidotti, Patricia Piccinini ile
sohbet ediyor

soylesi

(Piccinini) gégmen, farkli olmak,
empati, haklarindan mahrum
edilmis veya dislanmis, normallik,
sinirlar, hayvan-pomorfik, Empati ve
bakim, “Doga”, ekolojik yikim, cevre,
geleneksel doga/kiltiir tipi
ikilemler, yapay yetistirme, sémrd,
insan sonrasi dustince, kimeralar,
yaratik, katalizorler, konusma,
farkhlk, sureklilik, bolinme yerine
ortaklik, cesitlilik

normlari zorlamak, birden fazla
anlami olan isimler kullanmak, "bir
anekdottan veya bir haberden ilgimi
ceken seyleri dinleyip okumak ve
arastirmak”

metaforlar, isbirligi, 3 boyutlu
tasarim ve ¢ikti alma, doku
sekillendirme, kaliplama, dokim,
boyama ve sag delme, geleneksel
zanaatkar atolyesi ve yiiksek
teknoloji laboratuvari

guizel, ilging ve umut verici, dirayet

(Braidotti)
cisimlesme(embodiment), farklilk,
cesitlilik politigi, feminizm ve irkgilik
karsithgr insan, insan, insan olmayan
ve insan sonrasi varliklara yonelik
teknolojik miidahalelerin elestirisi,
yaraticihgin politik ve etik giicd,
oteki, melez yaratiklar, 6tekilik,
empati ve anlayis, insanmerkezcilik
elestirisi, insanlar ve insan
olmayanlar arasindaki ittifak,
Ekolojik felaket, Antroposen,
teknolojik ilerleme
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Hale Tenger

[1+1 Express | Cikarmadik su
altindaki
oluyd](https://birartibir.org/cikarma
dik-su-altindaki-oluyu/)

Ruzgarlarin Dinlendigi Yer

Soylesi

iceri-disar, nefes alamazlik durumu,
gegmis, dilsizlik, beraberlik,
karsilasma, cografya, kiltur, bireysel
hafiza, kolektif hafiza, 80'ler, 90'lar,
basa ¢ikma, degisim, beyin yikama,
toplum, yarallik, travma, politik
cinayetler, ylzlesme, garpismalar,
gerilimler, iklim felaketi, agit,
insanlik

varolussal basa ¢tkma yontemi
olarak umut, yapmamayi yapmak,
arastirma, ilham almak, cagrisim
yansima, hayal kurma, karsitliklari
tartma, Ust Uste bindirme,
gecirgenlik, biriktirme

siir, deniz ve bozkir videolar,
perdeler, 6li balik goriintlsd, yanik
motor yagi

los, yilanimsi, muglak, 1silti, akiskan,
umit, kasvetli, edilgen, agir,

Tablo A1.7

"Bir nevi terbiyedir her tir
karsilasma” Milliyet sanat

Ruzgarlarin Dinlendigi Yer

Roportaj

karsilagsmalar, hafiza, kolektif hafiza,
bastirlmis olan, toplum, etkilesim,
politika, dil, dayatma, baski
yontemi, sekillendirme, zapturapt,
muglak, arada olma hali, tartma
hali,

birlestirme, cakistirma, bir araya
getirme,

video, hazir obje, bronz dokim,
dogal malzeme, atik
malzeme,

hazlar, irkilmeler, 6zlemler ve hayal
kirikliklari, muglak yansimalar, neseli
1silt, yapici, harekete gegirici,

: Tenger sanatg1 tablosu.

icerdeki Yabanci 4. bslim

icerdelikler Disardaliklar QP Women Hale Tenger Réportaji  Mesafe Uzerine
Disari Gikmadik, Clinkii Hep

Disardaydik/iceri Girmedik, Cuinkii

Hep icerdeydik Cesitli Cesitli

inceleme (kitap blimii) Réportaj Réportaj

icerdelik disaridalik ikilemi, insanin insana insanin dogaya yaptigi &teki, ic mesafe, i¢ diinya, varolus,
modernlesme, catisma, kimlik adaletsizlikler, savag, gog, iceridelik  bireysel ve toplumsal, eril diinya

disardalk, hapsolma, kimlik, sinrr, yapisinin ¢ikmazlari ve

ifade ve kimlik 6zglrligu, 6zgurligl, imkansizliklari, eril diizen,

o muhalifler, azinlklar, gug iliskileri, hukuksuzluk adaletsizlik, politik,
ve aidiyet, toplum, var olus, siddet, apartman, ¢oziimsiizlik

denetim, i¢ diinya, tecrit, denetim,

bunalimi, kalttrel iklim, yersizlik
yurtsuzluk, birey, i¢sel macera, kimlik

gorintu biriktirmek, deneyim,
deneyim yaratmak, hikaye montajlama, dili adapte etmek,
tasarlamak sarki s6zl
siir, bekgi kullibesi, mekana 6zgu
yerlestirme, dikenli tel, manzarali
takvim yapraklari, bos bir cay
bardag, cep radyosu, nostaljik, Turk
sanat muzigi sarkilar metin, ses, siir, evimgesi,
Edip Cansever, Kienholz,

hayaletimsi, tedirgin edici, ugultulu,
ikilem, namevcut bir varlik algisi, gegici, feminen,



