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OZET

Bu c¢alismada edebiyat ve mimarligin hem Uretim hem deneyim sirecinde
insanla benzer iligskiler kuran anlatilar olduklari distincesinden yola ¢ikilmaktadir. Bu
baglamda 6nce sahip olduklari ortakliklar edebiyat-mimarlik iligkisi baghgi altinda
incelenmis, burada metin ve mekanin birer anlati, yazar ve mimarin birer anlatici
olarak insanla kurduklari iliskiler ele alinmistir. Bu ortakliklarla beraber metin ve
mekanin birbirine déniisme halleri incelenmistir.

Teorik olarak ele alinan iliski ve kavramlar, glindelik hayatin iginde insanin
cevresiyle iliskileri Gzerinden okunmustur. Tez kapsaminda metin ve mekanin birlikte
anlati kuracaklar kesit-metin dlzlemi Gretilmistir. Bu kesit-metinlerle insanin
cevresindeki anlatilarla iliskisine, cevresiyle baglarina, insanin bu iliskideki roliine dair
bir okuma yapilmistir. Sonugta goérilmustir ki, mekanla kurulan iliski islevci yaklasim
ile saglanamamaktadir. Bununla birlikte deneyimin tesadfi gerceklesmesi de sz
konusu degildir. Mimarin bu iki nokta arasinda iliskilere ve doniisiime agik olmasi

onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Mimarlik, Kurgu, Mekan, Anlati, Anlatici.



SUMMARY

In this study, it is pivoted on the idea that literature and architecture are
narratives that establish similar relations with people in the process of production
and experience. In this context, firstly, their resemblances are analyzed under the
title of literature-architecture relationship. Afterwards, on the one hand, the
relations of text and space with people as narratives are discussed and on the other
hand, the relations of author and architect with people as narrators are discussed.
With these similarities, the transformation of text and space into each other has been
scrutinized.

Theoretically discussed relations and concepts were read through the relations
between people and those around them in daily life. Within the scope of the thesis,
a section-text plane was produced for the text and space to construct a narrative
together. With these section-texts, a reading was made about the relationship of
people with the narratives around them, their connections with those around them
as well as their surroundings, and, the role of people in this relationship. As a result,
it has been seen that the relationship established with the space cannot be achieved
only with a functional approach. However, the experience is not accidental. It is
important that the architect is open to relations and transformation between these

two points.

Key Words: Literature, Architecture, Fiction, Space, Narrative, Narrator.
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TESEKKUR

Hayatimin her aninda sevgi ve destekleriyle glic veren anneme, babama, abime
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ilk goérismemizde edebiyat-mimarhk iliskisi Gzerine calismak istedigimi
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kolaylastiran danismanim Dog. Dr. Fitnat CIMSIT KOS’a ¢ok tesekkiir ederim.

Juri Gyeleri Prof.Dr. Kutlu SEVINC KAYIHAN ve Dr.Ogr.Uyesi M. Orkun OZUER’e
titiz okumalari, yapici elestirileri ve katkilari icin tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca kitaplarla olan iliskimin beni oldugum kisiye donistiirdGgini
hissettim. Kitap okunan bir evde bliyiimenin etkisiyle kliclik yastan itibaren kitaplarla
kurdugum bag okumayi ve anlamayi! hayatimin merkezine yerlestirdi. Kitap okuyan
arkadaslarim oldu, yetiskinlige dogru bu baglarla yazar, editor, Tilirkolog arkadaslarim.
Yolumun kesistigi kitaplara, okurlara, yazarlara, bu anlamda beni besleyen herkese

tesekkir ederim.
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1. GIRIS

Edebiyat ve mimarlik hem Uretim slrecinde hem de sonrasinda gelisen
deneyim sirecinde muhatabiyla benzer iliskiler kurar. Bir kurmaca eserin yazim
oykusiinde “roman yazmak” ile tariflenen ciimlelerin “mekan tasarlamak” olarak
okunmasiyla ortaya c¢ikan yeni tanimlamanin, mimarlig yeniden tariflemesi
tartisilabilir. Benzer sekilde Perec’in (2017), mekan olarak yatagi ele alirken kullandigi
ifadelerle sayfa deneyimi igin gelistirdigi bakis ilgi ¢cekicidir. Bu gibi karsilikli degisime
uygun ifadelerin ¢oklugu, iki Gretimin benzerlikleri konusunda heyecan verici bir

okuma araligi sunar.

“Sayfayi genellikle uzun kenari boyunca yukaridan asagiya dogru kullaniriz. Aynisi
yatak icin de gecerlidir. Yatak (ya da sayfa, hangisini tercih ederseniz) icinde ya da
tizerinde, ekseriyetle uzun kenari boyunca uzanmak suretiyle yattigimiz, boyu enine
oranla daha uzun, dikdértgen bicimli bir mekandir.” [Perec, 2017].

Tez kapsaminda, insanla iliskileri ayri ayri ¢ok defa ele alinan edebiyat ve
mimarhgin, hem Uretim hem de deneyim siirecinde muhataplariyla iliskilerindeki
benzerlikleri ve bu iliskilerinin katmanl yapisi ile ele alinmasi amaglanmaktadir. Bu iki
Uretimin esas ve diger benzerliklere kapi acan temel noktasidir, ikisinin de odagi
insandir. insan, yasami boyunca hicbir anda mekandan bagimsiz degildir. Mimarlik da
gerek Uretim slirecinde gerek deneyim siirecinde insanla etkilesim icindedir. Boylece
mimarligin, insanin varliginin her aninda ve insanla alakali her sey ile karmasik iliskiler
kurdugu soylenebilir. Bu ¢calismanin amaci, insan yasamiyla ¢esitli acilardan ig ice olan
mimarligin, insan ile benzer iliskiler kuran edebiyat ile ortak paydalari Gizerinden bir
okumanin yapilmasidir. Baska bir deyisle, bir anlatici olarak mimarin kimligi tzerine
dustinmektir.

Edebiyat ve mimarligin insanla iliskileri Gzerine yapilacak ¢alismada, yazar ve
mimar anlatici, metin ve mekan anlati olarak ele alinacak olup ortakliklari (izerinden
bir okuma gerceklestirilecektir. Perec’in (2017) sayfa ve yatak arasinda kurdugu iliski
ufuk acicidir ancak belirtmek gerekir ki anlati, anlatici ve iliskileri odaginda

gerceklestirilecek calismada bicimsel ve fiziksel benzerliklerden ziyade yaklasimlar ve



kurulan iliskiler galismanin odaginda yer alacaktir. Bu baglamda yine Perec’in mekana

yaklasimi 6nemlidir:

“Mesele mekdni icat etmek degil, mekdni yeniden icat etmek hi¢ degil (cevremize kafa
yoran ¢ok sayida insan var giiniimiizde...), mesele mekdni sorgulamak, daha yalin bir
ifadeyle, mekéani okumak; ¢linkii alisilagelmislik adini verdigimiz sey belirginlik degil,
bulanikliktir: Bir kérliik bigimi, bir uyusma hali.” [Perec, 2017].

insan mekanla somut ve soyut bilesenlerden olusan, cok katmanli iliskiler kurar.
Mekana Perec’in (2017) bu yaklagsimiyla bakmanin, her zaman goérinir olmayani
gormeye calismanin, bunu yaparken icat etmeyi degil sorgulamayl ve okumayi
merkeze almanin aralarindaki iliskiyi anlamaya yardimci olacagi diisiinilmektedir.

Calismanin bes ana boélimden olusmasi planlanmaktadir. Giris bolimu ilk
bolimi olusturmaktadir. Calismanin c¢ikis noktasinda, edebiyat ve mimarhk
disiplinlerinin iliskilerine genel bir bakis yer almaktadir.

ikinci bélimde edebiyat ile mimarlik iligkisine yénelik kavramsal incelemeler
yapilacaktir. iki alanin hem Uretim siiregleri hem de sonrasindaki deneyim siireclerine
dair tartismalar gostergebilimsel bir yaklasimla yer alacaktir. Alt baslkta anlatici
ortakhgl Uzerinden ele alinan metin-mekan iliskisi, fragmantasyon, duygulam ve
merkez kavramlariyla acilmaya calisilacaktir. ikinci alt baslikta birer anlatici olarak
yazar ve mimarin Uretimleri ile kurduklari iliskileri ve yaklasimlarina dair
degerlendirmeler yapilacak olup, bu iliskileri ifade eden kavramlar gelistirilecektir.
B6lim sonunda bu baglamda kullanilan kavramlarin kurgu-mekan iliskisine bagh
anlamsal karsiliklarina yer verilecektir. Bu bolimin tezin kavramsal s6zIGgl olmasi
amaglanmaktadir.

Uglincii béliimde metnin ve mekanin birbirine déniisme halleri incelenecek,
metin-mekan iliskisine referans veren kaynaklarin barindirdiklari fragmanlara gore
tablolastirilacaktir.

Dordinci bélimde daha 6nce teorik olarak incelenen kavram ve yaklasimlarin
gindelik hayatta karsiligi aranacaktir. Kentsel mekanda insanin mekanla olagan
iliskileri ve kurduklari baglarin bir okumasi yapilacaktir. Bu okumanin metin ve

mekana uyarlanabilir bir 6neri olmasi hedeflenmektedir. Edebiyat ve mimarligin



temel ifade araglari olan kesit ve metnin birlikte anlati kuracaklari bir ara¢ olarak
kesit-metin dizlemi tasarlanmistir. Burgazada’da sokak fragmanlariyla yapilacak bu
okuma, belirlenen rotalarda tekrarli belgelemelerle gerceklestirilecek ve kesit-
metinler lizerinden yorumlanacaktir.

Sonuc¢ boliminde tez boyunca gelistirilen calisma ve yaklasim o6zetlenip

sentezlenerek yasama ve mimarlik pratigine dair bir bakis agisi sunulacaktir.



2. EDEBIYAT-MIMARLIK iLiSKiSi

Anlaticisi onu lGretmeyi disiinmeden ¢ok dnce, kisinin disleri ve distinceleri ile
baslar. Hayati boyunca kurdugu dusleri ve yaptig calismalar, giin gelip o is ile
karsilasincaya dek birikir. Duslenen ve dusitnulen her fikir, anlayabilmek ve
anlatabilmek icin ifade edilir. Zihinde beliren imgelerin ve kurgunun temsiller
araciligiyla ifade edilmesi her iki alanda da ortak siirectir. Mimkiin oldugunca ifade
edilen ve sekillenen bu zihinsel Gretimin, 6zglin ifade araglari ve kurgulama ile iki farkli

ifadesidir edebiyat ve mimarlik.

“.. Insan tiriinin iki kitabi, iki kayit kiitiigd, iki vasiyetnamesi vardir: yapi ve baski
metin, tastan kitap ve kdgittan kitap.” [Hugo, 2021].

Hugo Notre Dame’in Kamburu’nda insan distincesinin iki ifade bigimi olarak ele
alir tastan kitabi ve kagittan kitabi, edebiyat ve mimarhgl. Bu tez ¢alismasinda
edebiyat ve mimarligin insanin temel ifade araglarindan olmasi agisindan Hugo ile
benzer bir goris paylasilmaktadir. Ancak biri digerini 6ldlrecek, yerini alacak seklinde
rekabetgi bir sdéylemle degil, insanla kurduklari yakin iliskinin benzerlikleri agisindan
ele alinmaktadir.

Mimarlk, insani hayatin her aninda c¢evreleyen sirekli anlatilardan biridir.
insani ve yasami doniistiiren ve onun tarafindan dénistiirilen mekanlar, karsilikli
etkilesimin oldugu Uretimlerdir. Mekanin kurucu 6gesi olan insan hem anlatici
konumundadir hem de bu anlatidan dogrudan etkilenir. Bu karsilikh etkilenme
dénglisiinde insan, bazi yap! elemanlarinin yanindan gecip giden, bazi bosluklar
dolduran, oradan baska yerlere gecen, zaman icinde mekana yaklasip uzaklasan, ayri
ve bagimsiz bir konumda degildir.

Benzer iliskinin edebiyat ve insan arasinda da oldugu soylenebilir. Henliz ilk
yaslarinda uyku masallari ve hikayeler ile tanisan insan, hayati boyunca anlatilarla
birlikte yasar. Tecriibe ettiklerinden ¢ok daha fazlasini hikayeler araciligiyla yasayan

insan burada da hem anlatici hem de anlatidan etkilenen konumundadir.



Edebiyat ve mimarligin benzerliklerine biraz daha yakindan bakarak tezin ¢ikis
noktasini paylagsmak, sahip olduklari iliski aglarini ve olasiliklarini agmaya yardimci
olabilir.

ikisi de bir kisi ya da ekip tarafindan Uretilirler. (Bir baska deyisle bir kisi
tarafindan Uretilirken bir ekibin destegi ile sonug Uriin ortaya koyulur.).

Temelde sinirli sayidaki birim elemanlarin 6zgiin kurgularla asamali olarak bir
araya gelip anlamli bitinler olusturmasina dayanirlar.

Ozgiin Uretimlerdir: Bir grup insanin belli sinirlamalar ile bir roman yazmasi ya
da mekan tasarlamasi istendiginde sonug katilimci sayisi kadar gesitli olur. Bunun
ornegi mimarhk okullarinda stiidyo derslerinde, yarisma projelerinde, edebiyat
atélyelerinde gorilebilir.

Tekrarlanamazlar: Bir yapidan ¢ok sayida yapilsa dahi her birinin kapi numarasi
farkh olacak, koordinat sisteminde yeri baska olacak, giinesi alis acisi degisecek, bir
digeri ile tamamen aynisini yapmak mimkiin olmayacaktir. Bir yapiyi yikip yerine
tamamen aynisi yapilmak istense dahi yine iki yapi ayni olmayacaktir: Cevresi, sokagi,
ait oldugu baglam -yalnizca zamana bagli olarak dahi olsa ve aslinda buna bagli olarak
pek cok acidan- degisecek, insa silirecinde insana bagl kicglk farklar olacak, yapi
bittikten sonra baska bir zamanda ve baska mevsimlerde var olacaktir. Bir romani
karakterler, zaman akisi ve olay 6rgiisii ayni olacak sekilde tekrar yazmak denense,
ayni yazar ya da farkh bir yazar olmasi 6nemli olmaksizin ifadelerde mutlaka
degisiklikler olacak, anlattigl sey ayni gorlinse bile anlati degismis olacak ve boylece
aslinda anlattigi sey de ayni kalmayacaktir.

Ozgiin deneyimler sunarlar ve muhatabi ile tamamlanirlar: Okuma ve mekan
deneyimleri kisiye 6zgldur. Bir romanin sevilen ve sevilmeyen yonleri, genel manada
anlami, okuyan kisiye, okudugu zamana ve ruh haline gére degiskenlik gosterir. Bir
romanin ayni kisi tarafindan farkli zamanlarda okunmasi farkli deneyimler sunar.
Kisinin ruh hali ve hayat deneyimi romani degerlendirmesini dogrudan etkiler ve
boylece romanin anlami her okuyusta baskalasir. Benzer durum mekan deneyiminde
de gecerlidir. Glindelik hayatta her glin deneyimlenen mekanlarda bu ¢ok hissedilir

gelmese de deneyimleyen kisiye, birikimlerine ve ruh haline gére mekanin



deneyimlenmesi degisir. Bu bir sire uzak kaldiktan sonra tekrar deneyimlenen
mekanlarda hissedilebilir, belki en belirgin hallerinden biri cocukluk mekanlarinin ileri
yaslarda tekrar deneyimlenmesiyle yasanabilir. ileride Eco’nun (2021) acik yapit
tanimiyla da orttisen bu durum, ikisinin de muhatabiyla ve muhatabinda tamamlanan
yapilarina isaret eder.

ikisi de “okunur”: Genelde yazili metinler icin kullanilan okumak fiilinin ilk
anlami TDK’ye gbre “Bir yaziyi meydana getiren harf ve isaretlere bakip bunlari
¢Ozlimlemek veya seslendirmek”tir [Web 1, 2022]. Bununla birlikte okuma kelimesi
“mimari projeyi okumak”, “projenin okunurlugu”, “mekani/ yapiyi/ cepheyi okumak”
gibi sekillerde mimarlik dilinde de yaygin olarak kullanilir. Bu durumda TDK’nin
tanimini “Bir yapiyi/projeyi/mimari tretimi meydana getiren unsurlara bakip bunlari
¢Ozlimlemek” olarak okumak da anlamli olacaktir.

ikisinin de okunmasi ve deneyimlerinin 6zgiinligl ile baglantili bir noktay:
acmak iyi olabilir. Di Mascio and Maver (2014), yazili bir anlatidan farkh olarak bir
anlati mimarisinin, okurken belirli bir siranin izlenmesine gerek olmayacak agik bir
yapiya sahip oldugunu soylerler. Ancak bir mekanin cesitli rotalarla ve yontemlerle
deneyimlenebilmesi gibi, bir hikaye de cesitli sekillerde okunabilir. Basindan baslanip
dizenli olarak okunabilir, birden fazla eserle ¢capraz okuma yapilabilir, yer yer geriye
donusler yapilarak ilerlenebilir, atlamalar yapilabilir, tamamen sondan basa ya da
bambaska sekillerde okunabilir. Gorildigi gibi, bir mekanin cgesitli deneyimlere
imkan vermesi gibi, bir kitabin okunma deneyimleri de ¢ok cesitli olabilir.

Benzer akimlar her iki alanda da gorilir: Edebiyat kavramlarini agikladigl “Yazin
Sanat1” adl kitabinda Kafaoglu Biike (2011), bélim baslarinda bir roman kesitine yer
vermis ve devaminda iliskili edebiyat kavramlarini agiklamistir. Post-modernizm
kavramini agiklarken édnce mimaride modernizm ve post-modernizm kavramlarini
aciklayarak edebiyattaki karsiliklarini agiklamistir. Sanat ve felsefe kavramlarinin hem
edebiyatta hem mimarlikta goériinmesinin ¢ok dogal olmasi bir yana, bazen bu
kavramlarin alandaki karsiliklarinin birbirleri Gzerinden aciklanmasinin iliskilerini

gorindr kildigi séylenebilir.



insanla i¢ ice iki Uretim olarak edebiyat ve mimarliga dair bu &rnekler
arttinilabilir veya farkl acilardan derinlestirilebilir. Tez kapsaminda edebiyat ve
mimarhgin birbirleriyle ve insanla iliskileri anlati ve anlatici ortakligi Gzerinden
gostergebilimsel bir yaklasimla ele alinacaktir.

Rifat’a (2009) gore iki farkli gostergebilimsel yaklasim vardir. Telefon rehberinin
diizeni ya da trafik isaretleri gibi glindelik hayat icinde karsilastigimiz, belli bir uzlasma
sonucu ilk anda ¢dziime ugrayan yalin dizgelerin incelendigi yaklasimi bildirisim

gostergebilimi olarak tanimlar.

“Géstergeleri bildirisim agisindan inceleyen birinci etkinlik, 'gercekgi' bir yaklasimi
benimsedigini séyleyerek, dogada var olan, gézlemlenebilir, somut, fiziksel nesneleri
betimliyormus gibi, 'dil'e ve 'dilyetisi'ne ylizeysel boyutta (gdzlemlenen boyut)
yaklasir. Daha ¢ok dilbilim yontemlerinden yararlanan bu yaklasim bicimi bildirisim
gostergebilimi diye de adlandirilir.” [Rifat, 2009].

Rifat’in (2009) ikinci yaklasimi, katmanl vyapilari olan, kesin cizgilerle
tanimlanamayan, farkli yaklagim ve yorumlara imkan veren, yaklastik¢a zenginlesen,
zenginlestikge insana yaklasan, insan kultlru ile degisip gelisen anlamli batinler olan

dizgeleri (6rnegin edebiyat metinleri, resimler, mimari yapilar) inceleyen anlamlama

gostergebilimidir.

“Ikinci yaklasimsa 'dilyetisi'ni gézlemlenecek tek katmanli bir nesne olarak dedil,
olusturulmus, 'insa edilmis', anlamsal katmanlardan kurulu bir biitiin olarak gortir ve
onun liretilis bicimini anlamak icin kurulusunu, olusum stirecini yeniden kavramaya ve
yeniden anlamlandirmaya ¢alisir.” [Rifat, 2009].

Bu tanimlamalarin isiginda bildirisim gostergebilimi kapsaminda olduklari
soylenebilecek, edebiyat icin sentaktik 6zelliklerin ve mimarlik icin teknik bilesenlerin
oncelendigi ¢ok cesitli calismalar yapilmistir. Edebiyat ve mimarhigin bu detaylarinin
Onemi yadsinamaz, bununla birlikte yalnizca goriniir detaylarin 6tesinde katmanli
yapilara ve iliskiler agina sahip olduklari da aciktir. insani yasami boyunca gevreleyen
anlatilar sunan edebiyat ve mimarlik, teknik ve bicimsel iliskileri ile ele alinirken bir
anlati oluslari arka planda kalip adeta unutulur ¢cogu zaman. Bu tez kapsaminda

mimarlik ve edebiyat arasindaki bag anlamlama gostergebilimi acgisindan ele



alinirken, bu bagin olagan olan ama her zaman gorinilr olmayan yonleriyle de ele
alinmasi amaglanmaktadir.

Di Mascio and Maver (2014), bir anlati mimarisini incelemek icin yapisini ve onu
olusturan unsurlari da incelemek gerektigini, ¢linkli anlati ve yapinin birbirine siki
sikiya bagl oldugunu séylerler. Bolimiin devaminda edebiyat ve mimarlik anlati ve
anlatici ortakhg Gizerinden ele alinacaktir. Birer anlati olarak metin-mekan iliskisinin
incelendigi  bashkta, bu iliskiyi yapilandiran G¢ kavram alt basliklarla
detaylandirilacaktir. Yazar ve mimarin birer anlatici olarak ele alinacagi anlatici-
mekan iliskisinde alternatif belirleyiciler bashginda anlatici yaklasimlari igin kavramlar

gelistirilecektir.

2.1. Kavramsal Sozluk

Fragmantal yapi: Parcali yapi. Metnin ve mekanin parcalarin bir araya gelisiyle
meydana gelen anlatilar olmasi.

Merkez: Fragmanlarin iliskileri ve yorumsal diyalogu sonucu ac¢iga c¢ikan soyut
ve degisken yapi. Anlatinin soyut ve somut fragmanlarinin birbirleriyle, anlaticilariyla
ve muhataplariyla iliskileriyle a¢iga cikan odagi, soylemek istedigi sey.

Duygulam: Deleuze ve Guattari (2001)’nin ifadesiyle, haline-gelis. insanin insan
olmayan haline gelisi, insan olmayanin insansilasmasi. Anlatinin sahip oldugu
katmanli iligskiler ag1. Bir anlamda, iligskisel yapi ve yorumlarin kendisi.

Acik yapit: Anlatinin, anlaticisinin Gretimi olmakla beraber ayni zamanda
muhatabinin 6zglin yorumuyla tamamlanan yapisini ifade eder.

Anlaticinin temel yaklasimi: Anlatisini ne kadar dogal ve kendiliginden bir akisla,
ne kadar planli ve hesapli bir sirecle ortaya koyduguna gore degisen, yaklasilip
uzaklasilan iki farklh anlatici yaklasimini- kendiliginden ve stratejik anlaticiyi- ifade
eder.

Kendiliginden anlatici: Neyi, neden, nasil anlattigini sorgulamadan, bunlari

distinmeden, dogal bir akisla anlatan/ureten anlaticiyi ifade eder.



Stratejik anlatici: Gerek Giretim gerek deneyim siirecindeki agamalari, kurulacak
iliskileri distinen ve hesaplayan, bununla ilgili kaygilari olan, planh bir stiregle tretim
yapan anlaticlyi ifade eder.

Anlaticinin anlati kurma yaklasimi: Stratejik anlaticinin soru ve kaygilarinin, plan
ve hesaplarinin odagina gore degisen iki yaklasimi, islevci ve eslikgi mekanlastirmayi
ifade eder. Burada mekanlastirma s6zctgl mimari bir anlam sunmaz, anlati kurma
yaklasimini belirtir.

islevci mekanlastirma: Anlatisina dair hesaplarin odaginda goériiniir ve teknik
bilesenlerin oldugu, sentaktik ve bicimsel ozellikleri dnceleyen anlatici yaklagimini
ifade eder.

Eslikci mekanlastirma: Anlatisina dair hesaplarinin odaginda anlati-anlatici-
deneyimleyen arasindaki diyalogun oldugu, muhatabina dahil olacagi araliklar acan

anlatici yaklasimini ifade eder.
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Sekil 2.1: Fragmanlar, duygulamlar ve merkezin birbirleriyle iliskilerinin sematik
gosterimi.



Anlatici
Anlaticinin temel PN
yaklasimi  yandiliginden Anlatici Stratejik Anlatici
NS Anlaticinin anlati kurma
islevci Mekanlastirma Eslikci Mekanlastirma yaklagimi

Sekil 2.2: Tez kapsaminda anlatici yaklagimlari icin kullanilan kavramlarin birbirleri
ile iligkisi.

“Metin-mekan iliskisi; birer anlati olarak metin ve mekan” bashginda ele alinan
kavramlarin tez kapsaminda birbirleri ile iligskilerini gbsteren sekilde anlati pargalari
olarak fragmanlar, bu fragmanlar arasi iligskiler ve haline gelisler olarak duygulamlar,
anhk olarak kurulan ve degisip dontisen yapisiyla merkez yer almaktadir (Sekil 2.1).
Metnin anlatisinda fragmanlar bir karakter, bir olay, bir kurgu pargasi, bir sdzciik ya
da sozclik dizisi olabilmektedir. Bu fragmanlar arasi iliskiler, birbirlerini etkileyisleri,
donustirmeleri, haline-gelisleri duygulamlar olarak karsimiza gikar. Okuma siirecinde
gelisen iliski ag1 okuyana ve okudugu zamana gore degisir, farkli yorumlamalarla farkl
detaylar one cikarken farkli iliskiler gelisir. Boylece merkezin 6zgiin yapisi gelisir.

Benzer sekilde, mekanin anlatisindaki fragmanlar da bigimsel ya da iligkisel
parcalar olabilmektedir. Yapi elemanlari gibi somut ve bicimsel fragmanlar olabilecegi
gibi guin 1s18Inin mekandaki varhigi gibi dogal fragmanlar ya da mekanla kurulan iliski
bicimleri gibi daha iliskisel fragmanlar da olabilmektedir. Bu fragmanlar donmus birer
kare degildir, boylece zamanla farkl iliski bicimleri ve aralarindaki déntsimlerle
duygulamlar Uretilecek, birbirlerini besleyecek ve daha baskalari ortaya koyulacaktir.
Bu suirecle beraber merkez gelisecek, degisecek, adeta canli bir varlik gésterecektir.

“Anlatici-mekan iliskisinde alternatif belirleyiciler; birer anlatici olarak yazar ve
mimar” bashginda ele alinan anlatici yaklasimlarinin birbirleri ile iliskilerine Sekil
2.2’de yer verilmistir. Burada yer alan kavramlar yazar ve mimari belli bir yaklasimla
etiketleme amaci giltmez. Her anlatisi icin yazar ve mimarin anlatici yaklasimi
degisiklik gosterebilir. Bununla beraber hemen her anlatida da birden fazla yaklasimin

bir arada bulunmasi olasidir.
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Bu yaklagimlarin edebiyattaki karsiliklari net 6rneklerle gorilebilmektedir.
Belirsiz olan diisii aktarmaya galistigini soyleyen Borges’in (2020) yazarken anlamaya
calismadigini, anlayisin yazarin eseriyle ilgisinin olmadigini sdylemesi acgik¢a
kendiliginden anlatici 6rnegidir. Ayni zamanda kendinden sonra gelen pek ¢ok yazara
ilham olan eserler ortaya koyan Borges, daha dnce denenmemis cgesitli yontemlerle
oykuler kurar. Bu agidan farkl stratejik deneyler yaptig soylenebilir. Kullanilan
kavramlarin yazar ve mimarlari etiketlemedigi ve farkli yaklasimlarin bir arada
gorilmesinin olagan oldugu dikkate alinirsa, baskin bir kendiliginden yazar olmanin
Borges icin beraberinde farkli anlati bigcimleri ortaya koymasiyla stratejik yaklasimlari
da barindirdigl soylenebilir. Burada sinirlar belirsizlesmektedir. Yazar, stratejik bir
hesaplamayla bu Uretimleri ortaya koymus olabilir. Bir baska olasilik olarak,
kendiliginden anlatici olarak hesaplamalara girmeden yazmistir ve bu stratejik
hesaplamalar yazarin niyetinden bagimsiz, okurun degerlendirme ve yorumlaridir.
Baskin bir kendiligindenlik gosteren anlaticilar s6z konusu oldugunda, anlaticinin
bizzat kendi ifadeleri olmadan bu yorumlari yapmanin zorlugu nedeniyle
kendiliginden anlaticinin anlati kurma yaklasimi hakkinda islevci ve eglikgi
mekanlastirma yorumlari yapilmamistir.

Stratejik anlaticinin  gosterdigi iki farkh anlati kurma yaklasimi daha
tanimlanabilir niteliklere sahiptir. islevci mekanlastirma yaklasiminda anlatici-yazar
stratejik hesaplamalarla romanini kurarken bigcimsel ve sentaktik 6zellikleri 6nceler.
Eslikgi mekanlastirma yaklasimina sahip roman okuyucuyla iliski kurar ve onu
anlatisina dahil eder. Calvino’nun(2019) Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu adl kitabi okura
ve roman okumaya dair bir romandir. Bu eslik¢i roman okuru icine alir, okur kitaptaki
okurla, roman kitaptaki romanla yer degistirir. Yazar bu kitaptaki kurgulama sistemini
Kitaplarimdan Birini Nasil Yazdim (1996) isimli kitabiyla okurlariyla paylasir.
Gorilecegi gibi, stiphesiz eslikci olan roman cok kuvvetli bir islevci yaklasimla ortaya
koyulmustur.

Anlaticinin, anlatici-mimar s6z konusu oldugunda, islevci ya da eslikci

mekanlastirma yaklasimina sahip stratejik anlatici olarak yorumlanacagi ¢ok cesitli
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ornekler bulunabilir. Peki kendiliginden anlatici yaklagsimina sahip mimar olabilir mi?
Boyle bir anlatici yaklasimiyla ortaya koyulan mekan i¢in neler séylenebilir?

Mimarhgin fiziksel sartlara tabi olusu, ortaya koyulabilmesi icin baskalarina
ifade edilmesi ihtiyaci ve bir ekiple Uretilmesi, teknik yontem ve hesaplamalarin
mimarligin olagan bir pargasi oldugunu gosterir denebilir. Islevci ve eslikgi
mekanlastirma, stratejik anlaticinin iki farklh yaklasimi olarak bu teknik yontem ve
hesaplamalari igcinde barindirir. Boylece mimarligin dogasinda olan teknigin, mimarin
tamamen kendiliginden anlatici olmasina imkan vermedigi sdylenebilir.

Ancak yine de, kendiliginden anlaticinin karsihginin  mimari tasarimda
olmadigini sdylemek dogru olmaz. Mimarligin iliskiler aginda kendiligindenligin yer
bulmasi, dlgegi kiglltilmesi ve olagan olanin sisteme dahil olmasi ile gergeklesebilir.
Bu su demektir, tekil yapi 6lgeginde teknik ve fiziksel sartlara bagl olarak islevci ve
eslikci yaklasimlariyla stratejik anlatict baskin olarak goérilebilmektedir. Ancak
yasamin olagan kendiligindenligi, sokak dokusu ve kentsel mekadn icinde
gorilebilmektedir. Bu anlamda, tezin ilerleyen bdélimlerinde ele alinacak olan
Burgazada Sokak Fragmanlari galismasi kendilig§inden anlaticinin mekanlagsma

arastirmasi olarak degerlendirilebilir.

2.2. Metin-Mekan iliskisi; Birer Anlati Olarak Metin ve
Mekan

Eco (2016) Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti kitabinda, anlati metinleri igin
orman metaforu kullanir. Okur hangi patikadan gidecegini, herhangi bir patikanin
olmadigl ormanlarda dahi hangi agacin sagindan ya da solundan gidecegini, ne yonde
ilerleyecegini secer. Metin okura bu segim igin aralik birakir.

Tez kapsaminda metin ve mekanin anlati olma hali sentaktik ve teknik
ozelliklerinden bagimsizdir. Muhatabina dahil olacagi araliklar agmasi ve ormanda
kendi yolunu bulmasina imkan vermesi metin ve mekanin “anlati” oluslari icin dnemli

bir yaklasim sunar.
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Tekin’e (2016) gore romanin olmazsa olmaz iki unsuru hikdaye ve anlaticidir.
Geleneksel romanda anlatici tanrisal konuma sahiptir, anlatim diz bir ¢izgide ilerler.
Yazarin gorisiini ileten ve tek boyutlu geleneksel roman zaman icinde yerini gercek
yasamda oldugu gibi ¢ok yonli ve ¢ok boyutlu romana birakir. Anlaticinin baskinhgi
azalir ve bakis acilari gesitlenir, boylece cok sesli ve derinlikli nitelikler kazanan roman
glglenir. Gundelik hayata yaklasan roman, insana da yaklasir. Metin ile okur
arasindaki iliskiye imkan verir, bu yorumsal diyalog sonunda “tamamlanir”. Buna
gore, ilahi bakis acisiyla yazilan ve yazarin gorisini ileten bir mesaj tasiyicisi
konumundaki geleneksel roman, edebi bir hikaye anlatsa da tez kapsaminda okuruyla
iliski kuran bir anlati oldugu séylenemez.

Geleneksel romanin tek yonli ve okurdan kopuk halinin mimari tasarimdaki
karsihginin ideal ve kusursuz mekan anlayisi olacagi soylenebilir. Mekani donuk bir
fotograf karesi gibi gormek, katalog olcililerinden ibaret saymak mekanla insan
arasina mesafe koyar. Bag kuramayan insan igin mekan, yanindan gegilip gidilen bir
nesne olur yalnizca.

Mekani bir islevden ve bir formdan ibaret goéren indirgemeci tutum igin
Pallasmaa (2015), indirgemenin degerine inandigini ancak bu indirgemenin, yasamin

esaslarindan uzaklasmasi yerine onlari korumayi hedeflemesi gerektigini soyler.

“Hayata karsi indirgeyici tutum yasamin kendisini bicimsel ve 6ngériilebilir bir
davranisa dénlistiirme egilimindedir, hayatin temel kendiligindenligini ve daginikligini
reddeder.”! [Pallasmaa, 2015].

Mekan tasarimina form degil eylem orlintileri Gzerinden bakmanin fragmantal
bir yoni vardir. insanin yalnizca eylem gerceklestiren canli olmamasi gibi,
tasarimcinin da tek hedefi islev sunmak degildir. Mekani bigim degil hikaye pargalari
olarak yorumlamak, beden ile mekan arasindaki mesafeyi azaltan bir tutum olabilir.
insani “kullanici” olarak degil mekana dahil olan bir canli olarak gérmek, mekani nasil
dondstarar?

Boyle bir yaklasim mekanin bir anlati olusunun ifadesidir denebilir. Bilgiyi eylem

orintllerinden alan mekan tasariminda insan ile mekan arasindaki mesafe azalir ve

! Turkce ceviri: Ayse Betil Alperen.
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boylece bir yan yana gelisin Otesinde iliskiye imkan verir. Bu yakin-bakis sahip
olduklari katmanl iliskileri gortnir kilar, glindelik ve olagan olana yer verir.
Tanimlarin ve sinirlarin eridigi bu mekan tasarimi beklenmedik olana ve yasamin
kendiligindenligine acik olacaktir.

Cesitli yorumlamalara, beklenmedik olana ya da yasamin kendiligindenligine
actk olma hali, esnek tasarimdan baska bir seyi tarifler. Esnek tasarimda cesitli
deneyimlemelere imkan sunulsa dahi bunlar yine de 6nceden taniml ve sinirli sayida
olacaktir. Beklenmedik olana agik tasarim anlayisi, bunlarin 6tesinde duyarli bir iliski
tarifler.

Umberto Eco, bir Uretimin muhatabindaki yorumsal diyalog sonunda
tamamlanan halini agik yapit olarak tanimlar. Bu yorumlamanin gelisiglizel ya da
sinirsiz olacagl anlamina gelmez. Eco’ya gore bir yorumlama, metnin bir baska yeriyle
tutarhligi ile dogrulanabilir ya da baska bir noktasiyla ¢elismesiyle yanlislanabilir [Eco,

2017].

“Béylece sanatgi karsisindakine tamamlanacak bir yapit sunar; yapitin tam olarak
nasil tamamlanacadina dair bir fikri yoktur ama bir kez tamamlandiginda yapitin yine
de baska bir yapit degil, kendi yapiti olacagini ve bir baskasi tarafindan onun
oéngéremeyecedi bir bicimde yapilandirilmis olsa bile yorum diyalogu sonunda somut
olarak ortaya ¢ikan bigimin kendi bigcimi olacagini bilir; ¢linki gelisimin dogal
gereklerini belirli bir mantik ¢ergevesinde yapilandiran, yénlendiren ve ortaya koyan
ve olasiliklari éneren aslinda sanat¢inin kendisidir.” [Eco, 2021].

Bu baglamda Kafka’nin romanlarinin agik yapit oluslarina deginir. Romanlarinda
ele alinan kavramlar (mahkOmiyet, donlisim, dava, sato, hastalik...) yalnizca s6zcik
anlamlarindan ibaret degildir. Bu kavramlarin tek bir yorumlari yoktur, farkli agilardan
cok cesitli yorumlamalara acik metinlerdir. Edebi metinlerin yani sira miizik parcalari,
resimler, heykeller, endistriyel tasarim lirtinleri ya da mimari yapilarla cesitli rnekler
verir [Eco, 2021].

Acik yapitin yorumlanabilir yapisinin yaninda bir alt baslik olarak hareketli yapiti
tarifler. Bir mizik bestesinde yorumcuya cesitli sekillerde serbestlik taninmasi (Belli

nota gruplarini istedigi sirayla bir araya getirme, nota gruplarinin sirasi belli olup

tempolarini ve sirelerini yorumcuya birakma, belli parcalarin pes pese gelebilirlik ve
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gelemezlik kurallarinin oldugu besteler gibi 6rnekleri vardir.), endistriyel tasarim
Urlnlerinin gesitli kullanim olasiliklari gibi 6érnekler verdigi hareketli yapit ile ilgili

sunlari soyler:

“Yapitin her bir icrasinin, higbir zaman nihai olmama egilimini gériiriiz; her icra yapiti
aciklar ama onu tiiketmez, her icra yapiti ortaya ¢ikarir ama ayni zamanda diger
icralari da tamamlar, her icra sonug olarak, bize tam ve tatmin edici bir yapit sunar
ama ayni zamanda yapitin biiriinebilecedi diger olasi yapilarin hepsini gésterdigi icin
onu tamamlanmamis da kilar.” [Eco, 2021].

GOrunir ve gériinmez katmanlariyla zengin yorumlamalara imkan veren metin
ve mekanin, bu yorum diyalogu sonunda 6zgn iliskiler kuran agik yapitlar olduklari
soylenebilir. Bu yaklasimla eserin muhatabinda tamamlanan ve anlam bulan yapisinin
yarim kalmishgindan ileri gelmemesi, zaten tam olan yapisiyla ve 6zgiin yorum

strecinin ardindan hala (Ureticisinin eseri olmasi, yazar/mimar-metin/mekan-

okur/deneyimleyen arasindaki iliskiler agina dair bir aralik agar.

“Anlatinin yiizeyini degil, derinliklerinden yiizeye uzanan (retim siirecini ¢6ziimlerken,
"her seyin séylenebilecegi"ne degil, "her seyin birbiriyle baginti icinde bulundugu'na,
bu nedenle, ¢éziimleyici séylemin de bir tutarhlik icinde yaratilabilecegine inanir.”
[Rifat, 2009].

Rifat’in (2009) gostergebilimi tanimlarken kullandigi ifadeler, acik yapit olarak
metin ve mekani ele alirken de yol gostericidir. Beklenmedik olana agik tasarim “her
seyin soylenebilecegi” bos bir sayfa sunmaz, boyle bir yaklasimin olasiliklari
arttiracagi diisiinllebilse de aksine tanimsizlik olusturur. Cesitli yorumlamalara imkan
veren aclk yapit olarak metin ve mekan tanimsiz bir sinirsizhga degil yluzeysel ve
gorinlr katmanlardan daha derin iligskilere sahiptirler ve ¢éziimlerken de her seyin
birbiri ile baglanti icinde bulunuyor olusu gz ardi edilmemelidir.

Metin ve mekan c¢ok katmanl, donisli, tretken bir iliskiler agina sahiptir ve
anlati, kolektif bir Gretim olarak ortaya cikmaktadir. Yazar ve mimar bir 6zgiin
yaklasim ve kurgulama sirecinin ardindan ortaya koyar; bu sirecin kendisi lineer
olmayan, teknik tercih, imkan ve aksakliklardan, anlaticinin zihninden ve hayatindan
fragmanlarla i¢ ice bir yapiya sahiptir. Bu fragmanlarin izlerini tasiyan metin ve

mekan, deneyimleyenlerce yorumlanip bir yeniden liretim siirecinden gecer. Boylece
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ortaya ¢ikan anlati bir nihai sonug olmadigi gibi bir baska yorumsal diyalog sonunda
farkl yorumlamalara agiktir.

Pallasmaa (2015) yaratici bir ¢calismanin daima rasyonel olarak beklenenden ya
da ongorilebilenden daha fazla oldugunu, aksi durumda yaratici bir eylem olarak
nitelendirilemeyecegini soyler. Metin ve mekanin teknik, sentaktik, yapisal
ozelliklerinin anlatilari Gzerinde etkisi oldugu stiphesizdir ancak o yine de bu unsurlar
araciligiyla rasyonel olarak 6ngoriilebileceginden ibaret degildir.

Tez calismasinda edebiyat ve mimarligin lGretim ve deneyim sireclerindeki
ortakliklarindan yola ¢ikilir. Metin ve mekani birer anlati olarak ele alirken, anlati olma
halini ve iligki olasiliklarini yapilandiran 6zellikleri Gzerinde durulmasi amaglanir. Birer
anlati olarak metin ve mekanin gevresiyle ve birbirleriyle iliskilerinin temelinde parcall
yapilari bulunur. Bu pargali olus farkl deneyimler sonucunda farkli iliskiler kurmaysi,
muhatabinda tamamlanmayi ve tekrar tekrar kurulan baglarla etkilesimli ve degisken
yapilari mimkin kilar. Bu baglamda metin ve mekanin pargali ve olasilikli yapisi
fragmantasyon, katmanl iliskileri ve haline-gelisleri duygulam, okundukc¢a/

deneyimlendikge tekrar kurulan yapisi merkez kavramlari ile ele alinip agiklanacaktir.

2.2.1. Pargali Halin Olasiliklari; Fragmantasyon

Parcalardan olusma, kiguk birimlerin bir araya gelmesiyle ortaya koyulan
Uretimler olma, 6nceki bélimlerde edebiyat ve mimarligin ortak yonlerini sayarken
ilk maddelerdendi. Metin ve mekan s6z konusu oldugunda en goriinir 6zelliklerden
olan bu durum dikkate degerdir. Ancak parcali-biitlinler olmalari, onlari olusturan
teknik o©zelliklerinden fazlasi icin gecerlidir. Metin ve mekanin parcali yapisina
bicimsel unsurlarin bir araya gelisi olarak degil hikaye pargalarinin bir araya gelisi
olarak bakmak, fragmantal bir yaklasim onerisi sunar.

Alemdar’a (2010) gore okunabilir ve anlatilabilir olmaktan fazlasini barindiran
anlati, herhangi bir parcanin digerinden daha Ustin olmadigi, bitinilin parcadan
daha kapsayici oldugunu ifade eden bir iliski agi onerir. Birer acik yapit olarak metin
ve mekanin iliskiler agi, sahip olduklari fragmanlarla birlikte diislintldiglinde zengin

bir olasiliklar alani olusturur.
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Edebiyatta hikayenin pargali yapisini merkeze alan, fragmanlarla roman kuran
orneklerden biri olarak Yasam Kullanma Kilavuzu romaninda Perec (2009), doksan
dokuz boliimde bir apartmanda yasanan olaylari, kisileri, mekanlari anlatir. Henliz
ondeyisinde vyapboz oyunundan, pargalarindan ve parga-butin iliskisinden
bahsederek baslayan roman, okuyucunun zihnindeki yapbozu dogrularcasina binanin
kesiti ile biter. Bir baska ornek olarak, anlatimla anlatilanlar Gzerine dislinmenin
surekli yer degistirdigi Seksek romaninda Cortazar (2019), iki kitap oldugunu soyler ve
iki okuma Onerir: Birinci kitap diger kitaplar gibi okunur, ilk bélimden baglar ve 56.
béliimde biter. Devaminin okunmasina gerek yoktur. ikinci kitap icin 73. bélimden
baslanmalidir, her bolimin sonunda yer alan siradaki boélimiin numarasi takip
edilerek, adeta bélimler arasinda seksek oynayarak okunur roman.

Bu iki ornegin, fragmanlarla roman kurarak pargali halin olasiliklarini ilk
anlamlariyla denedikleri soylenebilir. Perec’in romani parga-bitin iliskisi agisindan
onemlidir. “Fragmanlarin pes pese gelisleriyle apartmani olusturmasi” iki farkli
okuma olasiligi barindiririgcinde: Bir okumada fragmanlarin pes pese gelisi apartmanin
romanini olustururken bir diger okumada fragmanlarin pes pese gelisi apartmanin
kesitini olusturur. Fragmanlarin yan yana gelisiyle anlattigi roman, binanin 6n
cephesinin yoklugunda gikan kesiti anlatir. Bir kesitin barindirdigi hikayeleri anlatmak
icin bir roman yazilmistir demek, asiri bir yorum mudur? Kesitlerin gergekten de
mekanlarin hikayelerinin goriinir oldugu ifade araglari oldugu duslintlirse, belki de
degildir.

Sinirh anlamlariyla bicimsel detaylarin gosterilmesinde bir ara¢ olarak
yorumlanabilecek kesitler ayni zamanda eylem orintilerinin okundugu ifade
bicimleridir. Pes pese alinan kesitlerle mekandaki fragmanlar ve iliskiler agi gortnir
kilinabilir. Donmus bir andan ve teknik bilesenlerden fazlasinin okundugu bu
durumda kesitler, yasamin kendiligindenligine ve olagan olana da yer verir. Mekana
bu bakis, insanla arasindaki mesafeyi azaltir. Pallasmaa’nin 6grencilik zamanlarindan

Profesor Aulis Blomstedt'den aktardigi yaklasim onemlidir:
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“Bir mimar i¢in insan durumlarini hayal etme yetenegi, mekénlari hayal etme
yetenedinden daha énemlidir.”? [Akt: Pallasmaa, 2015].

Mekan tasarimi igin insan durumlarini hayal etme, devaminda bir mekana
donlsecektir. Bu agidan mekanlari hayal etmekten farkh olmadigi diisiinllebilir. Ama
fark cok temel bir noktaya isaret eder: Mekan tasariminda odagin bicim ve formda
olmasi ya da odagin insanda ve insan-mekan iliskisinde olmasi. Birer anlatici olarak
yazar ve mimar bashginda anlatici perspektifinden detayh olarak ele alinacak bu
yaklasim farkinin bu baslk kapsaminda anlati agisindan ele alindiginda, insan
durumlarini hayal ederek mekana yaklasmanin fragmanlarla kurulan bir tasarim
anlayisi sunacagi sdylenebilir. icindeki yasantiyi goriiniir kilan bu yaklasimla mekan
(ve bu mekanin kesiti) donmus bir kare 6nermez, glindelik hayatin fragmanlarini ve
olasiliklarini iginde barindirir.

Mekan tasariminda fragmanlarin ve insan durumlarinin énemli olmasi gibi,
roman yaziminda da bu fragmanlarin dnemli bir yeri vardir. Eco (2017), romanlarinda
Uslup seciminin ve diyalog yapisinin roman karakterlerine ve hikayenin gectigi
déneme gore degistigini soyler. Romani olusturan fragmanlar, insan durumlariyla

dogrudan iliskilidir. Pamuk, Saf ve Diistinceli Romanci’da roman yazmak igin su tanimi

yapar:

“Benim icin roman yazmak, genel manzarada (diinyada) roman kisilerinin ruh
hallerini, duygularini, diistincelerini gérme hiineridir.” [Pamuk, 2019].

Cortazar’'in (2019) Seksek romaninda 56 bolimlik ana romandan (anlatim
bolimleri) sonraki -sayfa sayisi olarak sonraki, 6zel okuma diizeninde aralarda gidilip
gelinen- bolimler, roman hakkinda ekstra bilgilerin verildigi (anlatilanlar Gzerine
disincelerin yer aldigl)) bolimlerdir. Anlati, roman bolimleri ve bunlarin
tamamlayicisi boliimlerin pes pese gelisi ile olusan bir diizenle okunur. Perec (2009)
ve Cortazar’in (2019) romanlarina fragmanlar halinde bakislariyla okuru romana dabhil
ettikleri soylenebilir. Bir plan semasi Uzerinde ya da roman okurken bolimler

arasinda okuru kendisiyle hareket etmeye ve kesfetmeye cagirirlar.

2Tirkge Ceviri: Ayse Betiil Alperen.
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Fragmantasyonun hem tasarim siirecinde hem deneyim sirecinde insan ile
metnin ve mekanin arasindaki mesafeyi azaltip muhatabini siirece dahil ettigi
soylenebilir. Metin ve mekani parcali anlatilar olarak yorumlamak cevresindeki
iliskiler agin1 ve olasiliklarini gérindr kilar. Anlatilarin kurulan iliskileri ve anlamlari
acisindan cok cesitli degiskenlere sahip olmalari, kitap ve yapi gibi somut liretimler
ortaya koymalariyla bir ikilige ya da celiskiye sebep olmaz. Bu ¢esitli iliski olasiliklari,
yalnizca anlam ve yorumlama seviyesinde degil bizatihi deneyim seviyesinde de
gorulmektedir. Anlam ve deneyim birbirinden ayrilabilir katmanlara sahip degildir,
birbiri icine gegen ve birbirini donustiiren yapilar olarak var olurlar. Bigimselin ve
somut olanin 6tesindeki olasiliklarina ve iliskiler agina dair dnemli bir yaklasim sunan

baska bir duyarlik; duygulam kavrami ile devam edilecektir.

2.2.2. Baska Bir Duyarlik; Duygulam

Edebiyat ve mimarligin Giretim ve deneyim siireglerinin her asamasinda var olan
yogun baglariyla zorunlu olarak iliskisel olusunu, birbirine dontsiimli hallerini,
“haline-gelisi” ifade eder duygulam. Deleuze ve Guattari (2001) insanin insan
olmayan haline-gelisleri olarak ele alirken, Frichot (2017) insansi olmayanin
insanlagsmasi olarak yorumlar. Her iki durumda da insanla ve gevresiyle yogun iliskiler
kuran edebiyat ve mimarhgin sahip oldugu baglari gorinir kilmasi énemlidir ve

birbirlerini tamamlayici ifadeler olduklari séylenebilir.

“Ahab Moby Dick'i taklit etmez, Penthésilée kbpeklik "yapmaz": bu bir taklit, sevimli
bulma, hatta imgesel bir 6zdeslesme de degildir. Benzerlik olmakla beraber, benzerlik
de degildir bu. Ne ki ashnda bu, yalnizca liretilmis bir benzerliktir. Benzerligi
bulunmayan iki duyumun kucaklasmasi icinde, ya da tersine, ayni bir yansimada her
ikisini de yakalayan bir 1sigin uzaklasisi icinde, asiri bir yakinlktir daha ¢ok.” [Deleuze
ve Guattari, 2001].

Frichot’a (2017) gore duygulam zorunlu olarak iliskiseldir, “baska bir duyarlik”
belirtir ve belli bir problem alaninda c¢alisan tasarimcilarin duygulamin canlandirici

etkisiyle farkinda olabileceklerinden daha genis iliskiler agiyla muhatap olurlar.

Roman yazarlari da bilinmeyen ya da az bilinen duygulamlar icat ederler, onlari
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kisiliklerinin haline-gelisleri gibi dinyaya getirirlerken kendi Uretiminde ortaya
koymakla kalmaz muhatabini da denklemin igine alir ve duygulamla haline-gelmesini
saglarlar [Deleuze ve Guattari, 2001]. Yazar ve mimar duygulamlarla gevrilidir, onlari
kesfeder ve anlatisina dahil eder.

Cortazar'in (2017) Gozlemevi romani, yilanbaliklarinin yasam dongisi ve
gozlemevinin fotograflariyla kurdugu anlatisinda duygulamlar ortaya koyar. Bir
nehrin 6ni kesilince yasam donglstini tamamlamak Gzere rotadan ayrilan, balgiklar
asma miucadelesi veren yilanbaligi haline-gelisleri yazar. Yilanbaligi haline-gelisler,
gozlemevi haline-gelislere donisur, yildizlar haline-gelislere, Cai Singh ve su haline

gelislere.

“Burada yilanbaliklari ya da yildizlardan bahsetsek de aslinda insana kafa yoruyoruz;
miizikten, ask kavgalarindan, mevsimlerin ritimlerinden gelen bir seye, benzerligin
stingerde, cigerde, kalbin kasiimasinda sezdigi bir seye, sézliiklere geg¢memis
kelimelerle baska bir anlayisa dogru yénelmeyi kekeleyen bir seye.” [Cortazar, 2017].

Bir anlamda metin ve mekanin fragmantal yapisinda fragman-anlatici, fragman-
deneyimleyen, deneyimleyen-anlatici, fragman-fragman arasi iliskilerdir, birbirine
dontigmeleri, birbiri haline-gelisleridir duygulam. Grillner’in (2012) makalesinde yerin
(parkin) metnin striktlrint, anlatisini ve arglimanlarini etkiledigini sdylemesi, hem
mimar hem yazar olan anlaticinin yillar icinde cocugu, park ve diger katilimcilar
arasindaki iliskileri ve deneyimleriyle Roselund Park’i yazmasi, bu parkin ¢ocugunun
gelecekteki mekan algisini nasil etkiledigini sormasi duygulamlardir, cesitli baglarin

kesfi ve sorgulanmasidir, haline-gelislerdir denebilir.

“Diinyanin iginde dediliz, diinya ile birlikte haline-geliyoruz, onu temasa ederek haline-
geliyoruz. Her sey gérdiir (vizyon), haline-gelistir. Evren haline-geliyoruz. Hayvan,
bitki haline-gelisler, molekiil haline-gelis, sifir haline-gelis.” [Deleuze ve Guattari,
2001].

Duygulam karsilikli iliskinin ve bu iliskinin muhataplarini etkileyisinin bir
ifadesidir denebilir. Karsilikli iliski barindiran bir diger kavramla, diyalogla iliskisi

Uzerine duslnilebilir. Murch (2005) farkh kurgu teknolojilerinden bahsederken,

bilgisayarli sistemlerde her seyi film kurgucusunun ifade etmesinin gerektigini ve bu

20



durumda kendi yetenegiyle sinirlandigini séyler. Daha eski sistemlerde belli bir gekim
planini gérmek icin bazen bir bobinde ylzlerce metre sahneyi hizli sekilde ge¢mesi
gerekmesini sistemin onunla diyaloga girmesi olarak yorumlar. Aklindaki kurgu fikrine
ilerlerken sistemin sundugu alternatif fikirlerle en az g yeni fikir de gelistirdigini
soyler [Murch, 2005].

Metinle okuyucu, mekanla insan arasinda diyalog kavrami siklikla
kullaniimaktadir. Ozellikle geleneksel romanin ve ideal mekan anlayisinin kapali ve
Ustten tavrinin ardindan muhatabini siirece dahil eden yaklagimlarin ifadesinde
karsilasilsa da film kurgusu tzerinden verilen bu 6rnek 6nemli bir noktaya isaret eder.
Diyalog ve iletisim bazen yavaslama, dikkat daginikligi ya da pdrizler ile ortaya cikar.
Karsilikh iliski ve etkilesim olduktan sonra kesfedilmemis ya da yeni olanda
olmayabilir. Yakinlasmak, mesafeyi azaltmak, iletisim olduktan sonra her yerde
diyalogla karsilasilabilir, bazen eski mekanik film kurgu sisteminde de.

Diyalogun barindirdigi karsilikh iletisimin yaninda, duygulamin daha duyarh bir
yaklasim oldugu soylenebilir. Bir iletisim kurmanin o6tesinde, zorunlu olarak,
istenilenden ve muhtemelen farkinda olunandan daha yogun bir iliski tanimlayan
duygulam, icinde bir haline-gelis de barindirir. Edebiyat ve mimarligin insanla karsilikli
etkilesim dongustlinde bir diyalogdan fazlasi olarak duygulam aglariyla gevrili oldugu

soylenebilir.

2.2.3. Anlatinin Degisken Odagi; Merkez

“Merkez; hayat hakkinda derin bir gértis, bir gesit sezgi, derindeki gercek ya da hayali,
esrarl bir noktadir. [Pamuk, 2019].

Pamuk (2019), romanin okurla tamamlanan ve bir anlamda okundukga yazilan
yapisini merkez kavrami ile aciklar. Okuma sireci icinde yaklasilip uzaklasilan bu
nokta okura ve okundugu zamana gore degisip donislir. Soyut ve degisken yapidaki
merkez giindelik hayattan fragmanlarla, bir sehrin kalabaliginda, trafikte kalmis bir
aracin icindeki sikilmislikla, kahve yudumlarken hissedilen duyumlarla vyazilip
sezdirilir. Romanin (¢ boyutlu yapisini ylzeydeki giindelik hayat deneyimlerinden

kesitler, olaylar, karakterler ve derinlerdeki merkezin varligi ile tarifleyen Pamuk
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(2019), romanin diger yazinsal tirlerden ayrilan bu noktayi sezdirmek icin yazildigini
ve bu noktayi bulmak i¢in okundugunu soyler.

Merkez bir anlamda anlami ya da amaci tarifler. Bu tanimlamaya goére bir seyin
ne oldugunu soylemesi beklenebilecek merkezin bir iliskiler agina ve yorum sirecine
bagl olarak degistigi gorilir. Anlatinin degisken odagi olarak merkez, muhatabinda
tamamlanan yapisiyla sahip oldugu fragmanlarina ve Urettigi duygulamlarina bagh
olarak farklilasir.

Bu yaklasim romanlarin ve mekanlarin anlaminin ve algisinin kigiden kisiye
degismesiyle ortlisir. Glnther Fischer (2015), Mimarlik ve Dil kitabinda bigimsel
sifreler ve anlamlari agisindan yapilarin goriintslerini yorumlar: Celik striktlirlii cam
cepheye sahip kitlphaneyi “davetkar, yireklendirici, acik” olarak, tas cepheye sahip
bir Rénesans sarayini “itici, Grkitlicl, kapali” olarak tanimlar. (Sekil 2.3.) Pekala bir
baskasina gore celik striktlirli cam cephe bir kitiiphane igin soguk ve ruhsuz, tas
cepheli Ronesans sarayi sicak ve givenilir olarak yorumlanabilir. Bu tanimlamalar ve
yorumlarin kisiye, yetistigi kiltire ve zamana gore degisebilecegi gibi metnin ve
mekanin merkezi, kisiyle kurdugu iliskisi ve anlami da muhatabina gore degisiklik

gosterebilmektedir.

r

unter Behnisch & Ort,, Ei i itesi
., Eichstaett t L4 i
M(}u e Universitesi Strozzi Sa)ay‘: Fl

= Davetkar, yireklendirici, agik — Itici, drkiitiicii, kapali

Sekil 2.3: Mimarlik ve Dil kitabinda cephesine gére yorumlanan 6rnek yapilar.
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Merkez kelime olarak odak ve netlik ¢agristirsa da yaklasilip uzaklasilan,
romana, okuyucuya, zamana gore degisen, elle tutulamayan bir noktayi ifade eder.
Bu agidan merkezin, Eco’nun acik yapiti gibi, romanin fragmantal yapisini ifade
etmenin bir yolu oldugu séylenebilir. Acik yapit sinirlari genisleten, olasiliklari acan bir
iliskiler agiyla anlatinin pargal yapisini tariflerken merkez, tiim yorumsal diyaloglarin
sonunda donusli bir iliskiyle aciga cikan derinlerde bir nokta olarak fragmantal bir

tarif gelistirir.

2.3. Anlatic-Mekan iliskisinde Alternatif Belirleyiciler; Birer
Anlatici Olarak Yazar ve Mimar

Anlatici-mekan iliskisine edebiyat ve mimarlik cergevelerinden bakarken
yazarin metin ve okur icin, mimarin da mekan ve insan igin anlatici rollerine sahip
olduklari diistincesinden yola ¢ikilmaktadir. Mimarligin bir agidan mekanin hikayesini
tasarlamak oldugu duslnildigiinde mimarlarin romancilarla ortak duyarliliga sahip
olduklari bir araligin varligindan bahsedilebilir. Bu baglamda tez icerisinde anlatici
kavrami yazar icin “anlatici-yazar”, mimar igin “anlatici-mimar” olarak ifade edilmekte
olup her iki alani kapsayan durumlarda dogrudan “anlatici” olarak kullaniimistir.
Ancak bu ayrim net bir sinir gizmez, Ustelik yazar ve mimar olarak belirtilen
anlaticilarin yer degistirilerek okunmasi ¢cogunlukla anlaml bir ifade sunar. Zira tezin
devaminda da goriilecegi gibi edebiyat ve mimarhgin anlatici ortakhg! Gizerinden
okumasinda yazar ve mimarin, metin ve mekanin, okuyucu ve deneyimleyen kisinin
sinirlari birbiri icinde erimekte ve bu belirsizlik, sinirh tanimlarin otesinde iliski
olasiliklari barindirmaktadirlar.

Edebiyatta anlatici ile yazar kastedilebildigi gibi yazardan ayri bir kavram olarak
da ele alinabilmektedir. Anlati isini gerceklestiren, hikayeyi okuyucuya aktaran
anlatici, kurmaca metinlerin sesi olarak tariflenir ve bir romanda sesi duyulan ilk

kisidir [Tekin, 2016]. Romanda “anlatici ses” olarak da tariflenebilen bu kavram,
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hikdyenin unsurlarindan biridir yalnizca. Ancak tez kapsaminda metnin anlaticisi ile
anlatici ses degil bizatihi yazarin kendisi ele alinmaktadir.

Pallasmaa (2015), Architecture and Empathy’de mimarlarin mekanlari
tasarlarken ayni zamanda farkli deneyim, duygu ve zihinsel durumlari da
tasarladiklarini ya da 6rtiik olarak belirttiklerini sdyler. Bu ifadeyle mimarlarin mekani
bicimsel ve fiziksel durumlarindan ibaret, yalnizca bir bosluk olarak ele almadiklarini
soylenebilir. Mekanin anlaticisi roliyle mimar hem mekanla hem deneyimleyen ile
cesitli iliskiler kurar.

Birer anlati olan metin ve mekanin anlaticilari ile iliskileri, bu iliskinin nasil
gerceklesebilecegi, anlatici-yazar ve anlatici-mimarin anlatilari ile karsilikli etkilenme
ve donlsme potansiyelleri incelenmeye calisilacaktir. Bu inceleme ile roman ve
mekanin anlatici ortakhg Gzerinden okunmasi, insanin giindelik hayatta temas ettigi

anlatilarla kurdugu bagi ve potansiyelleri sorgulanacaktir.

2.3.1. Anlatici-Mekan iliskisinde Kurgu

Steven Holl, mekanin anlatisinda bicimsel ve algisal ¢esitli faktorlerin ig ice
gecmesini bir pencere 6nlindeki masaya oturuldugunda uzaktaki manzara, pencere,
masa, masanin Utiindeki esyalar ve cevredeki dokularin o anki algilama aninda ig ice

gecmesi lizerinden tarifler ve devam eder:

“Tasarim siirecinde bu unsurlari parcalara ayirip ayri ayri inceleyebilsek de sonunda
birlesirler. Sonucta algiyr geometrilere, aktivitelere ve duyumlara ayiramayiz.”? [Holl,
1996].

Mekan yapisal ve duyusal fragmanlara ayrilip algilanamadigi gibi metindeki
anlati da onu olusturan bagimsiz pargalar olarak algilanamaz. Bir kurgusal metinde
Uslup, anlaticinin stratejileri, metnin sahip oldugu sentaktik 6zelliklerle ayri ayri degil
birbiri icinde eriyen ve birbirini donlstliren parcalarin olusturdugu bir biitiin olarak
algilanir. Anlatida somut ya da soyut fragmanlarin yan yana gelisleri olarak kurgu, iki

alanda da temel araglardandir.

3 Tirkge Ceviri: Ayse Betill Alperen.
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Eco (2017), Geng¢ Bir Romancinin itiraflar’nda romanin sadece bir dil olayi
olmadigini sdyler. Benzer sekilde mimarlk da islevden ibaret degildir. Bir nesne ya da
kavramin ne olmadigini belirtmek, tarif ederken sinirlamak yerine olabilecegi
olasiliklarin ucunu agik birakmasiyla zengin bir ifade olabilmektedir. Murch (2005),

kurgunun “ne oldugunu” soylerken olasiliklari gagirir:

“Kurgu sadece ‘bir araya koymak’ degil ‘bir yolun kesfidir.”” [Murch, 2005].

Metin, mekan ya da film olmasi fark etmeksizin her anlati 6zglin bir kurgulama
ile ortaya koyulur. Bu kurgu stirecini “bir yolun kesfi” olarak gormek, anlatiyi katmanl
iliskiler agiyla fragmantal bir yapi olarak ele almanin bir ifadesidir. Asama asama
anlaticinin yaklasim ve kararlariyla sekillenen, muhatabin dahil olmasiyla devam eden
tim bu surecle kurgu, anlatiyi olusturur.

Sinirh sayida elemanlarin 6zgiin kurgulama siiregleriyle asamali olarak bir araya
gelmesi ve bir anlati ortaya koymasi, tasarim siireclerinin ortak 6zelliklerindendir.
Harfler tim dilsel anlatilarin temel yapi tasidir ancak sonug Uriin alisveris listesinden
bir s6zlige ya da romana farkli 6lceklerde ve gesitte olabilmektedir. Bununla beraber
kurguyu bigimsel ve teknik kosullardan ibaret ele almak hayatin igindeki anlatilara
eksik bakmaktir. Perec (2017)’in bir odadaki yatagin yeri degistirildiginde odanin
degistirilip degistirilmedigini sormasi, mekanda kurguya dair énemli bir noktaya isaret
eder.

Romanda anlaticidan sonra diger temel unsurun hikdye ya da kurgu oldugu
sOylenir [Tekin,2016]. Anlatici-yazar ve anlatici-mimarin temel yaklasimlari ve anlati
kurma yaklasimlari kurgu tasarimini da dogrudan etkileyecektir. Anlaticinin anlatiyi
ne kadar net ve sinirh gérdiigiine, ne kadar muhatabiyla sekillenen bir esneklik
biraktigina gore kurgu yaklasimlari degiskenlik gosterecektir. Bir deneyimi dikte edici
olarak degil romanin ve mekanin birer agik yapit oluslarinin farkinda olan yazar ve

mimar icin kurgu nedir?

“Plot ya da olay érgiisii ya da dizisi ve bazan da hikdye dedigimiz sey, anlatmak,
lizerinden gecmek istedigimiz noktalari birlestiren bir ¢izgidir yalnizca. Ama bu ¢izgi,
romanin malzemesini, icerigini, yani kendisini degil, onu yapan binlerce on binlerce
kiiciik noktanin kitaba dagilisina isaret eder.” [Pamuk, 2019].
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Pamuk romandaki kurguyu, anlatmak istedigi noktalari birlestiren bir ¢izgi
Uzerinden tarifler. Ama bu ¢izginin romanin kendisini degil, onu yapan binlerce kiigtik
noktanin kitaba dagilisina isaret etmesi 6nemlidir. Bu, Pamuk’un kurguyu bicim degil
hikaye parcalari olarak ele alisinin bir ifadesidir denilebilir. Anlatici-mekan iliskisinde
kurguyu fragmantal bir yapi olarak yorumlamak okuyucunun dahil olacag araliklar

agar.

“Romanlar da, tipki resimler gibi, dondurulmus anlari gésterir bize. Ama bu kii¢lik ve
béliinemez anlardan (Aristoteles’in anlari gibi) romanlarda bir degil, binlerce, on
binlerce vardir. Roman okumak, kelimelerle tasvir edilmis bu anlari (Zaman’i)
hayalimizde resimlemek, yani Hacim’e ¢evirmektir. [Pamuk, 2019].

Mekani form ve islevden ibaret gérmek, dondurulmus “an”lar sunar, denilebilir
mi? Onceden tanimli, olasiliklari hesaplanmis bu anlar bir esneklik sunuyor gériinse
de mekani ve insani ayristirip sinirlar gizer. Yasanan pandemi sirecinde bu tanimh
esnekliklerin aslinda esneklik olmadigi, mekanla “tanimh sinirlar” disinda da cok
katmanli iliskilerin oldugu deneyimlendi. Mekani ve mekanda yasamanin gindelik
hayattaki karsiligi standardize edilmis Olclilerde degil, bunlarin 6tesinde anlik ve
olagan olandadir.

Anlatic-mimarin mekanin sahip oldugu fragmanlara “6nceden tanimli-olasi
anlar” olarak degil de sinirlarin siliklestigi daha hibrit bir alandan, bu olasiliklarin ve
anlarin oluslarindaki fragmanlar olarak bakmasi mekani ve mekan-insan arasindaki
iliskiyi nasil dontstirir?

Fragmantal iliskilere sahip metin ve mekanin insanla kurdugu iliskilerin
duygulamlar Uretecegi soylenebilir. Bu yaklasima sahip anlaticiyla Uretimi ve
muhatabi arasinda karsilikli etkilesimler agi olacaktir. Bélimin devaminda ele
alinacak olan kendiliginden ve stratejik anlatici yaklasimlari, stratejik anlaticinin
islevci ya da eslik¢i mekanlastirma yaklasimiyla anlati kurmasi, yani anlaticinin tiretimi
ve muhatabina bakisi ve kendini bu iliskiler aginda konumlandirisinin bu etkilesimleri
dogrudan etkileyecegi soylenebilir. Boylece, bir metin ya da mekanin kurgusunda

fragmantal vyapisini ele alisin, Uretilen duygulamlarin, muhatabiyla sekillenen
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anlaminin/anlatisinin/merkezinin, agik yapit olusunun anlatici yaklagimlariyla iliskisi
incelenecektir.

Bugiin mekan tasariminda kurgu konusunda, bir kurgu-tasarimi tartismasi
olarak tektonik tartismalardan ve insanin poetikasindan bahsedilmesi gerekir. Mimari
tasarimda kurgu, tasarim slrecinin kurgusu, insa silirecinin kurgusu ve mekanin
kurgusu gibi basliklarla ele alinabilir. Ancak disiplinler arasi sinirlarin siliklestigi
glinimizde mekan tasarimi siireclerinin de birbiri icinde eridigi soylenebilir. Tasarim
slrecinin en basindan itibaren, slirecin kurgusuna ve mekanin kurgusuna kadar birbiri
icinde eriyen ve birbirini donustilren bir yaklasim s6z konusudur. Bu agidan mekanda
kurgunun, sutrecin de dahil oldugu ¢ok katmanli iliskiler igcinde oldugu soylenebilir.

Bu baglamda Pamuk’un (2019) Calvino’dan aktardigi su sozler ile, 6ncii romana

dahil olan bir slre¢ olgusunun varhigindan bahsedilebilir.

“Romanda ya da 6ncii edebiyatta romanin yerini alan seyde, ilk kural gercek hikéyeye
ya da bir diinyaya dayanmak degil, romanin ve diinyanin kurulusunu, bu is yapilirken
adim adim izleyebilmektir.” [Akt:Pamuk, 2019].

2.3.2. Anlaticinin Temel Yaklasimi; Kendiliginden ve Stratejik Anlatici

Pamuk (2019), roman yazarken ve okurken iki u¢ noktadaki tutum olarak ifade
eder saf ve distinceli hali. Roman yazarken kullandiklari teknikleri hi¢ diisinmeden,
cok dogal bir sey yapiyor gibi, adeta kendiliginden yazan yazarlari “saf”; bunun tersi
bir duyarhliga sahip, anlatinin yapayligini, gerceklige ulasamamasini dert eden, bu
sirada kullandigi tekniklerin fazlasiyla bilincinde olan yazarlar “distinceli” olarak

aciklar ve romanciligin ayni anda hem saf hem de distinceli olma isi oldugunu soyler.

“Roman okumak, tipki roman yazmak gibi bu ruh hallerinin birinden digerine siirekli
gidip gelmektir.” [Pamuk, 2019].

Eco (2017), Geng Bir Romancinin itiraflar’'nda, Giilin Adi romaninin basina
hikayenin gectigi manastirin krokisini ekledigini, Onceki Giiniin Adas’nda ise
hassasiyetle hazirlamis oldugu gemi planini kitaba eklemedigini séyler. Kamaralarin

plani, bélmelerin detayl ve donemin gemi cizimlerine dair ¢calismalari icin harcadigi
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yillara ragmen geminin planini okurla paylasmamasi ve bunun sebebini hem
okuyucunun hem de alkol almis kahramaninin gemi igcinde kafa karisikhgl yasamasini
istemesi olarak aciklamasi, bir diislinceli yazar 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Pamuk’un saf ve disiinceli romancisinin yani sira, Eco da 6rnek ve ampirik
okur/yazar kavramlari ile aciklar edebiyatta okur ve yazarin metinle ve birbirleri ile
iliskilerini. Metin is birligi yapacagi 6rnek okurunu treten aracken, ampirik okur metni
okuyan herkes olarak tariflenir. Ornek okur “tek dogru” yorumu yapacak kisi degildir,
metin sonsuz sayida yorum yapmaya imkan verebilir ve yonlendirebilir. Ortada bir
oyun vardir ve 6rnek okur bu oyunu kurallarina gére oynayan kisidir [Eco, 2016].
Metni istedigi gibi yorumlayabilen, isterse "saf" bir yaklasimla metni “kullanabilen”
ampirik okur, érnek okur hakkinda varsayimda bulunan bir aktérdiir yalnizca. Ornek
okursa metinle is birligi yaparken ampirik yazar olmayan, metnin amacina uygun bir
ornek yazar arar, bulur. Okuma esnasinda ve okumanin sonunda karsilikli olarak
tanimlanan, birbirini kuran iki kavramdir 6rnek okur ve 6rnek yazar [Eco, 2017].

Ornek ve ampirik okur kavramlarinin metnin stratejisini ve oyunu anlayip eslik
edebilmelerine gore ayristigl soylenebilir. Bu acidan ampirik okur, en net ifadeyle
ornek okur olamayan kisi olarak karsimiza gikar. Saf ve disinceli kavramlariyla
bakildiginda, ampirik okurun ve yazarin hem saf hem de dislinceli olabilecekleri
gorulir. Kendinden ampirik yazar olarak bahseden Eco’nun, Onceki Giiniin Adasi’ni
yazmadan 6nce suyun ve goglin rengini gérmek lzere Pasifik Okyanusu’na gitmesinin
ya da Foucault Sarkac’'nda Paris’te gece vakti gecen boélimleri yazmadan Once
defalarca o saatlerde sokaklari gezmesinin saf yazarin yaziminin aksine oldukga
duslinceli bir yaklasim oldugu soylenebilir.

Ampirik ve 6rnek okur dogru yorum yapabilmelerine gore tanimlanabilirken saf
ve disilnceli halin slirecteki yaklasima gore yaklasilip uzaklasilan tavirlar oldugu
sOylenebilir. Distinceli okur yazarin hesapli hamlelerini gérmeye calisir, romanin
gercekligini sorgular ama “dogru” yorumladiginin garantisi yoktur.

Metin ve mekanin anlaticilarin Urettigi ve okurca deneyimlenen birer anlati

oldugu dustincesiyle benzer duyarlihga sahip olduklari bu ortak aralikta temel
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yaklasimlarina gore anlatici, tez kapsaminda stratejik ve kendiliginden kavram gifti ile
ele alinacaktir.

Kendiligindenlik, anlaticiicin ictenlikle bir anlatma siirecini ifade eder. Anlatinin
dogalligi, olmasi gerektigi gibi oldugu konusunda soru isaretleri tasimaz.
Kendiliginden anlaticinin aksine, stratejik anlaticinin bu akista her anda ve asamada
kaygilari, sorulari ve hesaplamalari s6z konusudur. Anlatinin yapayhgi, yazim sireci
ve okunurken zihinde olan islemleri stratejik bir planlama ile siirecine dahil eder.

Stratejik okur anlaticinin hamlelerini gérmeye ¢aligir. Anlatinin ne kadar gergek
ne kadar yapay oldugunu, nasil kurgulandigini, arka planda olup biten stratejiyi
anlamaya calisir. Pamuk, yazarin okurun nasil okuyacagini dislinerek yazmasini,
okurunsa yazarin nasil yazdigini distinerek okumasini hayali bir satran¢ oyununa
benzetir [Pamuk, 2019].

Calvino’nun (2009) roportajinda kendiligindenligi ikircikli bir mesele olarak ele
almasi ilgi cekicidir. Kendiligindenligin cesitli siiregleri oldugunu belirten yazar
“Kendiligindenlik bir nitelik midir?” diye sorar ve kuskusuz yazan igin oyledir, diyerek
yanitlar. Ona gore yazarken kendiligindenlik slreci kolaylastirir ama metnin her
zaman yararina olmayabilir. Aslolan yapitin aktardigi izlenim olarak kendiligindenliktir
ki bu durum kendiliginden gelisen strecin degil sabirli bir hazirhk strecinin GrinGdur
[Calvino, 2009].

Kendiligindenlik, tiretim siirecine dair bir kavram olarak kullanildiginda daha az
caba gostererek ortaya koyulan Uretimi ifade edebilirken anlatinin biraktigi etki olarak
kendiligindenlik tam tersine stratejik bir anlaticinin varhgini gostermektedir,
denilebilir. Bu agidan “kendiliginden anlatici” ve “kendiliginden okur” ayni yaklagima
sahipken “anlatinin kendiligindenligi” tersi bir yaklasimin sonucu olarak karsimiza
cikacaktir.

Yazarken sartlarini ve kendisi hakkinda her seyi unutmaya calistigini, yalnizca
disl aktarmaya calistigini soyler Borges. Bulanik olan diist anlamaya ¢alismadigini,
anlayisin bir yazarin eseriyle ilgili olmadigini disindigini séyleyen yazar, okur
acisindan da benzer sekilde dlisindtGglini belirtir. S6zctklerin, Gslubun hatta anlamin

(ve dili bilmenin) 6nemli olmadigini, asil olanin anlatinin canhligi ve miizigi oldugunu
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soyler [Borges, 2020]. Bu bakis agisina gére Borges’in bir kendiliginden anlatici-yazar

ornegi oldugu soylenebilir.

“Roman sanatinin en kuvvetli 6zelligi, yazari en ¢ok unuttugumuz anlarda onun
metinde en ¢ok var olmasidir.” [Pamuk, 2019].

Pamuk’un (2019) climlesi, mimarhk baglaminda disinildigliinde “Mimari tasarimin
en kuvvetli 6zelligi, mimari en ¢ok unuttugumuz anlarda onun mekanda en ¢ok var
olmasidir.” olarak da okunabilir.

Bir romani okurken yazarin varhginin siiphesiz farkinda olunur. Ancak okur
zaman zaman yazari adeta unutur. Anlatici-yazarin romanda kendini unutturabilmesi
bir tir “izlenim olarak kendiligindenlik” 6rnegi, yani “anlatinin kendiligindenligi”
olarak yorumlanabilir ki bu da stratejik bir anlaticinin varligini isaret eder. Stratejik
anlatici-yazarin  planhi  ve hesapli olarak yazdigi romanda kendini okura
unutturmasinin en kuvvetli 6zellik olarak degerlendirilmesinin mimari tasarim
baglaminda karsiligi nedir? Mekan tasariminda bu duyarlihga sahip yaklasimin
“stratejik” bir mimarlik Gretimi olacagi soylenebilir. Mimarin mekanda unutulmasinin,
anlatici-mimarin yonlendirici roltinln zayiflamasi ile mimkiin olacagi sdylenebilir mi?
Anlatinin kendiligindenligi mimari tasarim baglaminda mekanin kendiligindenligi
olarak karsimiza cikar. Cesitli (ama yine de sinirli sayida) olasiliklara imkan verirken bu
olasiliklar icin tanimlama yapan esnek tasarimin 6tesinde, beklenmedik olana agik
mekan tasarimiyla oryantasyon gliciini bilingli olarak zayiflatan anlatici-mimarin

“mekanda en gok var olacagl” sdylenebilir mi?

2.3.3. Anlaticinin Anlati Kurma Yaklasimi; islevci Mekanlastirma ve
Eslik¢ci Mekanlastirma

Marcos Cruz ve Marjan Colletti'nin (Web 2, 2022) oyuncak (zerinden
tartistiklari kavramlar insan ile mekan arasindaki iliskiye dair nemli araliklar acar. Tez
kapsaminda bu kavramlar islevci oyuncak (throw away toys) ve eslikci oyuncak (keep
forever toys) olarak yorumlanmistir. islevci oyuncak (throw away toys) ile kisa

kullanim dmriine sahip, tliketilip gegilen bir oyuncak tanimi yapilirken; eslik¢i oyuncak
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(keep forever toys) ile kisiyle yipranan, degisip donisen, hayatina eslik eden
oyuncaklar ifade edilir. Burada oyuncak yerinde bir fikir, nesne ya da yer olabilir [Web
2, 2022]. ikili, bu tanimlamalar tizerinden mekanda yerlesme —inhabite durumu-—ile
ilgili tetikleyici bir tartisma agarlar. Mekanin steril, tiiketilip gecilen bir sey olmasindan
cok yasama eslik eden “gecis nesneleri” olmasi mimarliga dair duyarli bir yaklasim
sunar. Beden ve mekan arasindaki mesafeyi sorgulayarak mekani form degil eylem
oruntileri Gzerinden ele alirlar. Yasama eslik eden, kisiyle eskiyen ve doniisen
mekanlar, insanla etkilesime girebilen ve beklenmedik olana agik olan bir mimarhgi
tarifler.

Stratejik anlatici Uretimiyle ilgili kaygilara sahiptir, kullandigi teknik ve
yontemlerin bilincindedir. Ancak bu farkindaligin odaginda ne oldugu yaklagimin
niteligini belirler. Yazar ve mimarin stratejik birer anlatici olarak iki farkh tutumu igin
islevci ve eslikgi mekanlastirma kavramlari kullanilacaktir. Mekanlastirma sézcugi
mimari bir kavram sunmaz, bir anlati kurma yaklasimini ifade eder. Anlati kurarken
bicimsel ve teknik detaylarin O6ncelenmesi islevci mekanlastirma olarak ifade
edilmektedir. Eslikci mekanlastirmada odak, anlati-anlatici-deneyimleyen arasindaki
diyalogda, bu iliskinin fragmanlarina aralik acilmasindadir.

Ozellikle belirtiimesi gereken nokta, mimar ve yazarin stratejik bir anlatim séz
konusu oldugunda bicimsel ve teknik detaylari yadsimasinin miimkiin olmadigidir.
Dolayisiyla kullanilan islevci ve eslik¢ci mekanlastirma kavramlari birbirinin zitti
degildir, aradaki fark odagin degismesidir. islevci mekanlastirmada odak bicimsel
unsurlardadir ancak bu durumda dahi o, muhatabinin varligini reddetmez. Muhatap
Onemsiz ya da degersiz degildir. Neler olacagina, nasil iliskiler kurulacagina, bir
romanin konusu ve mesajina, bir mekanin deneyimlenmesine dair daha sabit
ongorileri vardir. Eslikgi mekanlastirmada karsilikli bir iliski ve etkilesim kurulmasi
amaclanirken form ve bicimsel kodlar birer aracidir.

Juhani Pallasmaa (2015), Architecture and Empathy’de yapilarin 6nce zihinsel
bir imge olarak var olduklarini ve boylece hayal giicli Griini olduklarini séyler. Ona
gore iki niteliksel hayal glict vardir: Biri bicimsel ve geometrik gorintileri yansitir,

bunlar deneyimleyen ve algilayan benligin disinda harici bir gorinti olarak kalir.
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Digeri ise ongoriilen varolusu gercek duyusal, duygusal ve zihinsel deneyim olarak
simile eder, maddi gerceklikte karsi karsiya kalindiginda oldugu gibi varolussal
deneyimimizin bir parcasi haline gelir. Pallasmaa’nin hayal gliciindeki imgelere
yaklasimi Gzerinden mekanla kurulan iliskiyi tariflemesi islevci mekanlastirma ve
eslikci mekanlastirma ile benzerlik gostermektedir. Topolojik ve geometrik imgelem,
insanla bag kuramamasi ve hizli tiketilmesiyle islevci mekanlastirma; empatik
imgelem duyusal, duygusal ve zihinsel bir bag kurmasiyla eslik¢i mekanlastirma ile
benzer bir iliski bigimi tarifler.

Katja Grillner Victor Burgin’den gergekte deneyimledigimiz yerler ile filmlerden
ve diger medyadan gelen izlenimlerden olusturdugumuz vyerlerin imgelerini —
hafizalarimizda— ayirt etmenin zor oldugunu aktarir [Akt:Grillner, 2012]. Metin ve
mekan once zihindeki imgeler ile var olmaktadir. Bu imgelerin yalnizca bicimsel
olmanin oOtesinde yasanan bir deneyim gibi hayal edilmesiyle, zihin onlari maddi
gerceklikte deneyimlermis gibi algilar. ikisinin en bastan zihinsel imgeler ile ortaya
koyulup benzer ve 6zgiin siureglerden ge¢mesi, anlatici-yazar ve anlatici-mimarin,

mekanlastirma (anlati kurma) yaklasimlarinin benzerligini gosterir (Sekil 2.4).
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Anlatimin 1. Yeri Anlatinin 2. Yeri

o~ ——

i T,
T F: \
T \\ & mekan \“HW
[ Hayalguca/ "ul e
____ Zihin P
T— 9 metin _
"\«.q___________f f,»"
AL Anlatizihinde, metinde, mekandadir.
Anlatimin 1. Yeri Anlatinin 2. Yeri
mekan
Hayal gici/
Zihin
metin

B-1. Anlatinin imgeleri bicimsel olmanin Gtesinde
yasanan bir deneyim olarak algilandifinda eslikgi bir
iliski ortaya koyar.

Anlatinin 1. Yeri Anlatinin 2. Yeri
mekan
Hayalgtci/
Zihin
metin

B-2. Karsilikhiliski kurulan imgelerin algisibenzer
olacaktr, zihinde ve gercekte ayirt etmek zor olacaktir.

Sekil 2.4: Anlati imgelerinin zihinsel algilamadaki durumlari.

Anlati-anlatici arasindaki bu iliski, anlati ve muhatabi arasinda da soz
konusudur. Okunulan kitabi ya da yasanilan mekani bicimsel ve harici bir anlati olarak
algilamak insanla bag kuramayan, kullanilip atilan bir okuma 6rnegi olacaktir (Sekil
2.4, A). Bir deneyim olarak simile edilen anlatilar kopuk anlati-parcaciklari olmanin
Otesine gecgerek eslikci bir iliski ortaya koyar. Zihindeki anlati, metindeki ve mekandaki
anlatiyla arasinda duyusal ve duygusal bag kurar (Sekil 2.4, B-1). Siireclerin mekan
deneyimi ve roman okuma sirasinda benzerligi gorilebilir. Mekan deneyimi
(mekdnda yasama) ve roman okuma sirasindaki deneyimlerin ve imgelerin

benzerliginden yola c¢ikildiginda, deneyimlenen ve algilanan imgeleri ayirt etmenin
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zorlugu hatirlanarak, bu deneyim siireglerinin birbiri igcinde eriyen bir benzerlikleri
oldugu soylenebilir (Sekil 2.4, B-2).

Eco (2017), yaratici yazarlk ile bilimsel yazarhgin farkinin ne oldugunu sorgular.
Bir kurgusal metin yazar ile bir kuramsal metin yazarinin yaratici yazar olup

olmamasindaki fark ve sinir nedir? Bunu sdyle agiklar:

“...kuramsal bir makalede, genellikle belli bir sav ortaya konulmaya ya da belli bir

soruya yanit verilmeye calisilir. Bir siirde ya da romanda ise yazar, hayati biitiin
tutarsizliklariyla sunmak ister. Ortaya bir dizi geliski koyup onlari belirgin ve etkili
kilmayr amaglar. Yaratici yazarlar, okurlarindan bir ¢éziimi denemelerini isterler;
kesin bir recete 6nermezler (ucuz avuntular sunmayi amaclayan taklitci ve duygusal
yazarlar harig).” [Eco, 2017].

Bu ayrimin mimari tasarim baglaminda bir karsihgi var midir? Oncelikle, bir
mimari Gretimin, burada yazarlk i¢in s6z konusu oldugu gibi, kuramsal/bilimsel bir
mekan Uretimi ya da yaratici bir mekan Gretimi olarak siniflandirilmasi mimkiin ya da
dogru olmayacaktir. Bunun yerine “kuramsal metin yazari” ve “yaratici yazar”
kavramlarinin birebir karsihigini aramak degil, bu kavramlarin ifadesinde kullanilan
cimlelerin karsiligini aramak daha dogru bir yaklasim olabilir. “Bir sav ortaya
konulmaya ya da belirli bir soruya yanit verilmeye calisilan” mekan Gretimi olarak ele
alinacak olursa bu ifadelerin ideal mekan anlayisinin, mimarin baskin oryante etme
glcliniin, mekanin bir “kullanim senaryosu” sundugu, islevci mekanlastirmanin birer
ifadesi olabilecegi soylenebilir. “Hayati bitin tutarsizliklar ile sunmak isteyen,
deneyimleyenden bir ¢6zimi denemelerini isterken kesin bir recete énermeyen”

mekan anlayisi, insan ile iletisime giren, onunla sekillenen eslikgi mekanlastirmanin

bir baska ifadesi olarak okunabilir.

“Bir noktayi astiginizda, ortaya daha fazla ¢cabayla detay zenginligi koydugunuzda
aslinda seyirciyi katiimci olmaktan uzaklastiriyorsunuz demektir.” [Murch, 2005].
Murch’un (2005), film kurgusu Uzerine soyledigi fazla detay zenginliginin
seyirciyi katihmcr olmaktan uzaklastirmasi, baskin anlaticisi ve tanimh anlatisiyla
muhatabina yorum imkani vermeyen islevci mekanlastirmayla benzerlik

gostermektedir.
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Mekan steril ve 6nceden tanimli sinirlar ile var oldukga insanla bag kuramaz ve
degisen durumlarla karsi karsiya kalindik¢a vazgecilen bir nesne olur yalnizca.
Mekana dahil olamayan insan igin herhangi bir tiketim nesnesinden farki
olmayacaktir. Ancak insan hayati boyunca ve her durumda mekan ile yasar. Bir yan
yana gelisin 6tesinde bir yerlesme (inhabite) durumu olmasi, karsilikli iletisimin
oldugu duyarh bir iliski tanimlar. Beklenmedik olana aglk, insanla sekillenen bu mekan
artik tuketilip gecilen degil yasama eslik eden bir nitelik kazanacaktir.

Herkes icin dogruya indirgenmis ideal Olglilerle, dnceden tanimli ve stabil
mekanin yetersiz kaldigi glinlimiizde degisen durumlara cevap veremeyen mekanlara
karsilik mekanin canlilagsmasi ve beklenmedik olana agik bir mimarlik igin Eco Mimarhk

Gostergebilimi’nde [2019] soyle der:

“Bugtin insanlar iletilerin, anlamlarini ne kadar ¢abuk yitirdiklerinin ve ne kadar ¢abuk
yeni anlamlar kazandiklarinin farkindadirlar. (...) Bu dedisim karsisinda degistirilebilir
birinci islevler ve “ucu agik” ikinci islevler yaratmak gibi bir sorunla karsi karsiya
kalacaklardir.

Bu su demektir: Nesne artik asinmaya ve yok olmaya kurban edilmeyecektir; yeniden
canlandirilma sirasinda pasif bir rol oynamaktan ¢ikacaktir; tersine olasi bazi
islemlerin uyaricisi ve iletisi olacaktir, bu islemler sayesinde ha bire degisen durumlara
uyum saglayabilecektir...” [Eco, 2019].

2.3.4. Anlaticinin Mesafesi

“Roman bir hikdye anlatir, ama bir roman yalnizca bir hikédye degildir.” [Pamuk, 2019].

Romana dair dnemli bir yaklasim sunan ifadenin mimari tasarim baglamindaki
karsihigl dislintldigiinde, cimle “Mekan bir islev sunar ama bir mekan yalnizca
islevden ibaret degildir.” olarak okunabilir.

Romanlar acikca bir hikdaye anlatiyor olmakla beraber bir romanda yazar,
karakter, kurgu ve okur arasinda ¢ok katmanli iliskiler vardir. Romanin sahip oldugu
bu fragmanlar gibi mimarlikta da mimar, mekan, deneyimleyen kisi arasinda cesitli
iliskiler vardir. Romana sadece hikaye lizerinden bakamayacagimiz gibi mimarliga da

yalnizca islevi tGzerinden bakamayiz.
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Roman ve mekanin fragmanlarinin temelde anlatici yaklasimina goére
sekillendigi soylenebilir. Dogal ve icten bir sekilde ortaya koydugu calismalariyla
kendiliginden anlatici, anlatisiyla ilgili kaygilari olan ve cgesitli teknikler kullanan
stratejik anlaticiyr etkileyen Uretimler ortaya koyabilir. Ancak kendiliginden anlatici
Uretimlerinin kaygisini glitmez, ne olduklarina dair endisesi yoktur. Stratejik anlatici
ile temel farki bu soru ve 6ngorilerinin olmamasidir. Bu ylizden yaklasim olarak islevci
mekanlastirma ya da eslikci mekanlastirma yorumu yapmak dogru ya da mimkin
olmayacaktir. Yani sira, stratejik anlatici kullandigi tekniklerin farkindadir ve bunlari
sorgular.

Anlatici-mimar ve anlatici-yazarin anlati kurma yaklasimlarinin kullanilan
teknikler kadar, belki daha belirleyici oldugu séylenebilir. Bu baglamda, stratejik
anlaticinin sorulari ve kaygilarinin steril olana dair ve bigimsel oldugu durumlarda
insanla bag kuramayan bu yaklasim islevci mekanlastirma érnegi olacaktir. Bir baska
stratejik anlaticinin  muhatabiyla sekillenen, hayatin tutarsizliklari ve yasamin
nlanslarina yer veren yaklasimi eslikci mekanlastirma 6rnegi olacaktir.

Tekin’e (2016) goére roman, anlatilacak bir “hikaye” ile bu hikayeyi sunacak bir
“anlatici”ya dayanir. Edebiyatta romanin temel unsurlarindan olarak ele alinan
anlatici kavrami igin yapilan tanimlar islevci mekanlastirma ve eslik¢i mekanlastirma
ile benzerlik gostermektedir. Geleneksel romanda 6n planda olan anlatici konum
olarak eser ile okuyucu arasinda yer alir. Modern romanda olaylar, tiyatrodakine
benzer sekilde sahne teknigi ile verilirken kisiler ve roman kendini tanitir. Burada
anlaticinin varligi en aza indirilmistir. Bunun sonucunda anlaticinin geleneksel
romandaki tanrisal konumu blylik o6lglide beseri konuma indirgenir. Degisen
konumun anlaticinin varligini ve sesini zayiflatirken, romani gii¢clendirdigini séyler
[Tekin, 2016].

Geleneksel romanda anlatici-yazarin baskin ve hakim giciline karsilik olarak
mekan tasariminda ideal mekan anlayisinin, net sinirlarin ve steril mekanlarin oldugu
gorilmektedir. Modern romanda anlatici-yazarin  siliklesmesi ve sesinin

zayiflamasiyla romanin gliclenmesinin mimari tasarim baglaminda karsiligi olarak
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anlatici-mimarin yonlendirici glicinlin azalmasiyla mekan-insan iliskisinin gligclenecegi
séylenebilir mi?

Roman ve mekanin islevci ve eslikci mekanlastirma yaklasimlarina gore 6ne
cikan 6zellikleri Tablo 2.1’de 6zetlenmistir. Anlatici-yazar ve anlatici-mimarin esere ve
muhatabina yaklasimini ve mesafesini ifade eden islevci mekanlastirma ve eslikgi
mekanlastirma tanimlamalari “geleneksel” ve “modern” roman tanimlari ile yer yer
Ortlsse de tam olarak karsihk geldigi iddia edilmez. Edebiyatta ve mimarlikta
geleneksel ve modern tanimlamalari bir tarihsel araligi ifade edebilirken islevci
mekanlastirma ve eslik¢i mekanlastirma tanimlamalari bir donemi isaret emekten
ziyade anlati kurma yaklasimiyla ilgilidir. Hi¢ bosluksuz, muhatabina s6z hakki
tanimayan ya da anlatiyr (romani ve mekani) karsilikli bir etkilesim agi olarak géren

iki farkli yaklagim.

Tablo 2.1: iki farkh anlatici tipolojisinin romana ve mekana yaklasimlari.

Roman Mekan
e Anlatici 6n planda, eser ile okuyucu | ¢ Mekanin nasil “kullanilacagint”
g arasinda belirleyen anlatici
- = Her seyi bilen, ilahi bakis agisi hakim e ideal mekan anlayisi, tanimli sinirlar
% E‘ e insanile bag kuramayan mekanlar
w5 anlatici e Kullanitlip atilan, tiketilen, steril
° mekanlar
S metin okur
e Anlatici-yazarin varligi en aza iner, | ¢ Anlatic-mimarin  y6nlendirici  giici
© siliklesir azalr
£ Ginluk hayat ve bireysel tecriibeler Tiketim nesnesi olmaktan ¢ikip yagama
S B artar i
g anlatic gsllk eder.1 melfanl.ar )
E'r- c ’ Insanla diyaloga giren mekanlar
<
. .
< metin 3 okur EsneAk, duyarl, beklenmedik olana agik
S : mekan anlayisi
;

islevci mekanlastirma yaklasimiya romanda sinirlarin ve kavramlarin net oldugu
gorilebilir. Anlatici her seye hakimdir, ilahi bakis acisina sahiptir ve roman ile okur

arasinda konumlanir. Metin anlaticinin séylemek istediklerini belirttigi bir arag, bir
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mesaj ileticisi konumundadir adeta. Okuyucu da bu metnin, mesajin alicisi olacaktir.
Mesajin gdndericisi ve alicisi olarak sinirlar net ve tanimlidir.

islevci mekanlastirma yaklasimiya mekanda anlatici, baskin ve yénlendirici
konuma sahiptir. Stratejik bir yaklasim s6z konusudur ancak odakta bi¢cimsel unsurlar
yer alir. Mimar, mekan ve mekani deneyimleyen kisi arasinda sinirlar gizen kisidir.
Mekana ve mekandaki yasama dair net ydnlendirmeler séz konusudur. ideal mekan
anlayisi vardir, steril ve tanimli senaryolar ile mekan “kullanihr”.

Murch (2005), ¢ekmeye deger her filmin biricik ve sartlarinin degisken
oldugunu, bu yiizden ‘normal’ hakkinda konusmanin yaniltici olacagini séyler. Her
filmin anlati, anlatici, sartlar ve muhatabiyla kendine has olusunun altini ¢izen bu
cimlenin anlatici-mekan iliskisi baglaminda karsiligi ne olur?

insa edilmeye, daha 6tesi yasami déniistiiren ydniiyle yasanmaya deger her

I”

mekanin biricik oldugunu séylenebilecekken ¢cevremizi saran mekanlarda “normal” ve
“ideal” konusunda tanimli ve kesin yargilarin varligi acikca okunmaktadir. islevci
mekanlastirmanin bicimsel ve estetik kriterlere verdigi 6nemden ziyade mekan ile
insan arasindaki etkilesimlere 6nem vermesiyle eslikci mekanlastirmanin, Murch’un
tanimina benzer “anlatinin biricikligi” yaklasimina yakinlik gdsterdigi sdylenebilir.

Eslikci mekanlastirma yaklasimiya romanda anlatici silikleserek gliclini ve
baskinligini hafifletir. Anlaticinin konumundaki bu degisiklikle eserin ve okurun
sinirlari da erir. Roman artik belli bir mesajin tek yonli ileticisi degildir. Mesaj anlatici-
okur-metin arasinda c¢ok yonlii gelisen bir diyalog ile aciga c¢ikar ve bu durumda
okuyana ve okudugu zamana gore degisebilir. Roman ve okur, araci (yonlendirici ve
sinirlayici) bir anlatici-yazar olmadan karsilikhi etkilesime girebilir. Okuyucu metne
dahil olur, metnin anlatisini etkileyebilir.

Eslikgi mekanlastirma yaklagimiya mekanda mimarin baskin yoénlendiriciligi
azalir. Mekan ile insan aralarinda azalan mesafe ile diyaloga girilebilir, mekan bu

karsilikli etkilesim icinde degisip donlsebilir. Yasama eslik eden, duyarl ve

beklenmedik olana acik bir mekan anlayisi s6z konusudur.
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3. METNIN VE MEKANIN BiRBIRINE DONUSME HALLERI

Edebiyat ve mimarligin iliskisi anlati ve anlatici ortakhg (zerinden ele
alindiginda goralir ki, iki Gretim de insanla kurduklari yogun iliskiyle ve sahip olduklari
benzer duyarliliklariyla biyik bir ortaklik barindirirlar. Pamuk (2019)’a gére romanda
her sey, her sey ile ilgilidir. Bunu romanin manzarasi iginde goérilen her seyin
manzaradaki diger her sey ile iliskili oldugunu soyleyerek acan Pamuk, bu iliskiler
aginin romanin merkezini isaret ettigini belirterek merkezin yeri ve konumuna vurgu
yapar [Pamuk, 2019]. Anlamlama gostergebilimine gore anlatilar tekil, ylizeysel ve
gorundar iliskilerden fazlasini barindir. Buna gore Rifat (2009), anlatinin derinlerinden
gorinilr katmanlarina kadar iliskiler agi icerisinde, “her seyin soylenebilecegini” degil,
“her seyin birbiri ile baglanti igcinde bulundugunu” vurgular. Romanin ve mekanin
anlatisinda her seyin her sey ile iliskili olmasi bu katmanh iliskiler agiyla ele
alindiginda, yalnizca anlatinin igerigindeki iliskileri degil romanin ve mekanin

cevresiyle, anlaticisiyla ve muhatabiyla iliskilerini de kapsadigi sGylenebilir.

3.1. Fragmantal ve Duygulam Yapi

Fragmantal yapilari, Urettikleri duygulamlar, benzer anlatici yaklasimlari ve
iliskiler agiyla insanla kurulan yogun baglari diistinildiglinde, edebiyat ve mimarligin
birbiriyle de cesitli iliskilerinin oldugu gorilebilir. Tez kapsaminda metin-mekan
iliskisine referans veren kaynaklarin bir kisminin listelendigi Tablo 3.1’de bu
kaynaklarin bilgileri verilmis ve fragmanlari listelenmistir. Anlatilarin farkli
yorumlarinda farkl fragmanlarin kesfedilebilecegi gbz 6niline alinarak tablonun bir
sonuc ciktisi olmadigi, yorumlama ve gelisime acik oldugu belirtilmelidir. Yer alan
kaynaklarin kimileri edebiyat kimileri mimarlik literatlriinde geciyor olsa da tez
kapsaminda ele alinmalarinin da gosterecegi gibi ortak fragmanlarla ifade
edilmislerdir. Ortak duyarhliga sahip aralikta edebiyat ve mimarlik, benzer fragmanlar
icerip benzer duygulamlar tretmekte, benzer anlatici yaklasimlari gosterip 6zgin ve
farkl Gretimler ortaya koymaktadirlar. Bu ortakliklardan yola ¢ikarak ve duygulamin
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haline-gelis olusunu géz 6niune alarak edebiyat ve mimarligin birbirine déniisme

halleri, birlikte kuracaklari anlatinin potansiyellerini Gzerine distnilmektedir.

Tablo 3.1: Metin-mekan iliskisine referans veren kaynaklar ve fragmanlari.

Adi Yazar Turd icerdigi Fragmanlar
Beden-mekan Donisim
A Perf ti
erformative Eslikci mekan Gundelik fragmanlar
1 Mode of Katja Grillner Makale
" | Writing ] Metin-mekan iliskisi  Park
Place Cocukluk mekanlari
Amerika Anlati  Anlatici Hafiflik ~ Hareket
2. Dersleri Italo Calvino Kitap
ersieri Hiz  Kurgu Yazma stireci
Anlat: Anlati Anlatici  Acik Yapit
3. | Ormanlarinda Umberto Eco Kitap Kurgu  Teori  Yazma sireci
Alti Gezinti Ornek okur-ampirik okur
Anlati
Ormanlarinda
Saf ve Anlati  Anlatict  Agik Yapit
Disiinceli (Bir) Metin-mekan iligkisi
4. Romanci Kadir Can Dilber| Makale - . P
Olmak yahut Saf ve distinceli hal Yazma siireci
Beyaz Kale’den Ornek okur-ampirik okur
Baudolino’yu
Selamlamak
Anlati  Anlaticic  Kurgu
Anlaticilar
5. . . Yavuz Demir Kitap
Tipolojisi Yazma sireci
Anlatiya Dayali
Bir Kent
Anlati Anlatici Fragmantasyon
6 Okumasi Z.Yesim Makal
" | Kayseri Alemdar akale Kurgu  Mekan Metin-mekan iliskisi
Sahabiye
Mahallesi
Harry F. Anlatici
Mallgrave Rlgl Exilo Duyarhlik
5 | Architecture Juhani Kitap Beden-mekan Kurgu hayalgiici
and Empathy Pallasmaa Fragmantasyon
Sarah Robinson render
Vittorio Gallese
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Tablo 3.1: Devami.

Anlati  Anlatici Edebiyat-Mimarlik
8. | Agik Yapit Umberto Eco | Kitap Fragmantasyon Géstergebilim
Kurgu  Teori
Bir Paris
Semtinin ' Beden-mekan iliskisi Duyarlilik
9. L Georges Perec Kitap
Tiketilme Fragmantasyon Kendiligindenlik
Denemesi
Beden-mekan iligkisi Gostergebilim
Eiffel Kulesi ve Lo
10. ) Roland Barthes | Kitap Hafiflik ~ Hareket
Acilis Dersi
Metin-mekan iligkisi Zaman
Anlati  Anlatici Duyarhilik
Gilles Deleuze
11. | Felsefe Nedir? Felix Guattari Kitap Gostergebilim  Kurgu  Resim
Teori
Genc Bir Anlati  Anlatici  Kurgu
12. | Romancinin Umberto Eco Kitap Norton Konferanslari Yazma suireci
Itiraflan Ornek okur-ampirik okur
Anlati Duyarlilik
Gostergebilimin . . . .
13. ABC'si Mehmet Rifat | Kitap Edebiyat-Mimarlik  Fragmantasyon
Gostergebilim  Metin-mekan  Teori
Anlatici Acik Yapit
14. | Goz Kirparken | Walter Murch | Kitap
Fragmantasyon Kurgu  Sinema
Her M?tnin Anlati  Anlatici Kendiligindenlik
15, | Kendi Oykdst Italo Calvino Réportaj L
Yazma sureci
Vardir
o Anlati  Beden-mekan iliskisi Duyarlilik
Inhabitation of | \arcos Cruz . A -
16. | Bodies and Réportaj Eslik¢i mekan Eslik¢i oyuncak
Toys Marjan Colletti .
Kurgu  render lIslevci oyuncak
Algi  Beden-mekan iliskisi
i Fragmantasyon Hafiflik Hareket
17. | Intertwining Steven Holl gltlap . & v
olumuy Hiz Istk Kurgu Mekan
Zaman hayalglicl
3 boyutlu modelleme
Investigating a Danilo Di Anlati mimarligi (Narrative architecture)
18. | Narrative Mascio Makale
Architecture Tom Maver Fragmantasyon = Metin-mekan

Yapi elemanlarinin diizenlenisleri
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Tablo 3.1: Devami.

Anlati  Anlatict  Agik Yapit
Kurmacanin
19. | Halleri Kalenin | Yavuz Demir | Kitap Fragmantasyon Kurgu
Bedelleri Yazma stireci
Anlati  Anlaticc  Beden-mekan
Duyarllik  Edebiyat-Mimarlik
Mekan . e .
20. . Georges Perec Kitap Eslikgi mekan Fragmantasyon
Fesmekan
Gulindelik fragmanlar Hareket
Metin-mekan  Yazma sureci
Mimari
Teorinin A .
A Helene . Beden-mekan iliskisi Teori
21. | Olimu ve Frich Kitap
Diger richot Duygulam  Duvyarlilik
Seyler Uzerine
Mimarlik ' Anlatici  Agik Yapit  Donusum
22. . o Umberto Eco Kitap
Gostergebilimi Gostergebilim  Mekan  Teori
Edebiyat-Mimarlk Gostergebilim
23. | Mimarlik ve Dil Gl.Jnther Kitap Metin-mekan  Teori
Fischer
Yapi elemanlarinin diizenlenisleri
Duyarlilik  Fragmantasyon
24. | Olagan-igi Georges Perec Kitap
Gundelik fragmanlar  Kendiligindenlik
Anlam  Anlati  Anlatici
25. | Roman Sanati MEhWEt Kitap Kendiligindenlik  Kurgu
Tekin
Yazma suireci
Anlati  Anlatict  Acik Yapit
Saf ve
26. | Dustinceli Orhan Pamuk Kitap Kurgu Norton Konferanslari
Romanci
Saf ve distinceli hal  Yazma siireci
_ Jorge Luis Anlati  Anlatict  Duyarhhk
27. | SuSiir Isgiligi B Kitap
orges Kendiligindenlik  Kurgu  Siir
Anlati  Anlatic Edebiyat-Mimarhk
Asuman
28. | Y Sanat . .. Kit:
azin sanati Kafaoglu Biike tap Fragmantasyon Kurgu
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Tezin ilk iki bolimuyle iliskilenen kaynaklarin listelenmesi fikrinde ilk etapta bu
kaynaklarda gecen kavram ve iliskileri fragman veya duygulam olmalarina gore
gruplandirilmasi distnilmusti. Ancak cesitli iliskisel aglarla anlatiyr olusturan
fragmanlar ve duygulamlar, birbirinden ayristirilabilir kavramlar olmadigindan bunun
mimkin olmadig goérildi. Ornegin, metin-mekan iliskisine dair fragmanlar
barindiran A Performative Mode of Writing Place makalesinde yazar, mekanin metnin
anlatisini, striktirini ve argimanlarini etkiledigini soyler [Grillner, 2012]. Metin-
mekan iliskisine dair fragmanlarin oldugu soylenebilir ve bu sekilde ifade edilebilir:
“fragmanlar: metin-mekan (iliskisi)”. Makale duygulamlar agisindan ele alindiginda
ayni kavram cifti ile tekrar karsilasilacaktir: metin-mekan iliskisi ve bu iliski
cevresindeki duygulamlar. Metin-mekan iliskisi, metnin ve mekanin birbirini etkileyip
donistirmesi, mekanin yazarla kurdugu iliski ve yazari etkilemesi, metni yazmanin
(yazma halinin) yazardaki etkisi, bu yazma halinin yazarin mekana bakisini etkilemesi,
yazma slirecinin ve yazma niyetiyle bakisin yillar icindeki deneyimleri ve gegcmis
tecriibelerini yorumlamalarini etkileyerek yazari etkilemesi, parkin gecirdigi donlisiim
sirecinin metni etkilemesi, parkin yeniden tasarimi siirecinde c¢evredeki insanlarin
goruslerinin alinmasi ve bu katimciligin metni ve yazari etkilemesi, yazarin yillar
icinde gocugunun gesitli yaslarinda parki ¢ocuk 6lgeginden de deneyimlemesi, tiim bu
sirecin metni etkilemesi, metinde meydana gelen degisim ve etkilenmelerin yazari
ve mekana bakisini ve dolayisiyla mekani etkilemeleri... Tek bir kavram cifti, metin-
mekan iliskisinin ¢cevresindeki duygulamlarin ifadesi dahi ele alinan bakis agisina gére
cesitlenerek artmaktadir. Bu duygulamlar agini tabloda belirtmek icin “metin-mekan
iliskisi” yazilmasi yetersiz bir ifade sunacaktir. Ustelik bu kavram ve fragmanlarin
yalnizca tekil iligkiler kurmayacagi agiktir, hem metin ve mekanin yapisina hem
insanin algisina hem de duygulam kavraminin tanimina gére bu iliskilerin katmanli ve
donusli  olarak tekrar tekrar kurulmasi olasidir. Birden fazla fragmanin
etkilesimleriyle (retilebilecek cesitlilik goéz oOnine alinirsa, olasi duygulamlarin
listelenmesinin  mimkin olmayacagl gorilecektir. Bu nedenle kaynaklarin

listelenmesinin ardindan fragmanlari belirlenip kuracaklari gesitli duygulamlar icin
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olasiliklarin ucu agik birakilmistir. Duygulamlari aramaya yoénelik bu denemenin,
metnin ve mekanin, kendi iglerindeki fragmanlarla (Pamuk(2019)’'un romanin
manzarasi icinde her sey ile ilgili oldugunu soyledigi her seyle), muhataplari ve
anlaticilariyla katmanl iliskilerini gdstermesi nedeniyle tez metninde yer almasinin
anlaml olacagi diisintlmustr.

Uretim ve deneyim siireclerinde iliskilere temel olusturmalarinin yaninda metin
ve mekanin fragmanlari ve birbirleriyle iliskileri s6z konusu oldugunda da anlatici
yaklasimlarinin belirleyici oldugu soylenebilir. Tabloda ele alinan kaynaklarin ¢ok
genel ifadeyle mekanlara dair metinler ve metinlere dair metinler oldugu soylenebilir.

Farkli literatire ait bu anlatilar, fragmanlarina gore (g farkh yaklasimla ifade edilebilir:

¢ Anlaticinin metne/mekana bakisini iceren metinler.
e Deneyimleyenlerin metne/mekana bakisini iceren metinler.

e Deneyimleyen olarak anlaticinin metne/mekana bakisini iceren metinler.

“Anlaticinin metne/mekana bakisini igeren metinler” anlatici-yazar ve anlatici-
mimarin genel manada edebiyat ve mimarliga dair bir yaklasim sundugu kaynaklari,
“deneyimleyenlerin metne/mekana bakisini iceren metinler” yazar ya da mimar
kimliginden bagimsiz olarak anlaticilarin metin ya da mekanla deneyimlerine dayal
anlatilarini iceren kaynaklari, “deneyimleyen olarak anlaticinin metne/mekana
bakisini iceren metinler” anlatici-yazar ve anlatici-mimarin deneyimlerine dayanarak
ve/veya deneyimleri araciligiyla ortaya koydugu metinleri ifade eder. Yazar ve
mimarin dogal olarak her zaman metin ve mekan deneyimleyicisi de oldugu aciktir.
Burada lg¢tlinct grubun birinci gruptan farkinin, anlatici olarak yazar ve mimarin bizzat
deneyim ve tecribelerinin paylasilmasi oldugu soylenebilir. Bu baglamda ele alinan
kaynaklar, anlatici yaklasimlarina gore gruplanarak Tablo 3.2’de verilmistir. Benzer
anlatici yaklasimlari ve fragmanlarin tespiti araciligiyla iliskisel olasiliklara aralik

acilmasi amaglanir.
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Tablo 3.2: Metin-mekan iliskisine referans veren kaynaklarin anlatici yaklagimlarina

gore gruplandiriimasi.

Adi Yazar Tirl icerdigi Fragmanlar
Harry F. Algi Anlati Anlatici
Mallgrave
Beden-mekan iliskisi Duyarhlik
Architecture and | Juhani Pallasmaa - .
itap ragmantasyon g
E th . urgu
mpathy Sarah Robinson
o Tasarim sureci hayalglici render
Vittorio Gallese
Anlati  Anlatici Edebiyat-Mimarlik
Acik Yapit Umberto Eco Kitap Fragmantasyon Gostergebilim
Kurgu Teori
Mimarlik . Anlatici  Acik Yapit  Donusim
R - Umberto Eco Kitap
Gostergebilimi Gostergebilim  Mekan  Teori
Mimari Teorinin
L . Beden-mekan iligkisi  Duyarlilik
Olimu ve Diger Helene Frichot Kitap
Seyler Uzerine Tasarim siireci  Teori  Duygulam
Anlati  Anlatic  Acik Yapit
Kurmacanin
Halleri Kalenin Yavuz Demir Kitap Fragmantasyon  Kurgu
Bedelleri Yazma siireci
. Edebiyat-Mimarlik  Gostergebilim
—
% Metin-mekan iliskisi  Tasarim streci
= | Mimarlik ve Dil Glinther Fischer Kitap
o Teori
S
c Yapi elemanlarinin diizenlenisleri
g
[}
O Anlam Anlati  Anlatici
c
o» | Roman Sanati Mehmet Tekin Kitap Kendiligindenlik  Kurgu
=~
S Yazma stireci
c
© Anlati  Duyarlilk  Teori
O | Gostergebilimin
= , .g Mehmet Rifat Kitap Edebiyat-Mimarlik Fragmantasyon
< | ABC'si .
g Gostergebilim Metin-mekan iliskisi
+—
[}
& Algi  Beden-mekan iliskisi
c
c Kitap Fragmantasyon Hafiflik Hareket
O | Intertwining Steven Holl R
=~ BoIUm( Hiz  Kurgu Mekan
c
<.E Tasarim sireci Zaman  Hayalglicu
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Tablo 3.2: Devami.

Anlatiya Dayali

Acilis Dersi

Bir Kent
Okumasi _ Anlati  Anlaticc  Fragmantasyon
) Yesim Alemdar Makale
Kayseri Kurgu Mekan Metin-mekan iliskisi
Sahabiye
Mahallesi
Anlati
Ormanlarinda
Saf ve Anlati  Anlatict  Agik Yapit
Dustinceli (Bir) Metin-mekan iliskisi
Romanci Kadir Can Dilber Makale
Olmak yahut Saf ve dustinceli hal Yazma sureci
Beyaz Kale’den Ornek okur-ampirik okur
Baudolino’yu
Selamlamak
3 boyutlu modelleme
Investigating a Danilo Di Mascio Anlati mimarligi(Narrative architecture)
Narrative Makale
Fragmantasyon Metin-mekan iliskisi
Architecture Tom Maver & i H
Yapi elemanlarinin diizenlenisleri
Anlaticilar ) ) Anlati  Anlatici  Kurgu
Tivoloiisi Yavuz Demir Kitap
Ipolofisi Yazma sureci
- Duyarlilik  Fragmantasyon
Q o .
= Olagan-igi Georges Perec Kitap -
= Gundelik fragmanlar  Kendiligindenlik
()
(S
C . L .
o Asuman . Anlati  Anlatici  Edebiyat-Mimarlik
T Yazin Sanati Kafaoslu-Biik Kitap
O araoglu-buke Fragmantasyon  Kurgu
c
vr | Bir Paris
- Semtinin . Beden-mekan iliskisi  Duyarhlik
o] L Georges Perec Kitap
© Tiketiime Fragmantasyon  Kendiligindenlik
«o | Denemesi
~
g Anlati  Anlatict  Yazma sureci
~
o Beden-mekan iliskisi Duyarlilik
© | Mekan deb ik Eslik k
; Edebiyat-Mimarlk Eslik¢i mekan
R g
€ Georges Perec Kitap Y SILG
Fesmekan . .
c Fragmantasyon Giindelik fragmanlar
—
(] P .
r= Hareket Metin-mekan iliskisi
()
>
Q
= Beden-mekan iliskisi  Gostergebilim
>.| Eiffel Kulesi ve ) .
GCJ Roland Barthes Kitap Hafiflik Hareket
()
()
[ ]

Metin-mekan iliskisi Zaman
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Tablo 3.2: Devami.

eDeneyimleyen olarak anlaticinin metne/mekéana bakisini iceren metinler

. Anlati  Anlatict  Kurgu
Geng Bir
Romancinin Umberto Eco Kitap Norton Konferanslari  Yazma sireci
Itiraflar Ornek okur-ampirik okur
Her Metnin Anlati  Anlatici  Kendiligindenlik
Kendi Oykisu Italo Calvino Roportaj | yazma siireci
Vardir
Anlati  Beden-mekan iligkisi
Inhabitation of Marcos Cruz islevci ve eslikgi oyuncak ~ Kurgu
Bodies and Roportaj
T Marjan Colletti Tasarim streci render  Duyarlilhik
oys
Birincil ve ikincil katmanlar
Anlati  Anlatici  Duyarhhk
Su Siir isciligi Jorge Luis Borges Kitap Kendiligindenlik ~ Kurgu
Yazma stireci  Siir
Anlati  Anlatici  Duyarlilk
Felsefe Nedir? Deleuze. Kitap Gostergebilim Kurgu Resim
Guattari
Teori
Amerika ' . Anlati  Anlaticc  Hafiflik Hareket
. Italo Calvino Kitap
Dersleri Hiz  Kurgu Yazma siireci
Beden-mekan iliskisi  Donlsim
A Performative Eslikci mekan  Gilindelik fragmanlar
Mode of Writing Katja Grillner Makale
Place Metin-mekan iligskisi  Park
Cocukluk mekanlari
Saf ve Anlati  Anlatici  Acik Yapit
Dustinceli Orhan Pamuk Kitap Kurgu  Norton Konferanslari
Romanci Saf ve disiinceli hal  Yazma streci
Anlatict  Acik Yapit Kurgu
Goz Kirparken Walter Murch Kitap Fragmantasyon  Sinema
Tasarim sureci
Anlati  Anlatict  Agik Yapit
Anlati
Ormanlarinda Umberto Eco Kitap Kurgu Teori  Yazma sireci
Alt1 Gezinti

Ornek okur-ampirik okur
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Tabloda kaynaklarin anlatici yaklagimlarina gére gruplanirken igerdikleri
fragmanlarla listelenmesi 6nemlidir. S6z konusu gruplarda, anlati-anlatici-muhatap
arasindaki iliskiler aginda benzer fragmantal yaklagimlarin varligi sorgulanabilir.

Ornegin “kurgu, Norton Konferanslar, tasarim siireci, yazma siireci, yapi
elemanlarinin diizenlenisleri, hayal giici, lic boyutlu modelleme” kavramlari temelde
Uretim slrecine ve kurgulamaya dair kavramlardir. “Kurgu” birinci ve tglincli grupta
ortak olarak yogunlukla yer alir. Ote yandan “Norton Konferanslari, tasarim siireci,
yazma sureci” ifadeleri deneyim ve tecriibe icermeleriyle tG¢lincl gruptaki metinlerin
fragmanlarinda gorilirken “yapi elemanlarinin diizenlenisleri, hayal giici, ti¢ boyutlu
modelleme” birinci gruptaki metinlerin fragmanlari oldugu gordlar.

Bir baska ornek, benzer bir arayisla Uretilen kavram ciftleri olarak ele
alinabilecek “saf ve dustinceli hal, birincil ve ikincil katmanlar, 6rnek okur ve ampirik
okur, islevci ve eslik¢i oyuncak” fragmanlari olabilir. Bu kavram ciftleri, farkh derinlige
sahip iki yaklasim tanimlar. Kavramlarin gectigi bes kaynagin dordi tglincl grupta yer
alirken birinci gruptaki tek kaynagin, tGg¢lincl grupta kullanilan eserler tzerine yazilmis
bir makale oldugu gorilmektedir. Metin ve mekanla kurulan farkli iligki yaklagimlarini
kavram ciftleriyle ifade etmenin “deneyimleyen olarak anlaticinin metne/mekéana
bakisini iceren metinler”de goériilmesi, anlaticinin deneyim ve tecriibelerine dayanan
Uretimlerde ele alinmasi, bir baska deyisle anlaticinin metin ve mekanla kurdugu bagi
inceleyen yakin bakisiyla ortaya koyulmalari tGzerine disinilebilir.

Son olarak ele ahlinacak iliskili fragmanlar “glindelik fragmanlar” ve
“kendiligindenlik” kavramlari olacaktir. Bu kavramlarin gectigi alti metnin Ggi ikinci
grupta, Ucl Uclncl grupta yer almaktadir. Olagan iliskilere dair bu kavramlarin
deneyimi odaga alan metinlerde karsimiza ¢iktigi gérilmektedir.

Metin ve mekani fragmantal yapilar olarak ele almak, devaminda duygulam ve
merkez kavramlariyla agiklanan iliski olasiliklarinin temelini olusturur. Anlatici-yazar
ve anlatici-mimarin Uretimlerini ele alirken ortaya koyduklari yaklasimlari, gerek ikinci
bollimde gerek liclinci bolimde gorildigi gibi, bir baslangic noktasi olusturur.
Fragmantal yapi, gelisen deneyim sirecinde muhatabina, cevresel degiskenlere ve

cesitli sartlara gore degisime aciktir ve bu doénistp degisen donglide duygulamlar
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ortaya koyar. Boylece anlatinin iliski aginin temelinde fragmantal ve duygulam yapilar
yer alir. Bu bélimde fragmanlar araciligiyla anlatilarin gesitli iliskilerinin sorgulanmasi

ve olasiliklarina dair bir bakis gelistiriimesi amaglanmustir.

3.2. Mekanin Hikayesi ve Anlatinin Mekani

Edebiyat ve mimarlgin iligskisini ortak yapilari ve yaklagimlarinin ardindan
metnin ve mekanin birbirine dontisme hallerini, birbirinin tamamlayicisi olabilecek iki
yaklasim ile 6zetlemek mimkindir: Mimarlk bir anlamda mekanin hikayesini
tasarlamaktir ve metin anlati mekanidir. iki alanda, basta kurgu olmak iizere, ortak
kavramlarin ve yaklasimlarin bulunmasi mimarlik s6z konusu oldugunda hikayeyi
tasarlama yaklasimini akla getirse de bu kadar goriiniir olmayan bir yaklagimin altini
¢izmek 6nemlidir: Metin, anlatinin bulundugu, sekillendigi, okuyucusuyla iletisim
kurdugu “mekandir”.

Anlati mekaniigin birbirini besleyecek iki farkli yaklasim olasidir. Perec’in (2017)
Mekdn Fesmekan’da sayfayr cesitli sekillerde kat ettigi gorilir. Sagdan sola,
yukaridan asagiya, capraz sekillerde yazar, sonra dipnotta ve marjda. Yazmayi sayfada

ikamet etmek olarak ifade eder:

“Yaziyorum: Sayfamda ikamet ediyorum, onu kusatiyorum, onu kat ediyorum.
Beyazliklar ortaya ¢ikariyorum, bosluklar (anlamda sicramalar: Devamsizliklar,
pasajlar, gecisler).” [Perec, 2017].

Anlatinin mekansalliginin iki farkh yoni oldugu gorilmektedir: Bir anlati mekani
olarak sayfa ve bir anlati mekani olarak metin. Fiziksel olarak bir kitap sayfasinin bir
mekan olusturmasinin yaninda, dilsel iletisimde sozclikler araciligiyla metnin anlam
icin bir mekan kurdugu gorilir.

Bir baska ortak kavram olan “okunurluk”, ikinci bolimiin basinda edebiyat ve
mimarligin iliskisi Gzerine distnulerken ilk maddelerden biri olarak ele alinmisti.
Tezin takip eden bolimiinde yapilacak alan ¢alismasinda, anlati ve anlatici basliklari
altinda teorik olarak tartisilan kavram ve iliski kurma bigimlerinin bir okumasinin

yapilmasi planlanmaktadir. Bu ¢alismanin ayni zamanda bir okuma 6nerisi sunmasi,
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benzer sekilde baska roman ya da mekanlarin okumalarinin yapilmasinin mimkiin
olmasi beklenmektedir.

Bu okuma denemesi icin bir roman, uygulanmis ya da uygulanmamis mimari
proje ya da bir yapi segilmesi distinilmustir ancak tekil ve tamamlanmis bir 6rnek
Uzerinden vyapilan calismada kurgulanmis bir anlati ile muhatap olunacak olup
deneyim slreci Uzerine ¢alisilabilecek olsa da Uretim siireglerine ulasmak mimkin
olmayacaktir. Agik yapit olarak ele almanin bu siiregleri esnetecegi sdylenebilecekse
de tekil bir 6rnegin incelenmesinde anlati-anlatici-deneyimleyen arasindaki diyalog
ve fragmanlarin, tez kapsaminda tartisilan kavramlarin gesitliligi acisindan sinirh
kalacagi dustincesiyle tercih edilmemistir. Bu arayisla gesitli anlatilarin i¢ ice gectigi
kentsel mekan, halihazirda devam eden kurgunun pargalarina ulasmak ve okumak

icin bir alternatif olarak degerlendirilecektir.
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4. KURGU-METIN-MEKAN  COZUMLEME  ORNEGI
OLARAK; BURGAZADA SOKAK FRAGMANLARI

4.1. Amag, Kapsam ve Yontem

Kentsel mekan, kendisini olusturan soyut ve somut unsurlariyla, canli ve canli
bilesenleriyle, anlk olarak degisip doniisen fragmantal yapisiyla strekli kurulan ve
bozulan, tekrar tekrar yazilan bir anlatiya sahiptir. Cesitli ve yogun katihmcilariyla
farkl anlatici yaklagsimlarinin ve iliski bicimlerinin eszamanh olarak gorildiugi kentsel
mekan, edebiyat ve mimarlkla kurdugumuz olagan iliskilerin bir okumasini sunar.

Mekan Fesmekan’da pratik bir faaliyet olarak sokaga bakmayi 6neren ve olan
biteni, dikkate deger seyleri gormeyi bilmedigimizi séyleyen Perec (2017), daha yavas
ilerleyip gordigu her seyi tiiketinceye kadar yazmayi onerir. Bu yazma eyleminin
ardindan dogru dirist bakmadigimizi, yalnizca zaten bildiklerimizi hatirladigimizi
soyler. Perec’in (2020) Olagan-ici: Glndelik Hayatin Envanteri kitabinin da bu bakisla

olan biteni tiketinceye kadar yazma denemesi oldugu séylenebilir.

“Gergekten olup bitenler, yasadiklarimiz, étesi, biitiin geri kalanlar nerede? Her giin
olup biteni ve her giin yineleneni, basma kalibi, giindeligi, besbelliyi, ortaklasa olani,
siradani, olagan-igini, arka plandaki ugultuyu nasil agiklayacagiz, onu nasil
sorgulayacak, nasil tarif edecediz?” [Perec, 2020].

Bu calismada yapilacak olan okuma denemesi, gilindelik hayatta insanin
cevresiyle iliskilerini, olagan-icini, gérmeyi ve bu iliskileri teorik olarak tartisilan
kavramlarla aciklamayi amaclar. Bu niyetle yapilacak calisma igin istanbul’un farkli
noktalar degerlendirilmistir. islevci stratejilerin hakim oldugu kentsel alanlar,
sehirden ve glindelik olandan uzak sayfiye bolgeleri distinilmustir. Ancak islevci ve
olagan olan fragmanlarin okunabilme ve hatta birbirlerine dénisebilme ihtimalleri
duslintlerek, Adalar ilcesinde karar kilinmistir. Kinaliada’nin baskin sekilde sayfiye
veri olmasi, Heybeliada’da baskin stratejik iliskilerin varligi, Bliyikada’nin cok
kapsayici yapisinin yaninda Burgazada’nin olagan olana yakinligi tercih sebebi

olmustur.
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Burgazada’da Sehir Hatlari iskelesini merkeze alarak insan yogunlugu, turistik
rotalar ve iliski bicimlerine gére belirlenmis bolge glineyde Cinarcik Sokak, batida Kis
Bahcesi Sokak, kuzeyde Yelkenci Mehmet Sokak, doguda Gezinti Yolu Caddesi ve Yali
Caddesi ile sinirlandirilmistir. (Sekil 4.1)

Sekil 4.1: Burgazada ¢alisma alani sinirlari.

Calisma alani icerisinde birbirini takip eden yedi rota belirlenmistir. (Sekil 4.2)
Adada hareketliligin fazla olmasi agisindan bir pazar giini tercih edilerek 21.11.2021
tarihinde, saat 11.00’de baslayip 17.40’ta bitmek Gizere bu yedi rotada ayni siralamayi
takip ederek Ucer tur fotograf cekimi yapilmistir. Ayni noktalarda ginin farkli
saatlerinde tekrarlanan gekimlerde olagan-igi olanlarin, yasamin fragmanlarinin ve
eylem oOrlntilerinin gorinlr kiinmasi amaglanmistir. Fotograflar barindirdiklari
iliskilere ve fragmanlarina gore elemeden gecirilmistir. Tez kapsaminda ele alinan

iliskilerin bulundugu tespit edilen noktalardan kesit-metinler tiretilmistir.
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Sekil 4.2: Belirlenen rotalar ve fotograf cekim noktalari.

Tez kapsaminda ele alinan kavram ve yaklasimlarin okunabilmesi icin yapilan
alan calismasina gecmeden oOnce okuma kavramini tekrar degerlendirmek
gerekmektedir. Daha 6nce TDK [Web 1, 2022]'ye gére okumak fiilinin ilk anlaminin
yaziyl olusturan harf ve isaretlerin ¢éziimlenmesi ya da seslendiriimesiyken bu
tanimin mimari tasarim baglaminda “bir yapiyi/projeyi/mimari Gretimi meydana
getiren unsurlara bakip bunlari ¢6ziimlemek” olarak okunabilecegine deginilmisti.

Anlamlama gostergebilimi acisindan gerceklestirilecek bir okumada, metnin
okunmasinin yaziyi olusturan harfler ve sekillerden fazlasini barindiracagl ve daha
katmanl iliskiler aginin olacagl soylenebilir. Benzer sekilde, mimari tasarim
baglaminda 6nerilen okuma taniminda mimari tretimi meydana getiren unsurlarin,

somut ve teknik bilesenlerden fazlasi olacagl aciktir. Bu c¢alismada okuma
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denemesiyle anlatlyi meydana getiren unsurlarin katmanh yapilari ve iliskilerin
¢O0ziimlenmesi amaglanmaktadir. Bu katmanl yapidaki iliski ve diyaloglarin gérinir
olduklari birimler olarak ele alinan fragmanlar, okumanin temel vyaklagimini
sekillendirmektedir.

insanin mekanla iliskisi, fragmantal olarak ikisi arasinda gériilse de yakindan
bakilip duygulamlariyla ele alindiginda bundan daha fazlasini barindirir. Ne insan ne
de mekan cevreden ve dogadan bagimsiz degildir, aksine, yogun iliskiler agiyla
birbirlerine baghdirlar. Galhsmanin sokak fragmanlarinda yapilacak olmasiyla
okunacak iliski bicimlerinde bu tirler arasi ve dogal fragmanlarin da gorinir olmasi
amaglanir. Burada, islevci tasarim anlayisinin insanla mekan arasina sinir gizip net bir
yonlendirmede bulundugu hatirlatilarak, mimari tasarimda eslik¢i yaklagim
denildiginde gevrenin, doganin, tirler arasi etkilesimin de dahil oldugu genis bir
iliskiler agini kapsadigi séylenebilir.

Perec’in (2020) Olagan-igi’'ndeki bakigini tariflerken kugbakisi ve genellemeci,
dolayisiyla indirgemeci bakisla 6znenin bireysel bakisi arasinda bir yerde, yandan bir
bakis oldugunu séyleyen Kurtgézii (2021), olagan-igini gérmek igin bakilmasi gereken

bakisi soyle tarifler:

“Ihtiyacimiz olan sey, sézgelimi, bir mimari makete edilip séyle yandan yandan
bakarak kesitleri —hayat kesitlerini— algilayabilmektir. Yani, plan gériiniisii degil, tekil
bir kullanicinin 6znel gériisii de degil. Bedenleri ve mekénlari bir arada gdsteren
kesitlerde olan bitenleri izleyebilmek.” [Kurtgézii, 2021].

Kesitlerin eylem orintilerinin gorinir oldugu ve hikayenin okunabildigi ifade
araclari oldugu goristyle bu yandan bakis, mekani fragmantal bir bakisla ele almayi
Onerir. Burgazada sokak dokusunda bu fragmantal bir bakisla aranan, olagan-ici ve
gundelik hayattaki kendiliginden, islevci ve eslikgi iliskilerdir, bu iliskiler ve Urettikleri
duygulamlari araciligiyla insanin, kentin ve doganin baglarini goérebilmek,
okuyabilmektir. Cekilen fotograflarin okunmasinda kullanilacak yontem, mekanin ve
metnin fragmanlarini gormeyi, okumay! ve birlestirmeyi, birlikte ve birbirlerini

besleyerek ortak bir anlati kurmalarini amaclar. Béylece mekanin anlatisinin okunur
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oldugu kesitlerle anlatinin mekani olan metni birlikte okuma 6nerisi olarak kesit-

metin ortaya ¢ikar.

Kesit-metinler tez kapsaminda ele alinan iliski ve kavramlarin gortnir oldugu

tespit edilen fotograflari li¢ tekrar halinde barindirir. Her fotograf karesinin altinda

yer alan saat bilgisi ile hem mevcut noktanin giindelik ve olagan fragmanlarini zaman

akisi icinde acgiga c¢ikarmayl hem pes pese gelen kesit-metinler arasindaki akisi

gorandr kilmayr amaglar. Bu fotograf karelerinden kesitler Gretir, detaylar paylasir ve

metinlerle destekler. Bir harita ile kesit noktasini adaya baglar, bu noktanin

fragmanlarini kesitlerle ve metinlerle ortaya koymayi, metin ve mekanin birlikte

anlatiyr olusturmasini amaglar. (Sekil 4.3)

Kesit-metin --
-.rota, -. kesit T

1. turda gekilen
fotograf

Kesit

21.11.21/----

2. turda gekilen
fotograf

21.11.21/-

3. turda cekilen ]
fotograf Detay Metin

21.11.21/-

Kesit Noktasi

Sekil 4.3: Kesit-Metin.

Perec’e (2020) gore olagan-ici, gindelik ve siradan olan

icinde kim

oldugumuzun, hakikatin, insani ve kendimizi tanimanin bilgisini barindirir. Bu bilginin

pesinde sorar:
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“Bu "alelade seylerden" nasil s6z edelim, daha dogrusu izlerini nasil siirelim, onlari
saklandiklari yerden nasil disari cekelim, yapisip kaldiklari ciiruftan koparalim; onlara
nasil bir anlam, bir dil yiikleyelim ki, sonunda, var olandan, bizim kim oldugumuzdan
s6z agsinlar?” [Perec, 2020].

Tez kapsaminda, glindelik olanin iginde bizi ¢evreleyen anlatilarin ve iliskilerin
bilgisinin yer aldigi distntlmektedir. Ne ki, bu bilgi her zaman gorinir degildir. Nasil
ki diyalog bazen yavaslamayla bazen pirizlerde agiga gikar, goriinmeyen iligskilerin de
her zaman goriinmez olmadigl, ancak alisilagelmisligin korligl icinde gozden

kacirilanlarda oldugu distincesinden yola ¢ikilmaktadir. Kesit-metinlerde bu bilgilerin

de gorilebilmesi amaglanmaktadir.

4.2. Burgazada Sokak Fragmanlari; Kesit Metinler

Bu boélimde Burgazada sokak fragmanlari yedi rotadan yedi bashk halinde
paylasilacaktir. Once harita lzerinde rotaya yer verilecek, fotograf cekilen yerler
nokta ile gosterilirken, kesit-metinlerin hazirlandigi noktalar numaralandirilarak
belirtilecektir. Kesit-metinlerin adlandirilmasinda Ust baslik olarak birden yirmi ikiye
tek bir numaralandirma Gzerinden devam edilirken, alt basliklarinda ilgili rota ve bu

rotadaki kesit numarasina yer verilecektir.
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4.2.1. Birinci Rota

Sekil 4.4: Birinci rota.

Birinci rotada sehir hatlari iskelesinden fotograflar ¢ekilmeye baslanmis, Yalh
Caddesi boyunca ilerlenmis, Mavi Marmara iskelesinden Cinarcik sokak ydniinde
devam edilmistir. (Sekil 4.4)

Birinci kesit-metin iki iskele arasinda Yali Caddesi lizerindedir. Bu caddede sahil
seridi boyunca restoranlar bulunmaktadir. Glnlin Ug¢ farkli vaktinde c¢ekilen
fotograflarda glinisigi ve deniz gibi dogal bilesenlerin olagan akisi goriilmektedir. Kiyi
gizgisinin bir yaninda teknelerin ve diger yaninda masalardaki insanlarin degistigi
gorilse de iliskiler degismemektedir. Doga-insan arasindaki net sinirin adeta gorinir
oldugu ve iliskilerin islevci fragmanlarin 6tesine gidemedigi sdylenebilir (Sekil 4.5).

ikinci kesit-metinde yine islevci iliskilerin baskin oldugu gériilmektedir (Sekil
4.6). Ancak bunun yaninda canli-cansiz iliskilerine dair acilabilecek parantezler
bulunmaktadir. Bir karede agac ile sokak lambasinin bisiklet park yeri olmasi, birlikte
bir sey, bir cansiz nesneye dayanak olmalari, diger bir karede kullanilmayan, tanimh
islevini yerine getirmeyen dolabin bir canliya dinlenme yeri olusu, mekanlagmasi,
goraliyor. Duygulamin zorunlu olarak iliskisel yapisi i¢in de 6rnek sayilabilecek bu
fragmanlar, yasamin olagan akisi icerisinde haline-gelisin ve canli ile cansizin

birlikteliginin 6rnekleri olarak okunabilir.
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Kesit-metin 01
1.rota, 1. kesit

Gunigigl, deniz, kiyidaki tekneler ve
restorandaki insanlar degismis ancak
yalnizca islevci iliskiler kurulmustur.

21.11.21/16.09

Bir dizi restoranin
siralandigi sahil
seridinde insan-
mekan- dogal
fragmanlar arasina
net sinirlarin gizildigi,
buna bagl olarak
saatler iginde glinisig
ve deniz gibi dogal
fragmanlardaki
degisiklige ragmen
insanin yer aldigi
iliskilerin islevci ve
mesafeli oldugu
soylenebilir.

Sekil 4.5: Kesit-metin 01.

Kesit-metin 02
1.rota, 2. kesit

-
—
_

Canli-cansiz iliskileri, islevci
iliskinin duygulamlari olarak
yorumlanabilir:

Bir aga¢ ve sokak lambasi bir araya
gelip bisiklet park yeri
haline-gelmis, cansiz nesneye
destek olmuslardir. Kullanilmayan
ve lizeri 6rtulu dolap, dinlenme ve
glneslenme yeri haline-gelmis,
canliya destek haline-gelmistir.

21.11.21/16.13

Sekil 4.6: Kesit-metin 02.
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4.2.2. ikinci Rota

ikinci rotada Cinarcik Sokak ile Yelkenci Mehmet Sokak arasindaki yol boyunca
cekimler yapilmistir (Sekil 4.7). Bu rota Uzerindeki g¢ekimlerden iki kesit-metin
Uretilmigtir.

Uglinci kesit-metinde tiirler arasi eslikci iliskilerin oldugu fragmanlar yer
almaktadir (Sekil 4.8). Bir pencere onilindeki bitki korkuluga sarilmis, korkulugun
destegi ile gelismistir. Bu iliski baska canlilari da c¢agiran c¢esitli fragman ve
duygulamlar Gretmektedir. Olagan olarak dncelikle cesitli bécek ya da 6riimceklerin
bu sisteme dahil olacagi akla gelse de bundan ibaret degildir. Bir kedi bu korkuluk-
agac birlesiminde kendine yer bulmustur. Bir diger detay cansiz-cansiz iliskisi olarak

yorumlanabilir: Market arabasi bisiklet park elemanina park edilmistir.

Sekil 4.7: ikinci Rota.
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Kesit-metin 03

2.rota, 1. kesit

21.11.21/16.23

Turler arasi eslikgi iligkiler:
Pencere korkulugu koruma

islevinin yaninda agacla ve kediyle
eslikgi iliskiler kurmaktadir.

Motorlu arag trafigine kapali olmasi
nedeniyle esya tasima konusunda 7]
alternatif ¢ézimlerin yaygin oldugu
adada, market arabasi bisiklet park
alanina park edilmistir.

Sekil 4.8: Kesit-metin 03.

Ke S it- m Et i n 04 islevci iliskinin olasi eslikgi duygulamlar

2.rota, 2. kesit

21.11.21/16.27

Yol kenarindaki bank-insan iligkisinin islevci bir iligki
oldugu soylenebilir. Ancak ada iginde ulagimin
¢ogunlukla yaya olarak saglandigi dusundilirse, bir
mola ve durak noktasi olan bankin yiirime
eyleminin eslikci yapisini desteklemesi olasidir.

-

Sekil 4.9: Kesit-metin 04.

60



Dordinci kesit-metinde net bir islevci iliski yer alir: Bir bank ve bankta oturan
insan. (Sekil 4.9) Ancak katmanli iliskiler agiyla ele alindiginda burada islevci iliskinin
olasi eslik¢i duygulamlarini okumak miimkiindir. Adada ulasimin ¢ogunlukla yaya
olarak saglaniyor olusu géz oniline alinarak, eslikci bir eylem olan yirlylsin bazi
durak noktalariyla beslenmesi de eslikgi bir tutumdur. Stratejik yaklagimin iki farkli
yonl olmakla beraber zitlik icermeyen islevci ve eslik¢i yaklagimlarin birbirlerini
beslemesi ve ¢ogaltmasina 6rnek olan bu durum, olagan-iginin insani ve mekani
cevreleyen iliskiler aginda islevci iliskilerin de oldugunu hatirlatmasi agisindan

onemlidir.

4.2.3. Ugiincii Rota

Uclincii rota Kis Bahgesi Sokak’tan baslar, Eda Sokak ve Yenice Sokak boyunca
devam eder (Sekil 4.10). Bu glizergah Uzerinde ¢ekilen fotograflardan dort kesit-metin

Uretilmistir.

Sekil 4.10: Uglincii Rota.
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Kesit-metin 05

=

- e — b -
3.rota, 1. kesit G Bl
3! o Sokak balkonlasmis, yesile ve
@ T \' - ginese yaklasilarak eslikci bir iliski

<= kurulmustur.

“Kaglk bir sise Vittel su igiyorum
oysa din kahve igiyordum (bu
durumun meydan tzerinde
donusturiict bir etkisi var mi?)”
(Perec, 2011, s.43)

21.11.21/16.33

Sekil 4.11: Kesit-metin 05.

& .
Kesit-metin 06 T
Kulanilmayan ahsap tezgahlar gesitli iliskilere agik bir

3. rota, 2. kesit - mekanlasma saglamistir. Bosluklu ve golgelikli alanlari
T ve ylzeyleriyle insan olan ya da oclmayan canlilar igin
I z olasi oyun ve yasam alani tanimlamigtir.

21.11.21/16.34

Sekil 4.12: Kesit-metin 06.

62



Besinci kesit-metinde sokagin kdse basinda masa-sandalyenin gikarilip adeta
balkon haline-geldigi goruluyor (Sekil 4.11). Yeni duygulamlar Gireten bu yaklasim ve
miudahale, insanin dogaya, yesile ve glinese yaklasma ihtiyaci olarak yorumlanabilir.

Altinci kesit-metinde kullanilmayan ahsap tezgahlarin bir sokak boyunca
dizildigi gortlmektedir (Sekil 4.12). Tezgahlarin ylzeyleri ve ayaklari arasinda olusan
orlintli ve mekanlagsma sokagin iki yaninda yukselen yesil fragmanlarla birlesmekte,
fotograflarda yakalanmasa da bir cocuk ya da hayvanlar i¢in olasi oyun ve yasam alani
olusturmaktadir.

Yedinci kesit-metin farkh bakis acilariyla farkli yorumlamalarin mimkiin
oldugunu acikga gosteren oOrneklerdendir (Sekil 4.13). Tasarlanmamis bir iligki
gorilmektedir: Kaldirim bir yesil alan haline-gelmistir. Bununla beraber kaldirim-
bahce alani arasindaki sinir ve cit adeta erimis, yol ve kaldirim arasinda goriilmeyen
bir sinir, bir farklilasma olusmustur. Tasarlanmamis olusuyla kendiliginden iliski
ornegi olarak okunacak bu durum, ayni zamanda iginde tlrler arasi eslikgi bir iliski
barindirir. Kaldirnmin kullanilmamasi bu yesil 6rtiiniin gelismesine imkan vermistir.
insan miidahalede bulunmayarak, yapmayarak, bir eslikci tutum gdstermistir.
Duygulamlariyla meydana gelis siirecine bakilacak oldugunda bunun adada motorlu
araclarin kullanilmamasi, insanin yaya ulasimi igin yollar 6zgiirce kullanabilmesi, bu
acidan kaldirimin artik yaya kullanimi agisindan islevini yitirmesi gibi katmanl iligkiler
ag1 oldugu soylenebilir. Mekan-insan iliskilerinin ve mekani deneyimlemesinin ¢ok
katmanli iliskisel yapilari oldugu gorilmektedir. Yine bu kesit-metinde yer alan bir
diger detayda bisiklet park elemaninin i¢ boslugu ve dis ¢eperinde koruyucu haline
gelen metal yapisiyla, yesil ortli icin muhafazali bir gelisim ortami haline-geldigi

gorilmektedir.
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Ke S it- m et i n 0 7 Bir kendiliginden iliski 6rnegi, ayni

. zamanda turlerarasi eslikgi iliski olarak
3.rota, 3. kESIt_ S pmrncesome:  da okunabilir: insanin kaldirnimi

kullanmamasi, bahgedeki yesilin ¢iti
agmasina ve kaldirrmda yayilmasina
imkan vermistir.

A5

2 -
1A

‘Bisiklet park

elerﬁ‘am{ yesil ortii
icin muhafazal bir
gelisim ortami--_
haline-gelmistir. .

>4

21.11.21/16.42

Sekil 4.13: Kesit-metin 07.

Sekizinci ve bu rotadaki son kesit-metinde canli-cansiz iliskisi gortlmektedir.
Kedi cati sacagindadir ancak bu durum tesadifi bir iliskiden ibaret degildir. Pes pese
iki glin ayni kedinin ayni yerde bulunmasi gosteriyor ki insanlar igin ¢ati olan yapi

elemani kedi icin de mekanlasmis, yasam alani haline-gelmistir (Sekil 4.14).
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Kesit-metin 08
3.rota, 4. kesit

21.11.21/16.42

":'3 -

“Hangi kedi sahibine sorarsaniz sorun, hakl
olarak, kedilerin, bir evde ikamet etmeyi,
insanlardan daha iyi bildigini sdyleyecektir.
Kediler, en korkung sekilde dlzenlenmis
mekanlarda bile, en rahat koseleri bulmakta
uzmandirlar” (Perec, 2017, s.44)

20.11.21/16.08

Sekil 4.14: Kesit-metin 08.

4.2.4. Dordiinci Rota

Sehir hatlari iskelesinden baslayip ve Gezinti Yolu Caddesi boyunca devam eden

dérdinci rota ¢alismanin en uzun rotasi olmustur. Bu rota lzerinde dokuz kesit-

metin Gretilmistir (Sekil 4.15).

Dokuzuncu kesit-metinde sehir hatlari iskelesi yer almaktadir (Sekil 4.16). islevci

bir tasarima sahip iskelede insan-mekan-doga arasinda net cizgiler bulunur.

Vapurlarin yanasmasi ve ayrilmasiyla, insanlarin birikmesi ve dagilmasiyla, deniz ve

gokylzu, 1518in yapisi gibi dogal bilesenlerin blyilk yere sahip olmasiyla iskele

olusundan gelen bir poetik halin var oldugu goriilse de kurulan iliskilerin yine de

islevci oldugu, sinirlarin varhklarini korudugu goérilmektedir.
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Sekil 4.15: Dordinci rota.

Kesit-metin 09

4.rota, 1. kesit

.
===

21.11.21/11.03

iinsén-dbéa arasinda etkilesime |
lagik olmayan yapisiyla eslikgi ve,
lkendiliéinden iliskilerin kisith
joldugu iskelede dogal
[fragmanlarin akigi ve gesitli
lislevci iliski fragmanlan
\gdrulmektedir: Ozellikle vapur
s s ;saatlerinde canlilik artmaktadir.|

|Adaya gelen ve giden kisiler
“ |soluklanma ve manzarayi

|seyretmek igin birkag dakika da
-

|olsa durakliyor, seyyar saticilar
21.11.21/16.06

\vapur saatlerinde iskele
[cevresinde yogunlasiyor.

21,11.21/17.42

Sekil 4.16: Kesit-metin 09.
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Kesit-metin 10

4.rota, 2. kesit

Sahil seridi Gzerindeki -
bu ters dénmiis kayik 2015 yilina ait
street view goriintiilerinde de
gordlyor. Sokak kayik icin park yeri, |-~
kayik sokak igin peyzaj elemani_--~~
haline-gelmis, ¢cevresindeki bitkilerle
durumu desteklenmis ve ada
ziyarett;iierjninfotoéraf gekim
noktasi-6Imustur.

e
Url: https://www.google.com/maps/
Erisim Tarihi: 25/01/2022

21.11.21/16.54

Sekil 4.17: Kesit-metin 10.

Onuncu kesit-metinde bir haline-gelis 6rnegi bulunur (Sekil 4.17). Adeta sokaga
park edilmis ters donmus kayiklar ada icin olagan olsa da bu kayik ¢evresiyle yogun
duygulamlar Uretir. Street view goriuntilerinde Ekim 2015 tarihinde de orada
bulundugu goérilmektedir. Bu uzun sureli iliski ile sokagin kayik icin park yeri
olmasinin yaninda kayigin da sokak icin bir peyzaj elemani haline-geldigi sdylenebilir.
Arkasindaki yapilar, renkli bitki duvari gibi fragmanlarla gorselligi gliclenen bu nokta
ada ziyaretcilerinin fotograf cekim noktasi olmustur.

On birinci kesit-metinde bir kiyi birlesim noktasi yer alir (Sekil 4.18). Kara-deniz
sinirinin net sekilde cizildigi bu noktada kiictik bir iskele yer alir. Bu iskele, teknik
islevinin yaninda bu net sinirin eridigi bir alan olusturur ve denize yaklasma noktasi
haline-gelmistir. Devamindaki kiyi seridinde bir park yer alir. Park-kiyr arasindaki
kaldirnm seridi, iki dogal fragman arasinda net sinirlarin imkan verdigince bir kesif
alani olusturur. Bu alanda masa sandalyelerin varhgi gérilir, insan, sinirlara ragmen

dogaya yakinlagsmaya, yakin olmaya galisir.
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Kesit-metin 11
4.rota, 3. kesit

21.11.21/16.56

Gerek sahil parklarinda gerekse kiyi birlesiminde \
eslik¢i yaklasima sahip bir tasarim kurgusu ‘
bulunmasa da giindelik hayatin eslik¢i yapisiyla
kigtk iskele denize yaklasma noktasi, kiyi seridi
bir kesif alani haline-gelmistir.

Kesit-metin 12
4.rota, 4. kesit

7

Denize uzanan iskele

|deniz-insan iliskisinde
|baglayici role sahiptir.

21.11.21/16.57

[teknik islevlerinin yaninda

Turistik rota (izerindeki iskelede
guniin farkh saatlerinde fotograf
‘cekimi, balikgilik ya da ylriyis igin
gelen insanlarla gesitli iliskiler kurulur.

Urtts:/lwww.gongle.com/ map/
Erisim Tarihi: 27/01/2022

Sekil 4.19: Kesit-metin 12.
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On ikinci kesit-metinde denize uzanan bir iskele yer alir (Sekil 4.19). Bu iskele
teknik islevinin yaninda kiyi seridinde denize en yaklasilan, béylece kiyi gizgisinin net
konturunu bozan alanlardan olmasiyla eslikgi iliskilerin goruldigi 6nemli bir yere
sahiptir. Uzun yapisiyla kiyidan uzaklasilan, denizde ve denizle olmaya imkan veren
bir ara bolge haline-gelmistir. Glintin farkl saatlerinde yirlyus, balikgilik, fotograf
¢ekmek ya da yalnizca denize yakin olmak icin gelen insanlarla iliski kurar, deniz-insan
iliskilerine imkan verir.

On Uglncl kesit metinde eslik¢i fragmanlar ve duygulamlar Ureten bir sergi
noktasi bulunur (Sekil 4.20). Aktif bir turistik rota Gzerinde katilimciligl cagiran bu
mikro sergi, sahil yolu Gzerinde bir bitkiye gelisiglizel yaslanmis tablolardan meydana
gelmistir. Yoldan gecenleri yavaslamaya cagiran bu serginin farkli fotograf karelerinde
farkh tablo diizeninin oldugu gorulir. Ziyaretgileri yavaslamis, bakmis, dokunmus,

degistirmis ve sergiye dahil olmustur.

Ke S it— m et i n 1 3 Adanin en aktif turistik rotasi olan bu sahil

yolu tzerinde katthmciligi gagiran bir mikro
H sergi 6rnegi yer almaktadir. Bir bitkiye

4. rota, 5. kesit gelisiglizel yaslanmis gesitli boyutlarda tablo,
oradan gegenleri yavaslamaya ¢agiran bir
sergi haline-gelmistir. Farkli saatlerde ¢ekilen
fotograflarda, glin iginde tablolarin yerlerinin
ve diizenlerinin degistigi gbriiltyor.
Ziyaretgiler yavaslamis, bakmis, dokunmus,
degistirmis, sergiye dahil olmustur.

21.11.21/12.07

21.11.21/14.14

21.11.21/17.02

Sekil 4.20: Kesit-metin 13.

69



Kesit-metin 14
4.rota, 6. kesit

)
Kiyi birlesiminde nfet gizginin
yerini kayaliklarin :almaswla 7
eslikci iliskilerin adiga ciktigr  Balikgilik, oturma, fotograf gekme, denize
gorilmektedir. Ka,:yallklar yaklagma gibi farkh sekillerde yaklagilan

hem kesif hem iiretim araci kayallkl,a'rm, yogun turist ziyaretinin
haline-gelmislerdir. oldugy saatlerde diiz ytzeylerine

masa/sandalye koyularak kafe alani
haline-geldikleri de gorilmektedir.

21.11.21/12.09

I

1
i
1
'
1
1

"
21.11.21/14.16

21.11.21/17.05

Sekil 4.21: Kesit-metin 14.

On dordincu kesit-metin, net kiyi gizgisinin siliklesmeye basladigi bir noktada
yer alir (Sekil 4.21) . Artik kara-deniz arasindaki gecis kayaliklarla saglanmaktadir, bu
durum cesitli fragmanlara ve eslikgi iliskilere olasilik acar. Bireysel olarak balikgilik,
oyun alani, fotograf cekme, oturma, denize yaklasma gibi farkli sekillerde
deneyimlenen bu kiyi ¢izgisinde, yogun insan sirkiilasyonunun oldugu saatlerde diiz
kayalik ylizeylere masa-sandalye koyuldugu da gorilmektedir. Boylece yalnizca insan
ile iliskilerinde dahi cesitli ve degisken haline-gelislerin, duygulamlarin, Uretildigi
soylenebilir. Ancak bir kiyi cizgisinde kayaliklarin varliginin tirler arasi gesitli iliskisel
olasiliklari barindirdigi distndlirse burada sayilan duygulamlarin kisa ve eksik bir
Ozet oldugu gorilecektir.

GOz alabildigine doganin gorildigl ve insan midahalesinin nispeten az oldugu
bu bolgede on besinci kesit-metin ile insan-doga, doga-doga arasi tirler arasi gesitli
fragmanlar gorilir (Sekil 4.22). ilk turdaki fotografta yogun insan akisinin oldugu,
bununla birlikte yol sinirinin kafe haline-geldigi gériilmektedir. ikinci turda insanlarin

yoklugunda diger canlilar, kuslar bulunur. Ugiincii turda yine insanlarin varligi ve giin
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sonunda donus yolculugunda olduklari goruliir. Ayni bolgede ve kiyi gizgisinde bir

devinim halinde farkli tlrlerin yasayisina, bulunusuna 6rnek olarak okunabilir.

Kesit-metin15

4.rota, 7. kesit

Eslikci iligkinin insana--~~"
ve dogaya, olagan _ -+~
" olana yaklasan yapisi
diyalog ve-iliski
katmianlarina insan
~“olmayani da dahil eder.
Bu karelerde nispeten
“diizeltilmis” zeminin |
varligwlaeslikei iliski Ancak yine de ilk kesitte yolun kafelesmesi ve
‘olasiliklari insan yogunlugu, ikinci kesitte kuslarin varligi,
sinirlandinlmistr. glin sonunda dénis yolcularinin varligi
tirlerarasi eslikgi iliskiye dair bir aralik agar.

21.11.21/14.17

-

-

Sekil 4.22: Kesit-metin 15.

On altinci kesit-metinde denize uzanan kayalik alan gorulir (Sekil 4.23). Bu
uzanti ilk karede denize yaklasma ve fotograf cekimi alani haline-gelmistir ve
kademeli kayalik alanda farkli kotlarda farkli fotografcilarin varhg gorilir. Son
turdaysa kayalik uzanti Gzerinde bir balik¢i bulunur. Daha 6nce denize uzanan
iskelenin de benzer sekilde kara-deniz arasinda bir ara bolge olusturduguna
deginilmisti. Burada kayalik uzantinin eslik¢i yapisinin iskelenin islevci yapisina gore

daha zengin olasiliklar alani barindirdigi séylenebilir.
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L] Ll
Ke S It- m Et I n 1 6 Denize uzanan kayaliklar gesitli tiirlerarasi eslikgi

B iliskilerin yaninda, fotograf cekimi ve balikgilikla
4'r°ta’ 8. kESIt deniz-kara arasinda bir arayuz haline-gelmistir. Bunun

yaninda kiyi-deniz birlesiminde gesitli kotlarla agamali
gegcisin eslikgi iliskilerin olasi duygulamlarini arttirdigi
soylenebilir.

21.11.21/14.17

21.11.21/17.07

Sekil 4.23: Kesit-metin 16.

Kesit-metin17
4.rota, 9. kesit

Agacin bisiklet park elemani olmasi,
bir anlamda bisiklet park elemaninin
canlilagmasi olarak okunabilir mi?

s
X

Pes pese karelerde bankin farkh
canli gruplariyla fragmanlari
yasamin kolektif iliskilerini
gostermesi agisindan 6nemlidir.

21.11.21/12.13

21.11.21/17.10

Sekil 4.24: Kesit-metin 17.
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On vyedinci ve bu rotadaki son kesit-metin ayni zamanda deniz-kara
birlesiminden Uretilen son kesit-metindir (Sekil 4.24). Arka arkaya turlarda bir bankin
farkh canli-cansiz iliski fragmanlari gériilmektedir. insanla olan fragmaninda oturma
elemaninin ayni zamanda fotograf cekim alani haline-geldigi goriilmektedir. ikinci
turdaki fotografta bank s6z konusu oldugunda hedef kullanici olarak akla gelmeyecek
bir iliski gorulir, kedi bankta oturmaktadir. Kesit-metinde yer alan diger bir detayda
baska bir canli-cansiz iliskisi ve haline-gelis gorulir. Bir agag bisiklet park elemani
haline-gelmistir. Bu iligki igin farkli okumalar yapilabilir: Agacin canli-olmayan haline
geldigi soylenebilecegi gibi, bisiklet park elemani olgusunun canlilastigl da

soylenebilir.

4.2.5. Besinci Rota

Sekil 4.25: Besinci rota.

Besinci rota Carsi Caddesi’'nden baslayip Gok Demir Sokak boyunca devam eder
(Sekil 4.25). Bu rota lizerinde iki kesit metin-tretilmistir.

Besinci rotadaki ilk kesit-metinde bir sokak kesiti yer alir (Sekil 4.26). iki yaninda

kaldirnrmlarin  bulundugu bu kesitte yol-kaldirim iliskisinde 6nemli bir arahk

73



bulunmaktadir. Adada tiim yollarin ayni zamanda yaya yolu olmasi nedeniyle ada
genelinde kaldirimlarla farkh iliskilerin kuruldugu goriilmektedir. Burada kaldirim ve
yolun deneyimleyenlerle benzer iligkiler kurdugu gorulir. Bir c¢eper alani
tanimlamanin disinda, kaldirim-yol arasindaki kot farki ve gegis cizgisi islevsizlesmistir.
Boylece esya depolanir ya da kafenin masalarinin yerlestirilirken kaldirim cizgisi
herhangi bir sinir belirtmez, 6rnegin masa ve sandalyelerin kimisi kaldirimin Gstiinde,

kimisi yol seviyesinde yer alir.

Ke S it- m et i n 1 8 “Cizginin iglevsizlesmesi”

5.rota, 1. kesit Yaya ve arag yolunu ayiran kaldirim gizgisi,
i motorlu aracin yoklugu ve yayanin da

l yolu kullaniyor olmasiyla atanan islevsel
3 ) karsiligini bulamaz. Yol da kaldirim da ayni

‘1,' islevi gorlir. Cizgi, islevizlesmistir.

Sokagin geperlerinde esya depolamak,
gegici olarak birakmak ya da kafenin
masalarini yerlestirmek s6z konusu
oldugunda islevini yitirmis kaldirim
¢izgisi herhangi bir sinir belirtmez.
Boylece bir sandalye yol kotundayken
yanindaki kaldirimin (stiinde kalr.

21.11.21/17.20

Sekil 4.26: Kesit-metin 18.

On dokuzuncu kesit-metinde bir sokak ¢eperi boyunca yapilarin cephesinde
yogun bitkilenme gorilar (4.27). Yapi cephesini tekil ve donuk bir eleman olmaktan
cikarip canlilastiran bu durum tirler arasi eslikgi iliskilere alan acilmistir. Boylece

cesitli fragman ve duygulamlarin Ureticisi ve eslikcisi haline-gelmistir.
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5.rota, 2. kesit

=

= kS
21.11.21/12.31

21.11.21/14.49

21.11.21/17.22

Kesit-metin 19

Cephede ve sokak ¢eperinde bitkilerin
kullanimi tiirlerarasi eslikgi iliskileri
miimkiin kilmistir. Bu durumda yapi
cephesi tekil bir donuk eleman olmaktan
cikip canlilasacak, ¢esitli fragman ve
duygulamlarin iireticisi ve eslikgisi
olacaktir.

4.2.6. Altinci Rota

Sekil 4.27: Kesit-metin 19.

Sekil 4.28: Altinci rota.
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Altinci rota Kesik Cinar Sokak’tan baslayip Pinar Sokak boyunca devam
etmektedir. Bu rota lizerinde bir kesit-metin Uretilmistir. (4.28)

Yirminci kesit-metinde sokaklarin kesisim noktasi Uzerinde yer alan kafenin
servis alani olarak sokaga acildig1 gorilmektedir (4.29). Katlanir ve hafif masa
sandalyeler insan yogunluguna goére cevreye yayilmaktadir. Boylece farkli saatlerde
kafenin alani degisir ve anlk olarak kurulur. Bir evin girisini tanimlayan agag ve
merdiven basamaklarinin ikinci turda c¢ekilen fotografta kafe alani haline-geldigi

gorilmektedir. Basamaklar oturma elemani, alan kafenin bir pargasi haline-gelmistir.

Kesit-metin 20

6.rota, 1. kesit , [ : ’
Kafenin servis alani olarak sokaga ; /qL\ =
el W @
acilmasiyla kamusal alanda cgesitli iliskiler g “')] >
kurulmustur. Masalar yogunluga gére G \
sokaga ve karsi kaldinmlara kadar
yayllmistir. Gélge yapan agaci ve merdiven
basamaklari bir evin girisini tanimlarken ;'
ayni zamanda basamaklar oturma ."
]
1

elemani, alan 6zellesmis bir kafe mekani
haline-gelmistir.

21.11.21/17.28

Sekil 4.29: Kesit-metin 20.
4.2.7. Yedinci Rota

Yedinci ve son rota, Koy Kahyasi Sokak’tan baslayip Pelit Sokak ve Takimaga

Sokak’tan devam etmektedir. Bu rota Gzerinde iki kesit-metin Gretilmistir. (Sekil 4.30)
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Sekil 4.30: Yedinci rota.

L] .
Ke S It' m et I n 2 1 islevci eleman olan korkuluk ve kaldirimin renkli

= cigekler ve mobilyalarla yagayan bir mekana
7- rOtar 1* keS|t dénisturilmesi, insanlarin 8niinden gegip gidecekleri
bir yerden durup baktiklari, yaklastiklari, fotograf
cektikleri bir yere dénustlirmistiir. Mekana dogal/canh |
bilesenler ekleyip eslik¢i fragmanlar olugturmanin
baska eslik¢i fragmanlari cagirdig sdylenebilir.

Sekil 4.31: Kesit-metin 21.

Yirmi birinci kesit-metinde bir sokak kesiti yer almaktadir. (Sekil 4.31) Yapi

cephesi ve kaldirnm, dogal/canli bilesenlerin eklenmesiyle eslik¢i fragmanlarin
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gorildugl yasayan bir mekan haline-gelmistir. Ucilincii turda bu alanda fotograf
cekilen insanlar gorilmektedir. Eslikgi fragmanlar baska eslikgi fragman ve
duygulamlari cagirmis, gecip gidilen bir sokak parcasindan yaklasilan, fotograf cekilen,
iliski kurulan bir mekan haline-gelmistir.

Yirmi ikinci ve son kesit metinde sokaktaki atiklarin zaman icinde birikim ve
degisimi net olarak gorilmektedir (Sekil 4.32). Bu birikimle sokakta yeni bir domestik
alan tanimlanmaktadir. ilk iki karede birikimler degisirken Uclincli turda bu
degisikligin yaninda canli-cansiz iliskisi de gorilmektedir. Evsel kodlarin bu birikimi

kurulacak bag ve iliskilere yeni olasiliklar agmaktadir.

Ke s it— m Et i n 2 2 Evsel kodlarin sokakta birikimiyle

7.rota, 2. kesit o=t : yeni bir domestik alan tanimlanmigtir.
@ Buradaki haline-gelisle bu alan ve

cevredeki canlilar arasinda yeni

eslikgi iligkilere olasiliklar agiimistir.

21.11.21/17.39

Sekil 4.32: Kesit-metin 22.
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4.3. Degerlendirme

Metin ve mekani birer anlati, yazar ve mimari birer anlatici olarak ele alip
ortakliklarini inceleyerek ulasilan kavram ve yaklasimlarin teorik bir tartismadan
ibaret olmadigl, tipki edebiyat ve mimarlik kadar yasamin icinden ve yasamla ig ice
oldugunu deneyerek goérmek adina olagan olana yakin bir ¢alisma alani olan
Burgazada’da yapilan bu okumanin, ayni zamanda bir anlatici olarak mimarin bir kent
okumasi oldugu soylenebilir.

Kesit-metinler ve tekrarlanan fotograf cekimleri araciligiyla gerceklestirilen bu
calismanin, mekanla kurulan iliskilerin aslinda ayni ve daimi olmadigini, anlik olarak
kurulan ve bozulan katmanl iliskiler aginin insani her an ¢evreledigini ve onunla
yasadigini gosterdigi sOylenebilir. Burgazada sokak fragmanlari ile yapilan calismada
bu iliskilerin nitelikleri, cevreyle iliskisi, insanla bagi ve bu iliskide insanin roli lzerine
bir okuma yapilmistir.

Burada kesit-metinlerin indirgemeci bir tutum gostermemesi 6nemlidir.
Yapilan galismanin neler séyledigini agmaya ¢alisirlar. Hem insan-mekan iliskisine dair
bakis noktalari 6éneren bu yorumlar genelleme yapmaya calismaz, aksine bundan
kaginir. Tim iliski bigimlerinin katmanli iliskiler agiyla ortaya gikan dogasini gorir ve
indirgemenin insan ve mekanin iliskisine koyacagi mesafenin farkindadir.

Kesit-metinlerde kesitin ve okunan iliskilerin yer diizlemine yakin kotlarda
yogunlukta oldugu gortlmektedir. Calismanin basinda sokak kesitlerinde farkli
kotlarda olmasi beklenen cesitliligin yakalanamadigini gésteren bu durumun baslica
sebeplerinden biri alan calismasinin yapildigi tarih ve mevsim olmustur. 21 Kasim
2021 tarihinde gergeklestirilen alan ¢alismasi igin glinesli bir glinlin segilmesine dikkat
edilse dahi Burgazada’da kasim ayinin ikinci yarisi olmasinin getirdigi bir sakinlik ve
terk edilmislik oldugu gorilmustir. Anlik olarak adayi ziyaret eden turistler
sokaklarda gorilse de ada sakinlerinin ¢cogunlukla ayrildigi ve buna baglh olarak yapi

kotlarinda iliski bicimlerinin yakalanamadigi séylenebilir.
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5. SONUC

Edebiyat ve mimarlik iligkisinin bigcimselin 6tesindeki olasiliklarini sorgulayan bu
calisma, anlati ve anlatici ortakhgi Gzerinden ele alinan metin ve mekan iliskisine dair
yeni bir okuma gelistirilmesini amaglar. insanla sekillenen anlatilar ortaya koyan birer
aclk yapit olarak metin ve mekan, kesin cizgilerle tanimlanamayan iliski olasiliklari
barindirir. insani yasamin her aninda cevreleyen iiretimler ortaya koyan iki alana dair
gelistirilen bu okumanin, ayri ayri edebiyatin ve mimarligin insanla iliskileri igin de
ufuk acici oldugu disinllmektedir. Gelistirilen bakisla roman okuma ve mekan
deneyimleme tecriibelerine yaklasmak, buradaki iliskilerin katmanli yapisini
anlamaya yardimci olacaktir.

Tezin “Edebiyat-Mimarlik iliskisi” béliminiin, metin ve mekani birer anlati
olarak ele alan ilk kismi ile yazar ve mimari birer anlatici olarak ele alan ikinci
kisimlarinda bu iliskilere dair temel yaklasim ve kavramlar gelistirilir ve bolim bu
kavramlardan olusan sozliikle tamamlanir. Metin ve mekan insan tarafindan uretilir
ve deneyim slirecinde muhatabiyla sekillenir. Pargalardan meydana gelmeleri, agik
yapit oluslari, degisken bir merkezlerinin bulunmasi, tim bu bilesenleriyle katmanl
duygulamlar Uretmeleriyle sentaktik ve bicimsel 6zelliklerinden bagimsiz olarak
onemli ortakliklar barindirirlar. Metin ve mekanin anlaticisi olarak yazar ve mimarin
Uretimlerine yaklasimlari icin, bu silirecteki plan ve hesaplamalarina goére
kendiliginden ve stratejik anlatici yaklagimlari gelistirilmistir. Stratejik anlaticinin iki
farkli anlati kurma yaklasimi; metin ve mekana bakislari, muhataplarini slirece dahil
edisleri ve bu iliskiler agi icerisinde kendilerini konumlandirmalarina gore islevci ve
eslikci mekanlastirma vyaklasimlariyla acgiklanmistir. Anlaticinin  bu tercih ve
yaklasimlari, anlaticinin mesafesi bolimiinde sentezlenip 6zetlenmistir. Buraya kadar
sahip olduklar iliskisel diyaloglarla agiklanan metin ve mekanin donisli yapisi,
Uclinct bolimde birbirleriyle iliskileri izerinden sorgulanmistir.

Kavramsal tartisma ve iliskilerin gilindelik hayattaki karsiiginin arandigi
dordinci bolimde Burgazada sokak fragmanlari incelenerek bir 6rnek okuma

gerceklestirilmistir. Kentsel mekanda insan-mekan iliskilerini okumak icin belirli
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araliklarla fotograf c¢ekimleri yapilmis, elemeden gegirilen fotograflardan kesit-
metinler Uretilmistir. Kesit-metin dizlemi bu iliskilerin okunurlugunu arttiracak ifade
araci olarak tasarlanmistir. Metin ve mekanin birlikte anlati kurduklari, birbirlerini
destekleyip gelistirdikleri kesit-metinler bir noktadan gergeklestirilen tekrarh
cekimleri barindirir, tez kapsaminda ele alinan iliskilerin goriinir oldugu karelerden
kesitler Uretir ve metinlerle anlatilarini destekler. Yapilan bu ¢alisma ve Uretimlerle
insan-mekan iliskisinde olagan fragmanlarin ve iliskilerin okumasi gerceklestirilmistir.
Buna bagli olarak;

-insan-mekan iliskisine olagan-icini gérme niyetiyle gerceklestirilen bu yakin
bakis ayni zamanda gostermektedir ki mimarlik tekil yapi Gretiminden ibaret degildir-
yalnizca tekil bir yapi 6lgceginde olsa dahi. Mimarlik; mimar, mekan, deneyimleyen,
canli ve cansiz cevre ve diger bilesenleriyle yogun fragmantal iliskiler agiyla var
olmaktadir. Bir canli-cansiz iliskisinden fazlasini barindiran bu bag, cevresel
fragmanlar, doga kosullari, farkh tirlerin midahil olusuyla sekillenmekte ve
doénidsmektedir.

-Kesit-metinlerde kesit uzunlugu gbze carpar: Kiyi seridinde uzun kesitlerin
cogunlukta oldugu gorilirken sahilden uzaklastikca mindr fragmanlar artar, bu da
kisa kesitler olarak calismaya yansimistir. Dogaya yakinlastikca fragmanlarin
zenginlestigi, daha genis alanda etkili oldugu ya da yayilabildigi sdylenebilir. islevci
iliskilerin baskin oldugu sokak dokusu iginde eslik¢i fragmanlar daha minor noktalarda
gorilmektedir.

-Canli-cansiz iliskisi, birbirlerini destekleyip beslemeleri c¢ift yonli olarak
gerceklesmektedir. Benzer bir yorum, insan ve insan olmayan seklinde de yapilabilir.
Bu, iliskilerin monolog degil diyalog oldugunu sdylemekle birlikte bundan ibaret
degildir. Diyalog vardir ve bununla birlikte haline-gelis cift yonli olarak yasanir. Agacin
bisiklet park elemani haline-gelmesi, korkuluk-bitki iliskileri, yesil 6rtliniin kaldirima
yayillmasi gibi ornekleri goérilmektedir. Bu son o6rnek, kendiliginden ve eslikgi
yaklasimin iliskisine dair 6nemli bir aralik acar: Bitki ortistniin kaldinmda gelisimi
kendiliginden gelisir ancak insanin buradaki eslikci tavri “yapmamak”tir. Dogayla olan

iliskilerde yapmamis olmanin zenginlestirici bir tavir olma potansiyeli 6nemlidir.
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-islevci ve eslikgi iliskiler tekil olarak var olmayip birbirleriyle iliski icindedirler.
Bu iliski hem diyalogu hem karsilikl degisip déniismeyi, haline-gelisi kapsar. ideal ve
kusursuz mekan anlayisiyla 6rneklendirilen islevci yaklasimda, kurulacak iligkinin
sinirlari belli ve tanimhdir. Bu net tavir, tamamlanmis ve sonug¢ kurgular onerir.
Murch’un (2005) kurguyu yolun kesfi olarak tanimlamasi, eslikgi yaklasim igin bir 6zet
niteligindendir. Yol kesfedilirken tekrar tekrar deneyimlenebilir, farkli ¢dzimler
denenebilir. Dolayisiyla eslik¢i yaklasimda hedef sonuca ulasmak degil siirecin
kendisidir. Bir baska agidan, islevci yaklasim eslik¢i yaklasimin muhatabina biraktig
bosluklari ya da yoruma agikhgini eksiklik ve tamamlanmamishk olarak gorir. Bu
baglamda islevcinin  “bozuldugu/hasar aldigi/kusurlulastigi” noktada eslikgi
yaklasimlarin ortaya ¢ikmasi sasirtici degildir. Tim bunlarin yaninda, glindelik hayatin
icinde bu iki yaklagim da olagandir ve birlikte var olur. Bir bank ve bankta oturma
halinin islevci iliskisi, ylirime eyleminin eslik¢i yapisini destekler. islevini yerine
getiren iskele, ¢esitli eslik¢i iliskiler de kurar. Bu yaklasimlari ya da iliskileri
etiketlemek degil; degerlerini gorip kabul ederek birbirlerini beslemelerine aralik
acmak, olagan olanin kendisi olarak kargimiza gikar.

insan-mekan iliskisinin ¢cok katmanh yapisina dair bu c¢alisma, bu iliskinin
yalnizca insan ve mekan arasinda olmadigini, somut ve soyut cesitli bilesenleriyle
anhk olarak degisebilen yapisini gostermistir. Yapilan okumadaki yakin-bakisla
gortlmustir ki insan ve mekan arasindaki katmanh iliski gilindelik hayatin
ahsilagelmisligi icinde gorilmese de hep oradadir, zamana, katilimcilara, gevresel
etkilere gore anlik olarak degisip donusdr.

Mekanla kurulan iliski tek yonli olmadigi gibi bu iliskiler tek tipte de gelismez.
Bu su demektir, noktasal olarak bir diyalog sonucu ortaya ¢ikaniliskiler, kendiliginden,
islevci ya da eslikci olarak cesitli sekillerde var olurken cevrelerindeki iliski aglariyla
farkl iliski bicimlerine donuslr, birbirlerini besler ve var eder. Giindelik hayatin
olagan dokusu, bu zengin iliskiler aginin birlikte olusturdugu bir dokuma ile ortaya
cikar.

lliskilerin ortaya cikisini 6ncelikle tasarimcinin anlati kurma vyaklasimi

etkilemektedir. islevci anlaticinin baskin oldugu anlatilarda eslikci iliskiler ancak minér
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fragmanlarda kendini gosterebilmektedir. Dogaya yaklasildik¢a islevci anlaticinin
baskinligi azalirken eslikgi fragmanlarin gelisip zenginlesmesi, daha genis iliskiler agina
yayllmalari mimari tasarim stirecinin olaganhgi ile ilgili distindirmelidir.

Yine de belirtmek gerekir ki iliskilerin tek belirleyicisi anlaticinin yaklagimi
degildir. Anlatinin siireg icinde tekrar tekrar kurulan yapisiyla iliski bigcimleri de degisip
donltsmektedir. Mimarin mekana bakisi ve yaklasiminin énemli olmasinin yaninda,
deneyimleyenlerin mekana bakisi da mekanla kurulan iliskiyi dogrudan etkiler. islevci
yaklasimin  baskin oldugu anlatilardaki eslikgi fragmanlarin  ortaya cikisi
deneyimleyenlerin eslikgi yaklasimiyla olusmaktadir. Mekanla eslikgi iliskiler kurmak,
mekani yasama eslikgi olarak gormekle yakindan iligkilidir.

Eco’nun (2019) bugin iletilerin anlamlarini ¢cok hizli yitirdigini ve yeni anlamlar
kazandigini, nesnenin asinmaya kurban edilen pasif rolden ¢ikip bazi degisimlerin
uyaricisi ve iletisi olacagini séylemesi, onu sabit ve tiiketilip gecilen konumdan eslikgi
konuma tasidiginin bir ifadesidir. Metin ve mekan, edebiyat ve mimarlik Gzerinden
gelistirilen yaklasimlarla insanin gevresindeki anlatilarla yogun bagi ve birlikte var
olan yapisi, farkli iliskisel Gretimlere de uygulanabilir bir bakis acisi sunar.

Perec’in (2017) mekani icat etmekle ya da yeniden icat etmekle ilgilenmeyen,
onu sorgulayan ve okuyan bakisinda bir iliski kurma yaklasimi gizlidir: icat etme bir
tanimlamayi, etiketlemeyi, “bir sey” oldugunu séylemeyi barindirir. Mekanla insanin
katmanli iliskiler aginda bu yaklasim araya mesafe koyar ve mekani insandan ayirip
ele almayi gerektirir. Ancak olagan iliskilerinde mekan ve insan boyle bir mesafeyle
var olmamaktadir. Mekani anlama g¢alismasini onu icat etmek degil okumaya ¢alismak
Uzerine kurmak eslikci bir tutum gelistirir. Zira okumak yargilamayi degil anlamayi ve

iliski kurmayi icinde barindirir.

“Oysa kitaplar siir icin yalnizca birer vesiledir.” [Borges, 2020].

Borges'in kitaplari birer vesile olarak gorisi buglin edebiyat ve mimarliga dair
de 6nemli bir yaklasim sunar. Aslolan siirdir. Aslolan anlatilardir. Aslolan anlatilarla
gelistirilen iliskinin yasama eslik etmesidir. Kitaplar ve yapilar birer vesiledir. Vesileye

odaklanmak yasamsal fragmanlari kacirmaya sebep olmaktadir. Edebiyat ve
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mimarligin degeri, teknik ve sentaktik ©zelliklerle beslenip gliclenebilse de, bu
bilesenlerde degil yasam ve iliskilerindedir. Bu ¢alisma, yasami icat etmeyi degil
okumayl ve anlamayl tasarimin merkezine koyar. Deneyimin tasarlanmasinin
mumkiin olmamasi gibi, deneyimi reddeden islevlendirmeler de glindelik hayatin
olagan fragmanlari ile geligir. Zaman iginde islevin deneyime agilmasi da mimkiindr,
deneyimin katilasmasi ve islevsel forma biriinmesi de mimkiindir. Mimarin bir
anlaticiolarak bu dontisiimlere agik, olasilikli glindelik hayat kesitlerinde mekanla ilgili
sorunlarin ¢ézimlerini, ancak mekanla ortaklik kurarak gelistirebilecek olmasi tizerine

distntlmelidir.
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