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OZET

Bu calismada, II. Ulusal Mimarlik donemi oncesi Tiirkiye’deki mimarlik ortaminda
1930’lu yillarda hakim olmaya baslayan modern mimarlik ile yiiz yil ortasinda
Tiirkiye’de Amerika’nin etkisiyle yasanan Uluslararas1 Stilin, Mimar/Arkitekt
Dergisinde yer alan kamu yapilarinin fotograflari izerinden nasil temsil edildiginin ve
sunuldugunun karsilastirmali olarak incelemesi yapilmistir. Fotograf, baslangigta
belgeleme amacgl kullanilmasina ragmen, daha sonra yapilarin biiyiik kitlelere
ulagsmasina yardimct olmus; etkin bir temsil yontemine ve yeniden iiretim aracina
donitigsmiistiir. Siireli yayinlar ise mimari sdylemlerin olusturulmasi, doniistiiriilmesi ve
iletilmesinde 6nemli bir noktada yer alirken; ayni zamanda 6nemli bir propaganda
aract olmugstur. Bu baglamda, donemin mimarlik dergilerinden olduk¢a uzun soluklu
ve Tirkiye’deki ilk mimarlik dergisi olmasi nedeniyle Mimar/Arkitekt dergisi
calismanin temel zemini olarak belirlenmistir. Tezin giris boliimiinde, belirlenen
donem araliklarinda Mimar/Arkitekt Dergisinde yer alan kamu yapilariin fotograf
iizerinden incelenmesinin amaci belirtildikten sonra; ikinci boliimde, diinyadaki
modern mimarlik kavrami incelenerek Tiirkiye mimarlik ortamindaki yansimalari
1930’lar ve yiiz y1l ortasi lizerinden literatiir arastirmasina dayali sekilde ele alinmistir.
Ucgiincii boliimde ise mimari fotograf kavramu iizerinde durulmus; aym zamanda
mimarlar i¢in 6nemli bir iletisim ve propaganda aracit olan siireli yaymnlar ele
alinmistir. Sonrasinda Tiirkiye’deki donemin mimari yayinlar1 arastirilarak;
Mimar/Arkitekt’in anlati {iretimi incelenmistir. Dordiincii boliimde ise ¢alismanin
yontemi olan gostergebilim kavramu iizerinde durularak Hjelmslev’in ortaya koydugu
fotografik gosterge ¢ozlimleme ele alinmistir. Ardindan belirli sayilart analiz edilen
Mimar/Arkitekt’in medyadaki temsili, Walter Benjamin(1968)’in “’reproduction’’
yani yeniden liretmek kavrami ile Hjelmslev’in fotografik gosterge ¢6ziimlemesi
iizerinden elestirel bir sekilde okunmustur. Besinci boliimiinde, incelenen iki farkl
donemin fotograflar iizerinden nasil temsil edildiginin ve sunuldugunun karsilastirmali
olarak okumasi yapilmistir. Altinct ve son bolimde ise tim c¢aligmanin
degerlendirmesi yapilarak sonug¢ kismi olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Arkitekt, Mimari Fotograf, Modern Mimarhk, Temsil
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ABSTRACT

In this study, it is aimed to examine and compare how modern architectures, one of
which started to dominate the architectural environment in Turkey in the 1930s, and
the other, International Style, which was experienced in Turkey in the mid-century,
were represented through the photographs of public buildings in Mimar/Arkitekt
Magazine. Although photography was initially used for documentation purposes, it
later enabled certain buildings and styles to reach large audiences; and has turned into
an effective means of representation and reproduction. While periodicals has a vital
role in the creation, transformation and dissemination of architectural discourses; it is
also an important propaganda instrument. In this context, Mimar/Arkitekt magazine
was determined as the focus of the study since it was the longest-running architecture
magazine of the period and the first architecture magazine in Turkey. In the
introduction part, the purpose and reasons of examining the photographs of public
buildings featured in Mimar/Arkitekt Magazine during the specified periods is stated.
In the second part, the concept of modern architecture in the general is presented; and
its reflections in the Turkish architectural circle are discussed based on the literature
review for the 1930s and the mid-century. In the third part, the concept of architectural
photography is scrutinized while the periodicals, which can be considered as essential
communication and propaganda tools for architects, are discussed. Afterwards, by
researching the architectural publications of the period in Turkey; Mimar/Arkitekt's
visual narrative is examined. In the fourth chapter, in accordance with the main method
of the study, the semiotic model of photography introduced by Hjelmslev is discussed,
focusing on the concept of semiotics. Then, the specific issues of the magazine are
analyzed and critically discussed through Walter Benjamin's (1968) concept of
"reproduction" and Hjelmslev's semiotic model of photography. In the fifth chapter, a
comparative reading of the two different periods are made on the issue of how they
were presented through the photographs and how their visual narratives were produced
in the magazine. In the conclusion part, a general evaluation of the entire study and the
final arguments are presented.

Keywords: Arkitekt, Architectural Photography, Modern Architecture,
Representation
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TESEKKUR

Calismamin baglangicindan itibaren engin bilgisiyle bana yol gdsteren ve tezimin
gelismesinde her daim yorumlart ile destek olan kiymetli hocam ve tez danismanim
Saym Dr. Ogr. Uyesi Ezgi Yavuz’a tesekkiirlerimi sunarim. Konuyla ilgili katkilarmi
esirgemeyen degerli hocalarim ve jiiri iiyeleri Do¢. Dr. Seda Kula’ya ve Dog. Dr.
Ceren Katipoglu Ozmen’e tesekkiir ederim. Hayatim boyunca bana olan sonsuz giiven
ve destekleri i¢in babam Ishak Kiiskii’ye, annem Beyhan Kiiskii’ye, kardeslerim
Yakup Kiiskii ve M. Nureddin Kiiskii’ye tesekkiirii bor¢ bilirim. Biricik esim Furkan
Sagdi¢’a, bu zorlu siirecteki anlayisi, destegi ve sevgisi i¢in sonsuz minnettarim. Son
olarak bu siirecte yanimda olan arkadaslarima ve sevdiklerime tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Modernizm, ilk olarak Avrupa'da kendini duyurmus olmasina karsin; evrensellik ve
rasyonalizm olgularin1 savunmasi sebebiyle kisa siirede diinya ¢apinda yankilarini
olusturmaya baglamistir. Modern mimarlik kavrami ise; 19. ve 20. yiizyildan itibaren,
nesnel bir Uslup birlikteligi sergileyen, zaman i¢inde bir takim degisik akimlar ve
yonelimlerle ¢esitlenen, kokeninde tiim bunlar1 olusturan diisiinsel bir arka plan1 ifade

etmektedir.

Modernizm ile fotografin gelisimi birbirine paralellik gostermektedir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte fotografin kapsami geniglemis ve mimarlik alaninda da yogun bir
sekilde kullanilmaya bagslanmistir. Artik bir yapinin defalarca fotograflanmasi ve
yeniden liretilmesi s6z konusu olmustur. Bu sekilde, her defasinda yeni bir bakis agisi
sunulurken, mimari fotograf kendi dilini gelistirmeye baglamistir. Bir iirlin nasil olmali
ve nasil {lretilmeli sorularina yanit arayan mimarlik, bir¢ok defa belirli ideolojiler
kapsaminda bicimlenmektedir. Fotograf ise ortaya konan mimari iiriiniin nasil
algilandig1 ve tiiketildigi konusunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Mimarlik ile kitle
iletisim araglarinin yollarinin kesistigi noktada, Colomina (1994)’ya gore mimarlik,
artik sadece insaat iiriinii olmakla kalmay1p; dergi, poster gibi yayinlar araciligryla pek
cok kisiye ulagsmis ve izleyenin belleginde yeniden iiretilen bir nesne haline gelmistir.
S6z konusu yayinlar mimarlikla ilgili bilgi vermenin yaninda zamanla dénemin siyasi
ve kiiltiirel acilarini yansitan bir vasita haline gelmistir. Dolayisiyla siireli yaylar,

mimarlar i¢in giderek 6nemli bir iletisim ve propaganda araci olmustur.

Avrupa’da ortaya c¢ikan modernizm; Tiirkiye’de kendini Cumbhuriyetin ilaninin
ardindan ekonomik, kiiltiirel, sosyal alanlarda gostermeye baslamistir. 1930’lara
gelindiginde ise modern mimarlik, Tiirkiye’de verilen ismiyle “’Yeni Mimari’’,
benimsenmistir (Bozdogan, 2001). Cagdaslasma amaciyla adimlar atilan bu donemde
batidan etkilenilmis ve modern mimarlik, Cumhuriyet ideoljisinin slogan1 haline gelen
“cagdas uygarliga erismek” ifadesinin temsili haline gelmistir. 1939 yilinda II. Diinya
Savagi’nin baglamasi, tilkedeki mimarlik anlayisi agisindan 6nemli bir degisime yol
acarak, II. Ulusal Mimari olarak adlandirilan akimin baslamasina neden olmustur
(Alsag, 1973). Bu akimin 1940 yillarin sonlarina dogru duraklamaya basladig1 ve

mimarlik anlayisinin, tilkedeki politik ve sosyo-ekonomik durusa paralel bir sekilde

1



disa acildig1 gozlemlenmektedir. Bu anlamda; 1950’lerle birlikte Amerika’da yasanan
aktiiel mimarlik hareketlerinin Avrupa’da yansimasi goriilmiis, dolayisiyla rasyonel
ve evrensel bakis acisi iceren Uluslararasi Stil kavrami Tirkiye’de de etkilerini
gostermistir. Sibel Bozdogan (2001)’1n ifade ettigi gibi, bu donem; 1940'lardaki
ulusalct sdylemlerden veya 1930'lardaki "cagdaslasma" tutumundan farklilik
gostermektedir. Bu anlamda; Tiirkiye'deki mimarlik ortami degerlendirildiginde,
caligma, 1930'lar ve yiizyil ortas1 olmak {izere iki ayr1 doneme boliinerek incelenecek;
Atatiirk’iin  6limii ve II. Diinya Savasimin etkisiyle birlikte, 19401 yillarda
modernizm anlayiginin devam ettirilemedigi doneme ait Arkitekt dergisinin sayilari,

tez kapsamina dahil edilmeyecektir.

Kamu yapilarina gdsterilen tutumun, bir iilkedeki siyasal farkliliklarin mimarlik
tizerindeki tesirlerini gosterdigi ifade edilmektedir (S6zen, 1984). Bu nedenle, yeni
kurulan bir devletin etkisini, iletmek istedigi mesaji veya donemin potansiyel
ideolojilerini (siyasi veya mimari) kamu yapilari {izerinden okumak miimkiindiir. Bu
baglamda, bu tez kapsaminda bir sinirlandirmaya gidilmis; Arkitekt dergisinin tiim
sayilar incelenerek modern mimarliga ait 6rneklerin ve gorsel malzemelerin, iki farkli
donemi igerecek bicimde, potansiyel bir tartigma ve karsilastirma zemini olusturmasi
acisindan kamu yapilari iizerinden degerlendirilmesi amaglanmistir. Bununla birlikte
caligma kapsaminda, dergideki kamu yapilarinin nasil sunuldugu incelenirken, gorsel
malzeme fotograf ile sinirlandirildigindan; uygulamas: gergeklestirilmis yapilar ele
alinmis, yarisma projeleri heniiz yapi fotografi olmadigindan dahil edilmemistir. Buna
ek olarak degerlendirme yapilirken; secilen yapilarin fotografcilarina dair fazla bir
bilgiye ulasilamadigindan, dergi ve editoryal iizerinden gidilmistir. Dolayisiyla
incelenen fotografin kapakta yer almasi durumunda nasil sunuldugu da yine deginilen
konular arasinda yer almaktadir. Calisma iki farkli donemin karsilastirmasini
igerdiginden; yalnizca kapaklara! veya yalnizca i¢ mekanlara dair analizler bu
calismanin kapsami diginda farkli ¢alismalarin konusu olma potasiyeline sahiptir.
Bunun disinda, gorsel malzemenin metin ile olan iligkisinin kimi zaman 6ne ¢ikmasi

durumu degerlendirme kapsaminda ele alinmistir.

1 Arkitekt Dergisi’nin 1931-1941 yillari arasindaki kapaklarina dair yapilan ¢alisma icin Bkz. Ercanli,
(2015), “Erken Cumhuriyet Dénemi'nde mimarlik,ideoloji ve fotograf iliskisi: Arkitekt kapaklarr”
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Calismanin temeli ise; temsil, gostergebilim ve modernizm kavramlar1 ¢evresinde
bicimlenmektedir. Mimar/Arkitekt Dergisi lizerinden erken yirminci yiizyil ve yiiz y1l
ortasi sayilar1 taranmakta ve yayinlanan fotograflarin gostergebilim analizi lizerinden
bir okumas1 yapilmaktadir. Bu noktada temel ama¢ modern mimarligin kabul edilis
ve/veya algilanis bi¢imini farklt donemlerde fotograf aracilifi ile incelemek ve
dolayistyla fotograf ve modern mimarlik arasindaki bagi ve olast mutual iligkilerini
sorgulamaktir. Bu baglamda kuramsal c¢ergeveyi Walter Benjamin(1968)’in
“’reproduction’’ yani yeniden liretmek kavrami ile Hjelmslev’in fotografik gosterge

coziimlemesi olusturmaktadir.

Tim bu bahsedilenler 1s18inda; calismada, modern mimarlik ¢izgisi iginde
sayilabilecek kamu yapilariin fotograflar1 donemin en 6nde gelen siireli yaymindaki
temsili, gostergebilim yontemi ile analiz edilerek; Tiirkiye’deki mimarlik tarih
yaziminda, birbirinden ayr1 modern mimarlik yaklagimlarini temsil ettigi sozii edilen
bu iki donemin, fotograflar lizerinden karsilastirmali bir degerlendirmesi yapilacaktir.
S6z konusu dénemlerde modern mimarligin sunulma big¢imi, tanitimi, dergideki ve
dolayisiyla genel mimarlik tartismalarindaki konumlandirilma bi¢imi kavranmaya
calisilacak; ve bu kavrama big¢imi dil dist gostergeler olan gorsel malzemelere

odaklanacaktir.

Konu baglaminda ilgili ¢aligmalara bakildiginda; simdiye kadar Mimar/Arkitekt
lizerine yazilmis bazi tez c¢alismalart mevcuttur. Biikiilmez (2000),°1930’larda
Arkitekt Dergisi’nde Mimari Metinler” isimli yiiksek lisans tezinde, dergide yer alan
makaleleri analiz ederek Tiirkiye’deki mimarlik ortamini incelemistir. Ancel
(2008)’in, “’Mimar/Arkitekt dergisinde konut sorununun ele alinisi: 1931-1946”°
isimli yiiksek lisans tezinde, s6z konusu donemde derginin konutu nasil
degerlendirdigi ve aktardigi arastirilmistir. Uludiiz (2014), ©* Tiirkiye'de 1931-1980
donemi apartman konutlarinin Mimar/Arkitekt dergisi tizerinden irdelenmesi’’ isimli
yiiksek lisans tezinde, Cumhuriyetle birlikte yeni Tiirkiye'nin insa siirecini apartman
konutlar1 tizerinden Mimar/Arkitekt araciligi ile incelemistir. Ercanh (2015), ’Erken
Cumhuriyet Donemi'nde mimarlik, ideoloji ve fotograf iliskisi: Arkitekt kapaklari®
isimli yiliksek lisans tezinde, Erken Cumhuriyet Donemi mimarliginin fotograf
izerinden nasil sunuldugunu ve yeni devlet ideolojisinin ne sekilde ifade edildigini
dergi kapaklari lizerinden arastirmigtir. Hatipoglu (2019), “Arkitekt Dergisi (1931-

1980)'nde yer alan yazilarin sanat tarihi agisindan degerlendirilmesi’’ isimli yiiksek



lisans tezinde, dergide sanat tarihiyle alakali yayinlanmis makaleleri arastirarak
mimari, arkeoloji, resim, heykel vb. bagliklara siniflandirmis ve her birinden en az {i¢
makale incelemistir. Glosset (2019), “Mimar/Arkitekt Dergisi metinlerinde melankoli:
1931-1941" isimli doktora tezinde, Cumhuriyet donemi Tiirkiye mimarliginin
konularindan biri olan kimlik meselesinin nasil kurgulandigini anlamak tizere derginin
metinlerini inceleyerek; 1931-1941 arasi yillarda yayinlanan metinlerin hedef aldig1
konular1 ve sdylemleri analiz etmistir. Vural (2021), “Yar1 kamusal ve yar1 6zel alan
olarak balkonlar: Mimar/Arkitekt dergisi baglaminda-Istanbul 6rnegi, 1931-1940"’
isimli ytiksek lisans tezinde, kiiltlirel ortamda yer edinmeye baslayan balkonlarin s6z
konusu stire icerisindeki farklilagmalarini, tipolojilerinin ortaya konulmasin, islev ve
amaclarmin tartisilmasini Mimar/Arkitekt araciligiyla Istanbul 6rnegi iizerinden
yapmustir. Tugeu (2022), “ Modernizmin Erken Cumhuriyet Dénemi konutlarinda i¢
mekan organizasyonuna etkisinin Arkitekt dergisi iizerinden incelenmesi’’ isimli
yiiksek lisans tezinde, modernizm sonucu Tiirkiye'de insa edilen konut 6rneklerini,
Arkitekt dergisi tizerinden inceleyerek; i¢ mekan Ozelinde secilen konutlar
degerlendirmistir. Evlekoglu (2022), “’Karabiik-Yenisehir'de modern yapi iiretim
stirecinde Mimar/Arkitekt dergisinin rolii’” isimli yiiksek lisans tezinde, Arkitekt’te
yer alan modern yapilar ile Yenisehir'deki modern yapilart mimarlik dili agisindan
karsilastirarak; modern mimarlik anlayisinin olusturulmasinda mimarlik dergilerinin
roliinii incelemistir. Bostanci (2023), “Anitin genislemis alani: Arkitekt ve mimarlik
dergileri iizerinden modern Tiirk mimarlifinda anitin izini siirmek’ isimli ytliksek
lisans tezinde, anit kavramimin degismesi, donlismesi ile anit alaninin geniglemesi
durumunu kesfetmeyi amaglayarak; Tirkiye’deki modern mimarliginin anit
tasarimlarinin okunabilecegi Arkitekt ve mimarlik dergileri iizerinden gitmistir. Bu
calismada ise farkli olarak; Tirkiye’de 1930’lar ve ylizyill ortasinda goriilen
modernizm anlayiglarinin ayni medya araci iizerinden farkli donemlerde nasil ele
alindig1, nasil islendigi ve fotograflar iizerinden nasil bir bakis agisiyla sunuldugu

karsilagtirmali bir sekilde incelenecektir.

Degerlendirme ise su sorular ¢ercevesinde gelismektedir: farkli donemlerdeki modern
mimarlik pratiklerine sayfalarinda taniklik ettigimiz Arkitekt’te, mimari fotografin
temsil niteligi baglaminda, gorsel malzemenin yeri nedir ve bu malzeme nasil
sunulmustur? Derginin haber verme ve bilgi liretme aract olmasinin yani sira séz

konusu donemlerde modern mimarliga dair sdylemsel tutumu nasil konumlanmigtir ve



fotografin bu noktadaki katkis1 nedir? Mimari fotografin hem pratikte olant hem de
sOylemsel/yazinsal olani yeniden iiretmesinde/doniistiirmesinde aktorlerin, editdrlerin

ve fotografcilarin olasi rolleri nelerdir?



2. MODERNIZM VE TURKIYE

Tezin bu boliimiinde kuramsal ¢ergevenin olusturulabilmesi icin, ilk olarak modern
kavramina kisaca terimsel olarak deginilecek ve modern mimarligin ortaya ¢ikisindan
bahsedilecektir. Bu noktada diinyadaki modern mimarlik kavrami incelenirken,
yirminci yilizyilin ortasi yani II. Diinya Savagi sonrast donem ile birlikte erken
yirminci yiizyll donemi literatiir aragtirmasina dayali bir sekilde ele alinacaktir.
Boliimiin diger kisminda ise Tiirkiye’deki mimarlik ortaminda 1930°1u yillarda hakim
olmaya baglayan modern mimarlik ile ylizyil ortasinda Amerika'nin etkisiyle
Tiirkiye'de benimsenen Uluslararasi Stil kavrami yine literatiir aragtirmasina dayali

olacak sekilde incelenecektir.

2.1. Erken Yirminci Yuzyillda Modern Mimarhk

Cagdas, yeni ve gecmisten bagimsiz, bugiin gibi ¢esitli sekillerde ifade edilebilen
"modern" kelimesi, Latince kokenli "modernus" kelimesinden gelmektedir ve
Latince'de "modus" kelimesi 6l¢ii anlamma gelirken, “mod’’ kelimesi simdi
anlaminda kullanilmaktadir (Kortan, 1991). Bununla birlikte modernizm terimi,
modern diisiince bi¢imi, belirli bir stilin veya modern zamana yonelik bir iirliniin
niteliklerinin moderne olan yakinligi seklinde ifade edilebilmektedir (Aslanoglu,
1988). 5. yilizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Latince ‘’modernus’ terimi, o zamanki
standart anlaminin yani sira, Hiristiyanli§in putatapar gegmisi karsisinda ortaya ¢ikan
cagdas gercekligini ifade etmektedir. Sonraki yiizyillarda da modern sifati, bugiin
nitelendirdiklerine benzer olgu ve nesneleri tanimlamak ic¢in uzun bir siire
kullanilmamistir (Tanyeli, 1997). Baz tarih¢iler, modern c¢agin baslangicini 15.
yiizyildaki Hiimanizm donemine dayandirirken, bazilar1 Ronesansi veya Sanayi
Devrimi'ni takip eden yillar1 modern zamanlarin baglangici olarak kabul etmektedir
(Kortan, 1991). Kelime bir bagka tanima gore ise, eskinin zitt1 olan yeniyi ifade eder.
Bu anlamda, 17. yiizyilda kullanilan bu terim Heynen (1999)’e gore; belirli bir
donemde meydana gelen olaylarin, gegmisten farkli olarak belirgin 6zelliklerle su anki
zamana ait oldugunu betimlemektedir. Baudelaire(2004) ise, modernligi gelenekle
keskin bir kopus olarak degerlendirir ve onu siirekli olarak yenilige mahkum olarak

goriir. Onun igin, yalnizca yeni olan sasirtici ve essizdir (Baudelaire, 2004).



Modernizm, ¢agdas toplumlarda o kadar yogun bir sekilde kok salmistir ki, onun
etkisinin olmadig1 bir alan bulmak artik miimkiin olmayan bir hale gelmistir.
“’Mimarlik ve Modernite’’ adli kitabinda s6z konusu kavrami derinlemesine inceleyen
Heynen(1999)’e gore “’modernlik’’, modern zamanlarin karakteristik 6zelliklerine ve
bu o6zelliklerin her bir fert tarafindan deneyimlenme sekline génderme yapar. Bu
anlamda, “’modernlik’’ teriminin devamli bir evrim ve doniisiim siireciyle
iligkilendirilen yasama yaklasimi, bugiinden ve gecmisten farkli olarak gelecege
yonelik olan yasamla iligkilidir. Modernite deneyimi, kiiltiirel egilimleri ve sanat
akimlarini da beraberinde getirmektedir. Gelecege yonelik arzu ve ilerleme istegiyle

karakterize edilen baz1 hareketlere 6zellikle 'modernizm' ad1 verilir (Heynen, 1999).

'Modern mimari' kavramina terim olarak bakildiginda ise ¢agdas mimariye gore daha
spesifik bir anlam ifade etmektedir. Yeni bir mimari yaklasimin ortaya ¢ikmasinin
temel sebeplerinden biri, ¢agin ihtiyaglarinin onceki donemlerin ihtiyaglarindan
tamamen farkli olmasi ve bu ihtiyaglarin karsilanamamasidir. Dolayisiyla Richards
(1960)’a gore; evrilen mimarlik anlayisi, akademik bir ¢caba olmanin 6tesinde; ayni
zamanda hizmet ettigi insanlarin yasamiyla ilgili olarak bir sosyal sanat haline

gelmistir.

"Teknolojinin, endiistriyel iiretimin ve ulagim olanaklarimin gelismesiyle birlikte her
alanda yasanan koklii bir degisim" seklinde ifade edilen ve Ingiltere merkezli olarak
18. yiizyilin sonlarindan itibaren baslayan Sanayi Devrimi, 6zellikle Hollanda ve
Fransa olmak iizere 6teki Avrupa iilkelerine de yayilmistir (Birol, 1996). Sanayi
Devrimi'nin etkisiyle Avrupa toplumu ve mimarisi, meydana gelen bu gelismeler
neticesinde yeniden yapilanmistir. Sivil mimarinin gelismesiyle birlikte, fabrikalar,
kamu binalari, hastaneler ve ¢ok katli konut gibi dnceki donemlerde tasarlanmayan
yeni yapi tiirleri ortaya ¢ikmis; dini yapilarin yayginlhigi ise azalmistir. Mimarlar
geleneksel formlar siirdiiriirken, mithendisler yeni malzemeler ve sistemlerle farkli
yapt tiirleri denemislerdir (Aslanoglu, 1983). Cesitli sanayi sektdrlerinin tiretilmesi ve
seri uiretim gibi birgok dnemli ilerleme beraberinde biiyiik bir degisimi de meydana
getirmistir. Endiistrideki bu degisimler, 19. yilizyilin sonlarma dogru mimarlikta
cesitliliklere yol acarak modernizmin temelini olusturmus ve 20. yilizyilda ortaya

cikacak bircok farkli yaklagima zemin hazirlamistir.



Le Corbusier (1986)’in asagidaki sozleri, geleneksel ile olan baglar1 koparan modern

mimarinin baslangicina isaret etmektedir:

Biiyiik bir ¢ag baslamakta, yeni bir anlayis dogmakta. Yeni anlayisin ozellikle sanayi iiretimi
alaminda bir¢ok yapitt vardwr. Mimarlik ise gelenek ve gérenekler icinde bogulmaktadir.
Bicemler koskoca birer yalandwr. Bigem, belli bir ¢agin tiim yapitlarima canlilik getiren ve
belirgin bir anlayisin sonucu olan ilkeler biitiiniidiir. Cagimiz her giin kendi bicemini

saptamaktadir. Ne yazik ki gozlerimiz heniiz bunu aywt etmeyi bilememektedir (Corbusier,
1986).

20. ylizy1l’1n baglarina bakildiginda, 6nemli isim olan ve iglevselligi savunan Auguste
Perret, betonarmenin yapilarda kullanimi agisindan mimarlara onciiliik etmis; 1903
yilinda Paris’te Franklin isimli bir apartmanda ilk kez betonarmeyi kullanmistir (Sekil
2.1). 1908 senesinde Perret’in ofisinde ¢alisan Le Corbusier ise betonarmeyi ilk olarak
burada tanimis, sonraki yillarda kendi yapilarinda kullanimi agisindan burada deneyim
kazanmistir (Birol, 1996). Adolf Loos’un bu donemde tasarladigi, yalnizca geometrik
unsurlarin kullanildig, siisten arinmis olan Steiner Evi ve Looshaus (Sekil 2.2) da

baska dnemli 6rneklerdir (Kortan, 1971)

.Sekil 2.1: Franklin Apartmani (Bressani, 1990).



Sekil 2.2: Looshouse (2023 yil1 tarihli fotograf yazara aittir).

Rasyonalizmi keskin bir dille ifade eden Loos, "ornament is crime" (slisleme
cinayettir) climlesibi kullanmis, bunun yani sira; 1919'da Hollanda'da kurulan De Stijl
(Neo Plastisizm) hareketi bu séylemden de radikal bir tutum gostermistir (Ozorhan,
2008). 20. ylizy1l’da anti-natiiralist bir durus ile Hollanda’da kurulan bu olusum ile
tasarimda mutlak soyutlanma hedeflenmistir. Theo Van Doesburg (1883-1931) ve Piet
Mondrian (1872- 1944) bu olusumun 6nde gelen isimlerinden olmustur (Kortan,
1984). Bir diger onemli isim, Gerrit Thomas Rietveld'in (1888-1964) en {inlii eseri
olan Utrecht'teki (1924) Schroder Evi (Sekil 2.3) ise; Mondrian'in tablosunun (Sekil
2.4) gercek diinyadaki temsilini animsatmaktadir (Ragon, 2010). S6z konusu
ideolojide temel olan 'Karsit-Kiibik' kavrami, mimari tasarimda 'Rasyonel-Geometrik'
yaklasima kars1 cikarak 'irrasyonel' bir yone isaret etmektedir. Ancak, Theo Van
Doesburg; 'Fonksiyonel mekanlarin ayrimi kesinlikle dikdortgen diizlemlerle
belirlenir.' demis ve sonu¢ olarak yalnizca dikdortgen prizmalardan olusabilecek
yapilarin tasarlanma olasiligin1 gdstermistir. Bu anlamda, egrisel diizlemler veya
dar/genis acili yiizeylerle tanimlanan mekanlarin tasarimi miimkiin olmayacaktir.
(Kortan, 1984). Bu hareket, sadece estetik degil ayn1 zamanda etik standartlar da
dayatan bir yaklasima sahiptir. De Stijl, modern mekan ve bi¢imsel soyutlama
diistincelerine temel olusturmasi nedeniyle bu baglamda en etkili kaynaktir (Anon,
1982). De Stijl hareketi tarafindan yayilan iyimser diisiinceler, ilerideki tasarimeilarini
yetistirmek icin Bauhaus okulunda (1919-1923) benimsenen teknikler olarak
gosterilmektedir (Ozorhan, 2008).



Sekil 2.3: Schroder Evi (Web-1, 2024).

Sekil 2.4: Mondrian'in tablosu (Web-2,2024).

Ekspresyonizm ise, spesifik bir program veya faaliyet kapsami olmaksizin, Almanya
ve Hollanda'da 1910-1925 seneleri igerisinde ortaya c¢ikan sanatsal bir olusumdur.
Ekspresyonist sanatcilar, kendilerini rasyonel ifadeye ve bu ifadenin getirdigi
yalinliga, dik acili geometriye ve duraganliga karsit olarak konumlandirirlar (Curtis,
1996). S6z konusu akimda mimarinin hedefi, duygusal ve sembolik olanin ortaya
cikarilmasidir. Bu anlamda asil amag, duygulart somut bir sekle doniistiirmektir. S6z
konusu ideoloji ¢ergevesinde olusturan yapilar, psikolojik ve metafizik kavramlarini
temel alarak tasarlanmistir (Santomasso, 1972). Einstein Kulesi, Ekspresyonist
akimin 6nde gelen eserlerinden biridir ve Mendelsohn tarafindan tasarlanan bu yap1
1917-1921 seneleri arasinda Potsdam'da insa edilmistir (Sekil 2.5). Savas Oncesi
rasyonel mimariye karsi tam anlamiyla bir antitez olusturmaktadir (Hollingsworth,
1988). Kortan (1984)’a gore tamamen irrasyonel bir forma sahip olan bu yap1

“’kiitleden oyularak, yontularak yaratilmis 6zgiin bir heykel’’1 animsatmaktadir.
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Sekil 2.5: Einstein Kulesi (Web-3, 2024).

Saf, yalin gibi anlamlara gelen ‘Piirizm’ kavramu ise ilk olarak ’Apres le Cubism”’
(Kiibizm Sonrasi) isimli kitapta Le Corbusier ve Amadee Ozenfant tarafindan 1918
yilinda kullanilmistir (Kortan, 1987). iki isim daha sonra "L'Esprit Nouveau" (Yeni
Ruh) isimli dergiyi 1920 yilinda cikartarak Piirzim kavraminin prensiplerini
yayginlastirmay1 amaglamiglaridr (Birol, 1996). Dergideki yazilarda ¢oklu modiili,
karmagikligi, tliimevarimin getirdigi rastlantisal formlar1 elestirirken; yalin ve saf
geometrik formlardaki basit gilizelligi benimsemis, tiimdengelimi Onermislerdir
(Kortan, 1984). Bir siire sonra derginin yayin hayati son bulsa da Le Corbusier,
mimarlikta bir doniim noktasi olan Vers une Architecture (Bir Mimarliga Dogru)
isimli kitab1 kaleme almistir. Kitapta “Ev, i¢inde yasanacak bir makinedir.” goriistinii
savunan Le Corbusier (1986), mimarinin ¢agin gereksinimlerine uygun olacak
sekilde siirekli glincellenmesi gerektigini vurgulamistir. Piirizmin bir diger 6nde gelen
ismi ise Mies Van der Rohe olmus ve kendi ifadesiyle “hemen hemen hicbir sey”’
arayarak yapilarinin tasariminda her zaman sadeligi tercih etmistir. “Less is more” (Az
coktur) sdylemi ile de s6z konusu ideolojisini kaliplagtirmistir. Bunun yani sira; Villa
Savoye, Marsilya Toplu Konut Birimi, Barselona Pavyonu piirist akimi yansitan

yapilar arasinda gosterilmektedir (Kortan, 1984) (Sekil 2.6).

Sekil 2.6: Barselona Pavyonu (Web-4, 2024).
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20. yiizyilin baglarinda Werkbund'da baslayip ardindan Bauhaus'ta oOrgiitlenen
modernizm, manifestolar1 ve drlinleriyle birlikte mimari pratigi etkilemeye
baglamistir. 1919'da Almanya'da kurulan Bauhaus, tasarimi endiistrilesmenin
olanaklariyla birlestirmeyi amaclayan Gropius (1967)'a gore, plastik sanatlar ile
endiistriyel ¢aligmalar, birlestirilmesi gereken iki karsit kutuptur. Weimar'da yer alan
iki okulu tek bir enstitii olan Bauhaus altinda birlestiren Gropius, bu sekilde "glizel
sanatlar" ile ‘"uygulamali sanatlar" arasinda ayrilik olmamasit gerektigini
vurgulamaktadir (Ragon, 2010). De Stijl’in olusturdugu diisiinceleri benimseyen
Bauhaus zamanla teknolojiye ve rasyonel olana yaklagsmistir. Dolayisiyla kullanilan
formlar agisindan geometrik, rasyonel, fonksiyonel bir karakter sunulmustur (Birol,
1996). Fagus fabrikalarinin ardindan, Gropius'un en 6nemli projelerinden biri olarak
kabul edilen Bauhaus Okul Binasi, betonarme olarak insa edilmistir. Ayn1 zamanda bu
yapinin tasariminda cam giydirme cephenin ii¢ kata entegre edilme fikri benimsenmis;
giris boliimiinde ise kiibist ilke yansitilarak alanlarin birbirine entegre olmasi
saglanmistir (Ragon, 2010). Almanya’da yer alan Bauhaus’un Naziler tarafindan
kapatilmasinin ardindan; donemin son idarecileri Ludwig Mies van der Rohe, Walter
Gropius ve baz1 diger mimarlar Amerika’ya gitmis ve fikirlerini orada ortaya koyarak

yayginlagtirmistir (Hasol, 2017).

Modern mimarligin bagka bir 6nemli kurulusu olan CIAM (Congres Internationaux
d’Architecture Moderne - Uluslararas1 Modern Mimarlik Kongreleri), ilk toplantisini
1928'de isvicre'de gerceklestirerek, durumu gegmise ve gelecege bakarak
degerlendirmis ve bu siiregte baz1 6nemli ilkeler ortaya koymustur. Paris'te diizenlenen
toplantinin giindeminde, yeni mimarligin karsilastigi problemler yer almaktadir
(Conrads, 2001). Buna gore; “Mimar, devrin gerceklerine ve ait bulundugu toplumun
ihtiya¢ ve amaglarina iyice niifuz ederek, eserlerini ona gore yaratan kimsedir. Nitekim
toplumda yer alan striiktiir degismeleri yapiya da yansiyacak, manevi hayatimizla ilgili
belirleyici diizen kavramlar1 yapr sanatinin diizen kavramlarini da etkileyecektir.”
(Ozorhon, 2008). Le Corbusier, Mies van der Rohe, Walter Gropius gibi énemli
mimarlar bu toplantida bir araya gelerek diiz ¢ati, genis pencereler, siisleme karsitligi
ve beyaz duvarlar gibi unsurlar1 benimsemis ve 6n plana almistir (Hasol, 2017). Resmi
bildiri ile kurulmus olan CIAM, otuz yildan fazla bir siire diinya genelinde fikir

aktarimlarinin saglandigi bir platform olarak hizmet vermistir (Conrads, 2001).
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Ozetle; ilk olarak modernizm ve modern mimarlik kavramina deginilen bu béliimde
daha sonra, 19. yiizyilda gergeklesen Sanayi Devrimi ile birlikte yasanan
gelismelerden bahsedilmistir. 20. yilizy1l basindan itibaren toplumun c¢agdas
ihtiyaclarma yenilik¢i ¢oziimler arayan mimarlik kavrami iizerinden; De Stijl,
Ekspresyonizm, Piirizm, ve Bauhaus gibi s6z konusu dénemin 6nemli prensiplerine ve
temsilcilerine deginilmistir. incelenen bu béliimde, tasarim yaklasimlarinda kullanilan
geometrik bicim egemenligi, seffaflik anlayisi, yeni malzeme kullanimi, cephede ve
planda yapilan diizenlemeler gibi bir takim yeni tutumlarin belirginlestigi goriilmiistiir.
Yazinin devaminda ise tez kapsaminda yer alan; II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan

geligmeler neticesinde, mimarlikta Uluslararasi Stil kavrami incelenecektir.

2.2. Yiizyll Ortasinda Modern Mimarhk

Henry-Russell Hitchcock ve Philip Johnson tarafindan ilk olarak 1932 yilinda
MoMa'da diizenlenen bir mimari serginin katalogunda kullanilan 'The International
Style: Architecture Since 1922' baslikli makalede, Uluslararasi Stil kavrami ortaya
cikmistir. Goriiniim ve yapist itibariyle bu stil, 20. yiizyila mahsustur ve temelde
Yunan, Bizans ve Gotik gibi orijinaldir. Ayn1 anda bir¢ok farkli lilkede gelismesi ve
kiiresel etkisi nedeniyle de 'Uluslararast Stil' olarak adlandirilmistir (Hitchcock ve
Johnson, 1932). “International Exhibition” (Uluslararasi Sergi) isimli, Ulusararas Stil
prensiplerinin tariflendigi bu sergide, Avrupa temelli 6rnekler Amerika’ya tanitilarak;
Mies van der Rohe, Walter Gropius, Frank Lloyd Wright, Raymond M. Hood, Le
Corbusier, J.J.P Oud gibi mimarlarin eserlerine yer verilmistir. Matthews (1994), s6z

3

konusu isim tercihlerini, “...mevcut Amerikan mimarisinin ¢ogulculugu yerine,
modern bir lisluba sahip gordiikleri Avrupali mimarlar grubunun yapitlart tizerine
yogunlagmislardir’” ciimlesi ile agiklamistir. Buna ek olarak; serginin yliriitiiclisii ve
sanat tarirgisi olan Alfred H. Barr (1932) ise, “Bu sergi, gectigimiz kirk yilin, ya da
gectigimiz yiizyilin karmasasinin sona erdiginin iddiasindadir.” ifadesi ile birlikte

serginin asil hedefini 6zetlemistir.
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Sekil 2.7: Modern Architecture Sergi Katalogu (Hitchcock ve Johnson, 1932).

Uluslararas1 Stil kavramu, kiiltiir, iklim gibi unsurlardan bagimsiz bir sekilde evrensel
mimari ve idealler diisiincesinden tiiretilmistir. 20. ylizyilin ilk yarisinda meydana
gelen bu ortak prensipler 1s1ginda, Uluslararasi Stil evrensel bir nitelik kazanmaistir.
S6z konusu mimari stile ait estetik ilkeler, modern malzeme ve planlama
gereksinimlerini temel almaktadir. Ince c¢elik kolonlar ve kirisler, ¢elikle
giiclendirilmis beton, yapilarin saglam ve hafif iskeletler olarak tasarlanmasini
miimkiin kilmistir. Geleneksel planlama tarafindan sik¢a talep edilen simetri ihtiyaci,
yeni stille birlikte esnek uygulamalara yerini birakmistir (Hitchcock ve Johnson,
1932). Bu ideolojinin en belirgin ve 6nemli yapilarindan olan Villa Savoye (Sekil 2.8)
hakkinda ise Le Corbusier soyle bir tanimda bulunmustur: “Ev yerden yiikseltilmis bir
kutudur ve cepegevre serit seklinde olan siirekli pencereleri vardir.” (Corbusier,
1986). Yap1 gelenekselin disinda olacak sekilde zeminle baglantili tasarlanmayip;
yerden koparilmis ve ince kolonlar sayesinde boslukta/uzayda duruyor hissiyati
olusturacak sekilde tasarlanmistir. Beyaz renk kullanilmasi ise doga ile yap1 arasinda
bir zithk olusturmus ve yapinin ilk bakigta fark edilebilir olmasimi saglamistir
(Kortan, 1984). Yapinin bu 6zellikleri Barr (1932)’in Uluslararast Stil’de olmasi

gerekenlere dair asagida ifade ettikleri ile ortiisiir niteliktedir:

Her seyden once, bu yeni iislupta ¢alisan modern mimar, binasini yeryiiziinde agir bir sekilde
duran destekleyici duvarlar ve kalin siitunlardan, tugla veya duvar yapisindan ibaret olmayan,
ince hafif bir kabukla kaplanmis bir iskelet olarak ele almalidir. Bu hacim prensibi, kaliplari
saf dis1 birakarak pencere ve kapilarn yiizeyde akip gitmesini ve duvarlarin ince diiz yiizeyler
olarak goriinmesini saglar (Barr, 1932).
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Sekil 2.8: Villa Savoye, Fransa Poissy, 1929 (Web-5, 2024)

Modern mimari sadece belirli bir stile referans gostermez. Aslanoglu (1988) bu
durumu; mimariyi karmasiklastiran, zenginlestiren, birbirini destekleyen, giiclendiren
veya reddeden bir dizi farkli yontemin biitiinii olarak tanimlamustir. Iki diinya savasi
arast doneme doniildiigliinde, modern mimarinin ortaya ¢ikisinin Avrupa merkezli
oldugu gozlemlenmektedir. Siis ve taklit karsit1 bir baskaldir1 niteliginde dogan
modernizm, II. Diinya Savasi Oncesi donemde siki ve kati bir tarzda gelismistir.
Almanya, italya ve Ispanya gibi o donemin fasist diktatdrliiklerine kars: olan sosyalist
diisiince, Bauhaus’un son donemini etkilemis ve ardindan okulun kapatilmasina sebep
olmustur (Colquhoun, 2002). Tam da bu donemde Avrupa'dan go¢ eden ve
Amerika’da mimarlik okullarinda gérev alan Walter Gropius ve Mies van der Rohe
icin yeni bir modernizm deneme firsati ortaya ¢ikmistir. Mies van der Rohe,
Amerika’da tekrar animsanmistir (Alsag,1973). Yiizyil ortasina gelinmesiyle birlikte
modern mimarligin uygulama alani1 giderek yayilmis; farkli isimlerden ¢ok, farkl
davranis tiirlerini elde etmistir (Vanl, 2006). Savas sonrasinda Amerika ve Avrupa
arasindaki dengeler degistigi icin, ortaya ¢ikan siyasi farkliliklar modern hareketi de

etkilemisgtir.

II. Diinya Savasi'nin sona ermesiyle birlikte, kiiresel diizeyde yeni bir diizen olusumu
$06z konusu olmustur. Bu ekonomik doniisiim evresi mimarligt da etkilemis ve yeni
tasarim anlayisint evrensel bir hale getirmistir (Hasol,2017). Mevcut bigimsel
prensiplerin, daha yaygin ve daha komplike olan ¢agdas toplumun sorunlarina karsi

yetersiz oldugu anlasildiginda, modern hareket etkisini gostermistir (Benevolo, 1971).

CIAM (Uluslararas1t Modern Mimarlik Kongreleri) 1947 yilinda yapilan toplantida asil
hedefini su sekilde ifade etmistir: “’Bunlar, fasist egemenligin tehdidinin bir sonucu
olarak, politik, ekonomik ve toplumsal sorularin herkes i¢in yeni bir 6nem kazandigi,

miicadele yillar1 olmustur. Ayn1 zamanda teknik siire¢ ilerlemistir.”’(Giedion, 1951).
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Bu degisen sartlar, yikimlar ve denge farkliliklar1 sonucunda Amerika merkezli yeni
bir stil olusmaya ve yayilmaya baslamistir. Amerika'daki ekonomik krizle ayni
doneme denk gelen Avrupa'daki siyasi kriz, bircok onemli mimar1 Avrupa'dan
Amerika'ya yoneltmistir (Benevolo, 1971). Walter Gropius, Mies van der Rohe, Le
Corbusier ve J.J.P.Oud gibi Uluslararasi Stilin 6ncli temsilcileri, tasarim
yaklagimlarinda ge¢misi tamamen reddederek mimari ve kentsel sorunlara daha
evrensel ¢oziimler liretmeyi amaglamislardir (Aslanoglu, 1988). Dolayisiyla, savas
sonras1 donemin farkli bireysel anlayiglari, Amerika'nin politik konumu dolayisiyla bir
cok gelismeye ev sahipligi yaptig1 ve Ozellikle endiistriyel gelismelerin bu siirece
katkilarinin mimariye etkileri goriilmektedir (Hasol, 2017). Bu donemde diinya
genelinde bircok farkli mimari girisimler gergeklestirilmistir. Savasin ardindan,
yikilan sehirler siiratle tekrardan insa edilmeye baslanmis, teknolojik gelismeler
kaydedilerek donemin 6nde gelen mimarlar1 farkli perspektiflerden iirtinler meydana
getirmeye baslamistir. Dolayisiyla, savastan sonra ortaya ¢ikan sosyal konut krizine
¢ozlim olusturmak amaciyla yalnizca tek bir yapr degil; tiim kenti i¢ine alan projeler
de gelistirilmistir (Sozen, 1984). Baudrillard'a (2004) gore, modernite
gelenekselligin yikimiyla, anlik degisim ve gegicilik vurgusuyla belirginlesmistir.
Fakat modernite, gelecek ile anlik durum arasindaki etkilesimi kaybederek kendi

sonunu hazirlamis ve postmodernizmin dogusuna yol agmustir.

2.3. Tiirkiye’de ‘Yeni Bir Mimarhga’ Dogru: Modern
Mimarlk Seriiveni

Bir 6nceki boliimde incelenen modern mimarlik kavraminin tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye mimarlik ortaminda da yansimalar1 goriilmiistiir. Dolayisiyla; ¢aligmanin bu
boliimiinde, ilk olarak II. Ulusal Mimarlik donemi oncesi Tiirkiye’deki mimarlik
ortaminda 1930’lu yillarda hakim olmaya baslayan modern mimarlik kavarim
literatiir aragtirmasi {izerinden incelenecektir. Ardindan yiiz yil ortasinda Tiirkiye’de
Amerika’nin etkisiyle yasanan Uluslararas1 Stilin’in yansimalar1 yine literatiir
arastirmasina dayali bir sekilde ele alinacak; her iki donemin 6nemli mimarlarindan
ve One ¢ikan yapilarindan bahsedilecektir. S6z konusu iki donemin gegislerini daha
iyi anlayabilmek adina I. Ulusal Mimarlik ve II. Ulusal Mimarlik dénemlerine yine

literatiir aragtirmasina dayali olarak kisaca deginilecektir.
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2.3.1. 1930’larda Mimarhk Ortami

Tiirkiye acgisindan 1900'ler, gelisme ve cagdaslasma anlaminda 6nemli bir devirdir.
Batida gerceklesen gelismeler, Tiirkiye'ye bu ilerlemelerin etkisiyle ulagmistir. Milli
bir kimlik olusturma ve sanati bu kimlikle biitiinlestirme amaci, baglangicta Avrupa'da
ortaya ¢ikmis ve daha sonra Osmanli topraklarinda da benimsenmistir. Osmanli
aydinlarinin milliyet¢i hareketi, I. Milli Mimarlik olarak bilinen akimin dogusuna
onciiliik etmistir (Eldem, 1939). ittihat ve Terakki Cemiyeti, 6zellikle II. Mesrutiyet
doneminde toplumda siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve bir¢cok alanda yenilikler getirmenin
yan1 sira mimari alanda da 6zgiin bir yaklasim benimsemistir. Ornegin, Ziya Gokalp
mimaride bir takim fikirler ileri siirmiistiir. Bu yaklasima dayali olarak gelistirilen
mimari tarza "Milli mimari", "Milli Ronesans" ve "Neo-klasik tarz" denmektedir
(Sozen, 1984). Yeni bir ulus olusturma hedefiyle baslayan calismalarda; banka,
hastane, okul gibi kamu yapilar1 basta olmak iizere apartmanlar ve is hanlar1 insa

edilmistir (Ural, 1994).

Bu akimin 6nde gelen mimarlar1 arasinda Vedat Tek, Giulio Mongeri, Mimar
Kemalettin ve Arif Hikmet Koyunoglu gibi isimler yer almaktadir. Ankara Palas, Is
Bankasi, Ziraat Bankas1 Merkez Binas1 ve Vakif Apartmani gibi donemi isaret eden
simgesel yapilar inga edilmistir. II. Mesrutiyet doneminden itibaren 6zellikle Vedat
Tek ve Mimar Kemalettin Milli Mimari’ye onciiliik edilmistir. Yavuz (1973)’a gore
s0z konusu iki mimarin bati etkisindeki egitimleri sebebiyle; Tiirkiye'ye Neo-
Ronesans mimari kiitleleri aktarilmig ve Tiirk milliyetgiligi a¢isindan 6nemli goriilen
Klasik Osmanli siislemeleri cephe tasarimlarinda kullanilmistir. Arseven (1939)'e
gore ise, Mimar Kemalettin ve Vedat Tek'in mimarilerinde betonarme kullanilmis olsa
da, bu malzemenin gerektirdigi striiktiiriirel ¢oziimler yerine, kemerler ve suni

kubbeler kullanilmistir. Bu mimari yaklasim, ona gore akildisi ve karmasiktir.

Bu donemi Tiirk mimari kiiltiiriindeki ilk modern sdylem olarak nitelendiren
Bozdogan (2001) ise; sebep olarak Tiirk mimarlarin, yeni yapi tipleri, insaat teknikleri
ve tasarim prensipleriyle ilk defa sistematik bir sekilde ugrasmislarini gostermistir.
Bozdogan ve Akcan (2012)’a gore , bu donemde Osmanli tarzindaki 6geler, modern
yapr tiplerine '"cifte-kodlama" yoOntemiyle aktarildi; bu sekilde, geleneksel
Osmanly/islamc1 mirasa bagli olan bir kesimin ge¢misi ile ayn1 zamanda degisen bir

toplumun yeni ihtiyaglar1 ve teknolojisi ifade edilebilmekteydi. Bunun yan sira;
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Bernd Nicolai (2011) ‘Modern ve Siirglin’ adli kitabinda 1930 yilina dek yasanan;
yogun konut ingaati, 6rnek bir firtmin kurulmasi, yapi1 malzemesi endiistrisinin

temelinin atilmasi gibi yeni altyapilarin kurulmasini bir basari olarak gostermistir.

Milli bir islupla olusturulan yapilarin, Osmanli Devleti'nin tarihsel simgelerin
icermesi ve Cumhuriyet ideolojisiyle uyumsuz olmasi, yeni bir arayisin baglamasina
yol agmustir (Aslanoglu, 2010). Avrupa ve Amerika'da giderek yayilmaya baslayan ve
benimsenen modern mimarlik gorlisii, 'muasir medeniyetler seviyesine ulagmak'
hedefiyle Erken Cumhuriyet Donemi'ni etkilemistir (Hasol, 2017). Bu devrin
baglangici, 1930 yilinda resmi gazete Hakimiyet-i Milliye'de yayimlanan yazi ile
duyurulmustur. ¢’ Asrin yeni mimarisi’” Avrupa, Amerika oncelikli olmak tizere, diger
iilkelerde de etkisini gostermekte olan “’yeni hakikat’’ ifadesinin bir yansimasi olarak

kabul edilmektedir (Bozdogan, 2002).

Unsal ve Bedrettin tarafindan 1933 yilinda Mimar/Arkitekt Dergisi'nde yayimlanan
"Mimarlikta Inkilap" adli makalede, "yeni mimari" vurgusu yapilmistir. Yazida, yeni
seyler liretme zorluguna dikkat ¢ekilerek, modern olarak adlandirilan seyin gelenekten
ve motiflerden uzak, sade, tiim unsurlariyla uyum ve mantik iceren bir ifade ile
tanimlanmistir. Ayni zamanda Tiirkiye'nin yeni mimari i¢in olduk¢a uygun bir ortam
sundugu ifade edilmis ve yeni mimarlik i¢in bir miicadele gerektigi, bu miicadelede
harf devrimi gibi yeni bir doniisiimiin gergeklestirilmesi gerektigi vurgulanmistir

(Mimar, 1933).

Modernizm akiminin gii¢lii etkisi, Erken Cumhuriyet Dénemi'nin kendi kimligini
ifade ettigini diislindiigli “’¢agdas uygarliga erismek’’ slogani ile anildig1 bir donemde
belirginlesmistir (Batur, 2005). Bozdogan (2001), iilkede s6z konusu yeni mimarlik
fikrinin hizla yayginlagsmasinin nedenini; “Kemalist medeniyet projesinin pozitivist ve
rasyonalist onyargilariyla ortiisen bilimsel iddialarinin, Tiirk mimarlariin profesyonel
miicadelesine de ¢ok iyi uyuyor olmasiydi” seklinde agiklamigtir. Vanh (2006) ise,
mimarligi “’donmus bir diizen degil, dili ve grameriyle yasayan bir diizen’’ olmasi
gerektigine inanarak, modern mimarinin Le Corbusier onciiliiglinde diger otuz
mimarla birlikte 1930'lara kadar bu teorik diizleme ve ifadeye ulastigini dile
getirmistir. Bu noktaya sosyal, giincel ve tarihsel hassasiyetle varilarak, evrensel

paylasima agik bir mimari ifade olusturulmustur.
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Aslanoglu (2010), Cumhuriyetin ilk senelerinde, devletin kalkinma girisimleri
cergevesinde egitim alanini da igerecek sekilde pek ¢ok kurulusta yabanci uzman ve
teknik eleman calistirma prosediiriiniin uygulandigini ifade etmistir. Devletci
ekonomik anlayisin 6ne ¢iktig1 bu donemde, neredeyse her alanda yabanct uzmanlarin
sayist arttirtlmistir (Aslanoglu, 2010). I. Ulusal Mimarlik Ddnemi'nin sonlarina yakin,
tilkede gelisen siyasi ve ekonomik farkliliklarla birlikte mimarlik 6zelinde de buna
bagl olacak sekilde bazi yenilikler olusturulmaya ¢alisilmistir. 1930'larin baslarinda
ilkede taninmaya baslayan yabanci mimarlar, ¢esitli etkiler olusturmus ve bir takim
gelismelere neden olmuslardir (S6zen, 1984). Alsac¢ (1973)’a gore lilkedeki diger
batililasma hareketlerinde bu kadar bilingli bir sekilde batinin izlenmesi s6z konusu
olmamustir. 19. yiizy1l zamaninda geleneksel mimari teknikleri devam ettiren mimarlar

ayni zamanda batidan getirilenleri kabullenmemislerdir (Alsac, 1973).

Ulkedeki yerli mimarlar gibi, yabanci mimarlarin da bazlar1 batidaki rasyonel-
fonksiyoncu egilimi silirdirmeye c¢alisirken bazilari bigcimsel ve anitsal egilimleri
model almistir. Bu anlamda, s6z konusu periyotta yerli ve yabanci mimarlara
bakildiginda, modern mimari tavra uygun bir yaklasim benimsenmesiyle birlikte,
ulusal mimari akim, kimileri tarafindan kisith da olsa devam ettirilmeye ¢aligilmistir

(Sozen, 1984).

D1s diinyada olugmaya baslayan yeniliklerden haberdar olan Tiirk mimarlar, sayica az
olmalarma ragmen bu donemde agirlikli olarak yabanci mimarlarin bulundugu
ortamda kendilerini kanitlama c¢abasinda olmustur. 1908 yilinda mimarlar ve
miihendislerin bir araya gelerek olusturdugu ‘Osmanli Miithendis ve Mimar Cemiyeti’
birliginin kurulmus olmasina karsin; Cumhuriyet’in ilaninin ardindan Tiirk mimarlar,
1931 yilinda 6nemli bir adim atarak toplanti diizenlemis, donemin profesyonel ve en
uzun soluklu "Mimar" dergisini yayinlamig, ayn1 zamanda uluslararasi bir yarigmada

ilk defa yer almislardir (Aslanoglu,1982).

S6z konusu yillarda, Tiirk mimarlar ile yabancit mimarlar arasinda bilingli bir ¢ekigsme
ortami meydana gelmistir. Projelerin direkt yabanci mimarlara verilmemesi ve tim
mimarlar arasinda esit haklara sahip bir ¢alisma ortaminin olusturulabilmesi amaciyla
uluslararas1 yarigmalarin diizenlenmesi Onerilmistir. Cogunlukla Tirk mimarlara
projeler verilmese de, kendilerine bu firsat tanindiginda basari elde etmislerdir (Alsag,
1971). 1935 yilinda Arkitekt’te yayinlanan Sevki Balmumcu’nun Sergi Evi yazisi ile

bu durum acike¢a ifade edilmistir: *’...Ankaranin en giizel yapis1 oldu. Yabanci bir¢ok
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biiyiik yapilar arasinda ulusal varligim1 kuvvet ve olgunlukla iddia eden; Tiirk
arkitektinin goriis ve duyus kertesini agikca ortaya koyan Sergi Evi yabanci
arkitektlere, biitiin zaaflarina ragmen, korii koriine baglanmalarin bos oldugunu

gosterdi.”” (Arkitekt, 1935/4).

1927 yilinda ¢ikarilan Tegvik-i Sanayi Yasasi, endiistriyi tesvik ederek yabancilara
tilkede ¢alisma firsat1 saglamistir. Bu yasa kapsaminda, egitim kurumlari ve ¢esitli
alanlarda uzman kisiler devlet tarafindan desteklenmistir. Devlet, 6grencileri farkli
tilkelere gondererek degisim ve ilerlemelerin iilkeye aktarilmasini hedeflemis, ayni
zamanda kaliteli niteliklere sahip yeni kusaklarin olusmasini amaclamistir (S6zen,
1984). Giizel Sanatlar Akademisi’nde Giulio Mongeri (1909-1928), Ernst Egli (1930-
1936), Bruno Taut (1936-1938); istanbul Teknik Universitesi’nde ise Clemens
Holzmeister (1940-1949), Paul Bonatz (1944-1954) gibi pek c¢ok isim, 1930'lar ve
devaminda Tiirkiye'de mimari eserler olusturmanin yan sira egitim sisteminde de
faaliyet gdstermislerdir. S6z konusu egitim kuruluslarnin Istanbul'da olmasindan
dolay1, bu daldaki yabanci mimarlar, Istanbul’da egitime katki saglamistir. Bununla
birlikte, Ankara basta olmak tizere biiyiik 6lcekli yapilar da tasarlamiglaridir (Sézen,

1984).

S6z konusu yabanct mimarlardan kisaca bahsetmek gerekirse; ilk olarak Giulio
Mongeri, bat1 ekoliinde egitim veren Giizel Sanatlar Akademisi'ne atdlye dersleri
vermek tizere 1909 yilinda dahil olmus ve 1928 yilinda kendi istegiyle ayrilmistir.
Mongeri'nin tasarladig1 yapilar, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinin degisen mimari
beklentilerinin etkilerini yansitmaktadir. Bu anlamda Cengiz Can (2020), Mongeri'nin
mimari yaklasimini; italyan etkili Segmeci, Osmanli Canlandirmaci ve Modern olmak
iizere li¢ farkli sekilde tanimlamigtir. Saint Antonio Kilisesi ve Apartmanlari (1906-
1913), Majik Sinemas: (1914-1920) gibi italyan mimarliginm etkili oldugu eklektik
yapilar; Sisli Mongeri Evi (1925), Osmanli Bankas1 (1926) gibi 1. Ulusal Mimarlik
Akimt’nin etkili olugu yapilar; Bursa Celik Palas Oteli ve Kaplicas1 (1935) gibi

modern mimarlik etkisinde olan yapilar tasarlamistir (Erten, 2016).
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Sekil 2.9: Bursa Celik Palas Oteli (Kosifoglu, 2000).

Doénemin yabanci mimarlarindan 6nemli bir isim olan ve Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 1930-1936 yillar1 arasinda egitimci olarak gorev alan Ernst Egli,
Aslanoglu (2010)’'na gore, rasyonalist ve fonksiyonalist mimarlik anlayisini
benimsemis ve Almanya'da mimari egitimde kullanilan ders programina benzer bir
yontem olusturmustur. Ankara Devlet Konservatuvart (1927-1928), Yiiksek Ziraat
Enstitiisii (1928), Sayistay Binas1 (1928-1930), Ankara'daki Ismet Pasa Kiz Enstitiisii
Binas1 (1930), Siyasal Bilgiler Fakiiltesi (1935-1936) gibi yapilarin uygulamalart ve
tasarimlar1 Egli’ye aittir. Bozdogan (2001), bu yapilarda Alman modernizminde

kullanilan ve hemen fark edilen 6gelerin tercih edildigini ifade etmistir.
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Sekil 2.10: Devlet Miizik Konservatuvar: (Web-6, 2024).

Istanbul Teknik Universitesi’ne tahsis edilen iki uyabanci mimardan biri olan Clemens
Holzmeister, Tiirkiye’de pratik deneyim kazanma agisindan da bir¢ok firsata sahip
olmustur. Universitedeki gecici gorevinin yani sira, basta Ankara olmak iizere ¢ok
saylida Onemli kamu binasinin planlanmasi ve yapim asamasinda gorev almistir

(Sézen, 1984). Milli Savunma Bakanligi (1928-1930), Harp Okulu (1930-1935),
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Merkez Bankas1 (1931-1933), I¢isleri Bakanlig1 (1933-1935) , Bayindirlik Bakanlig
(1933- 1934), Merkez Bankas1 (1933-1934), Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi (1938-

1960) mimarin yapilar1 arasinda yer almaktadir.

Sekil 2.12: Merkez Bankas1 (Web-8, 2024).

Doénemin bir diger 6nemli isimlerinden olan Bruno Taut, egitim alaninda Holzmeister
ve Egli gibi yeni bir stil olustumak yerine, 1930°dan sonra gelen modernizmden ve
geleneksel olandan farkli bir egitim diisturu gelistirmistir. Taut, “Her iyi mimari ayn1
zamanda ulusaldir ama her ulusal mimari kotiidiir.” ifadesi ile devletlerin ulusal
mimarliga yonelik duruslarima katilmadigini ¢ok acik bir sekilde ortaya koymustur
(Speidel, 1998). Daha ¢ok okul yapilariyla taninan Taut’un eserleri arasinda baslica
sunlar yer almaktadir: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi (1937),
Ankara Atatiirk Lisesi (1937-1938), Asim Komiirciioglu ile birlikte), Cebeci
Ortaokulu (1938) (Resim 4.28), Trabzon Lisesi (1937) izmir Kiz Enstitiisii (1938) ve
Atatiirk’lin Katafalki (1938) (Sozen, 1984).
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Sekil 2.13: Ankara Atatiirk Lisesi (1937-1938) (Alpagut, 2018).

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nden sonra hem yerli hem de yabanci mimarlar
doneme katkida bulunmuglardir. Tiirk mimarlarinin bu dénemde ¢ok sayida konut ve
az sayida kamu yapisinda imzalarinin oldugu goriilmektedir. Seyfi Arkan, Celal Biger,
Zeki Sayar, Abidin Mortas, Bedri Ugar, Sevki Balmumcu, Bekir Thsan Unal ve Sedad

Hakki Eldem bu donemin énemli isimlerindendir (Sozen, 1984).

Doénem igerisinde en ¢ok yapi lireten mimarlardan biri olan Seyfi Arkan i¢in Cankaya
Hariciye Kogskii yarigmasi ile kazandigi birincilik 6diilii doniim noktast olmus ve
Atatiirk’iin 6zel mimari haline gelmistir (Sozen, 1984). Ugler Apartmani (1933-1934),
Florya Cumhurbaskani Deniz Késkii (1935-1936), Florya Igisleri Bakam Koskii
(1936-1937), iller Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1 (1936-1937), Cankaya Misafir ve
Bagsbakan Koskii (1936-1937), izmir Halkevi (1938-1939) mimarin yapilar1 arasinda

yer almaktadir.

Sekil 2.14: Hariciye Koskii (1935) (Arkitekt, 1935 11/12).

Bu donemin bir diger 6nemli yerli mimarlarindan Sevki Balmumecu, diinya trendlerini
takip eden bir mimar olmasia ragmen ¢ok fazla yap1 iiretmemistir. 1933 yilinda

Ankara Sergi Evi icin yaptig1 ¢agdas tasarim birincilik ddiiliine layik gortilmiistiir
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(Sozen, 1984). O donemde hem Ankara’nin hem de Tiirkiye ’nin en modern binasi olan
Ankara Sergi Evi, 19. Yiizyildan itibaren kent merkezlerinde insa edilen sergi yapilari
arasinda dikkat ¢ekici ve etkileyici bir yapt olmustur (Altan, 2011). Hasol (2017), iki
kitleden olusan ve birbirini dik sekilde kesen bu yapiy1; o déonem Art Deco’nun
Streamline Moderne? diye anilan tiiriine benzetmistir. Bir zamanlar sembolik olan bu
yapmin mimari goriiniimii, Paul Bonatz’in sonraki yillarda burayr Devlet Opera

Binasi’na doniistiirmesiyle degismistir (S6zen, 1984).

Sekil 2.15: Ankara Sergi Evi (Arkitekt, 1935/4).

Bir diger isim Sedad Hakk1 Eldem ise yalnizca bu donemde degil Cumhuriyet Donemi
Mimarligi’nin pek ¢ok doneminde adindan sz ettirmistir. Avrupa’da énemli mimarlar
ile birlikte ¢alistiktan sonra lilkeye dondiiglinde iirettigi yapilarda modernizmin etkileri
goriilmiistiir. Yalova Termal Oteli, Ankara Inhisarlar Umum Miidiirliigii, Elektrik

Sirketi/SATIE yapilar1 bu doneme ait 6rnekler arasinda yer almaktadir (Sézen, 1984).

2paerodinamik hatlara sahip bir tarz olarak bilinen Streamline’in éne ¢ikan dzellikleri arasinda; egrisel
kdse donisleri, donislerde cam kullanimi ve yatay diz hatlar yer almaktadir (Miilayim, 2017).
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Sekil 2.16: Ankara Inhisarlar Umum Miidiirliigii (Arkitekt, 1937/12).

Yasanan bu donemle ilgili olarak S6zen (1984) soyle bir gézlemde bulunmustur:

Bu donemde bir¢ok olumlu gelismelere karsin, ¢oziim bekleyen sorunlarin sayisi azalmamustir.
Bir yandan yerel malzeme kullanimi birakilmis, ama buna karsilik iilke i¢inde yogun bicimde
tiretimi saglayacak bir program giindeme getirilememistir. Devletgi bir ekonomi politikast
izlenmesine karsin , yapi teknolojisi alaminda buna kosut, gegerli ¢oziimlere, gerekli
orgiitlenme diizeyine ulagilamamistir (Sozen, 1984)

1930'Iu yillarin bitimine dogru, korumaci ekonomik diizene gecis, milliyet¢iligin
giderek kuvvetlenmesi, bu evoliisyonun tesirinde kalan Tiirk modernlesme projesine
devletcilik prensibinin eklemlenmesi, modern Tiirk mimarisinde bir takim degisimlere
yol agmus ve kiiltiirel 6z arayislari tetiklenmistir.> Bununla beraber Sayar (2000)’in
ifadesine gore; II. Ulusal Mimarlik 1940'larda Sedat Hakki Eldem'in sdylemleri
neticesinde aktif bir hal almistir. Dolayisiyla modernizm anlayisinin tam anlamiyla
devam ettirilemedigi 1940’lar tez kapsamina dahil edilmeyecek; bir sonraki baglikta
ylizy1l ortasina gegmeden dnce s6z konusu donemden literatiir arastirmasina dayal

olacak sekilde kisaca bahsedilecektir.

2.3.2. Yiizyll Ortasinda Mimarhk Ortam

1929'daki diinya ekonomik krizi, Tiirkiye'nin de dahil oldugu bir¢ok iilkeyi etkilemis
ve bu donemde tilkede devlet kapitalizmi hakim olmustur. Bu durum pek ¢ok alanda
oldugu gibi mimarlik alaninda da etkisini gostermistir. Modernist yaklagimin baskin
oldugu 1930'lu yillarda, birgok mimari yapida malzeme, teknik, bakim ve onarim gibi

maliyetlerin yliksek olmasi elestirilere sebep olmustur. Tiim bu elestirilere karsi

3 Detayli bilgi icin Bkz. Ek-1: Ek-1: Tiirkiye’de Onemli Siyasi Gelismeler.
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koymak amaciyla birgok mimarin bir araya gelmesiyle de II. Ulusal Mimarlik Akimi1

kendini gostermeye baslamistir (Batur, 2005).

Alsa¢ (1973)’1n ifadesine gore bu akimin olugsmasini tetikleyen iki belirleyici olay s6z
konusudur; ilki, Mustafa Kemal Atatiirk'iin 1938'de vefat etmesi; bir digeri ise 1939'da
baglayan II. Diinya Savasidir. Savasin neden oldugu sartlar, mimariyi de etkilemistir.
Celik, cam, ¢imento gibi modern yapt malzemelerinin ithalati kesilmistir. Cagdas
mimarlik fikrini benimseyen mimarlar dahi, yerel yapt malzemelerine ve bolgesel
ingaat tekniklerine zorunlu olarak yonelmek zorunda kalmiglardir (Sézen, 1984). Bu
akimin Onciileri arasinda Sedad Hakki Eldem ve Emin Onat gibi yerli mimarlar1 yer
alirken; Bruno Taut, Egli ve Holzmeister basta olmak {izere, Martin Wagner, Martin
Elsaesser gibi yabanci mimarlar da yer almistir (Aslanoglu, 2010). Anitkabir, Ankara
Fen Fakiiltesi Binas1, Ankara Opera Sahnesi bu donemin 6zeliklerini tagiyan yapilardir

(Aslanogu, 2010).

1940'larda One c¢ikan kiibik yapilar onemli bir trend haline gelmistir. Tiirk
mimarligindaki dekoratif ve yapisal 6zellikleri neo-klasik tarzla sentezlenmistir. Bu
donemin 6ncti mimarlarindan Sedad Hakki Eldem'in "Milli Mimarlik" seminerleri ve

"Tiirk Evi" yaklagimi, 1950'li yillara kadar etkisini siirdiirmiistiir (Altun, 2011).

Tiirk mimarlik tarihgileri genel olarak bu donemi “II. Milli Mimarlik” olarak
nitelendirirken; Bernd Nicolai (2011) ise "uluslararasi ulusal iislup" ifadesi ile
nitelendirmistir. Aslanoglu (2010)’nun ifadesine gore de; II. Milli Mimarlik
modernizme bir tepki olarak ¢ikmasina karsin kendisini modern olarak gérmektedir.
Ona gore bolgeselci yaklagim, bolgeselcilik kavramini modernizm ve rasyonalizmin
temel gerekliligi olarak sunmaktadir. Bu yaklagimda, modern egilimler aslinda anitsal
ogelerle giiclendirilirken etkileyici bir bigimde ortaya konmaktadir. Dolayisiyla, II.
Ulusal Mimarlik Akimi, hayatta kalabilmek i¢in modernizmi kabul ederek yoluna
devam edebilecektir Aslanoglu (2010). Bozdogan (2001) ise; yeni ulusal mimarlik
hareketini destekleyen mimarlar icin, ozellikle de Tiirk mimarlar i¢in ¢ekici olan
durumun; klasisizmin modern ve milli bir Tiirk mimarisi arayisiyla milkemmel bir

sekilde uyumlu hale getirilmesi oldugunu ileri stirmiistiir.

1940'arin sonlarina dogru, II. Ulusal Mimarlik Donemi, iilkede ve diinyada ortaya
cikan yeni gelismeler neticesinde etkisini kaybetmeye baslamistir. Savas sonrasi

donemde ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal degerlerin zayiflamasiyla birlikte
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mimarlik alaninda da degisimler yasanmis; yerini batidan gelen bir anlayisa

birakmistir (S6zen, 1984).

1950-1960 donemi, bir¢ok agidan 6nemli bir donemeg olarak kabul edilmektedir. Sibel
Bozdogan (2001)’a gore, 1930’Iu yillarda ortaya ¢ikan "Batililasma", "Modernlesme"
ve "Cagdaslasma" sOylemlerinin ideolojik baskisi atlatilmis, bununla beraber 1940’1
yillara ait milliyet¢i sdylemler de geride birakmistir. Vanh (2006)’ya gore ise,
1930'ara ait Tiirkiye'deki modern mimarlik Almanya ve Hollanda gibi islevsel
yaklagimlarla cesitlilik gostermiyordu; ancak II. Diinya Savasindan sonra, baska
iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de, yiiz yil ortas1 donemde rasyonalizme yonelim
olmustur. Enis Kortan (1971), donemin yapilarini "rasyonalist-uluslararasi” ifadesi
ile tanimlarken; Mete Tapan (2007) donemi, “Uluslararasi Uslup: Mimarlikta

Liberalizm” baslig1 ile isaret etmektedir.

Amerika’da ortaya ¢ikan aktiiel mimarlik yonelimlerinin Avrupa'da etkileri goriilmiis
ve bu etkiler Tiirkiye'de de hissedilmistir. II. Diinya Savasi’nin ardindan olusan
degisiklikler, yeniliklerin kaynagi olmustur; ancak 1946'da ¢ok partili yonetime gegis
ve iilkede demokratiklesme siirecinin dogmasiyla birlikte gelen yeniliklerin hissedilir
orneklerini gormek 1950 yilindan sonrasina rastlamaktadir (Alsag, 1976). II. Diinya
Savast sonrasinda Alman etkisinin azalmasiyla birlikte, Tiirkiye'deki baglantilarin
degismesi mimarlik sahasindaki dengeleri de etkilemistir. Bu baglamda, artik sadece
Almanya degil, farkli iilkelerin yenilikleri ve degisiklikleri de dikkate alinarak g¢esitli
yaklagimlar denenmistir (S6zen, 1984).

Savas1 sonrasi, baskin bir sekilde kendini hissettiren rasyonalizm etkisiyle, Amerika
onciiliigiinde batidan alinan mimari prensipler Tirkiye'deki yapi tiirlerinde de
kullanilmaya baslanmustir. Istanbul Adalet Saray1 igin diizenlenen yarismanin
sonuglari, Milli Mimarlik akiminin arka plana distiigiiniin ilk belirtisi olarak
goriilmektedir. Emin Onat ve Sedad Hakki Eldem, yarigmay1 kazanmalariin yani sira
II. Ulusal Mimarlik Dénemi'nde 6nemli yapilar tasarlamiglardir; fakat sunduklar: proje
iizerinden modern mimarlik diisiincesini benimsedikleri anlasilmaktadir (Sézen,
1984). Cephenin net bir sekilde geometrik formu ve betonarme striiktiirii ifade etmesi,
yapinin uluslararast mimarlik anlayisina yakin bir durusta oldugunu gostermektedir
(Alsac, 1976). Frampton (1995)'1n da ifade ettigi tizere, Uluslararas: Stil aslinda bir
tasarim yaklagimini temsil etmekteydi. S6z konusu yaklasim, modern ¢agda ihtiyag

duyulan yap1 tasariminda, c¢agdas malzeme ve teknolojiyi uygulamay1
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hedeflemekteydi ve Giiney Amerika'dan Uzakdogu'ya kadar pek cok yerde bu
yaklasim benimsenerek uygulanmistir (Frampton, 1995). Tiirkiye'de ise, teknolojik
zeminin kisithh  oldugu bu zaman diliminde, mimarlar son teknolojiyi
kullanamamiglardir. Bunun yerine ¢oziilmiis 'detaylar', mevcut malzeme ve
teknolojiyi kullanarak uygulamayi denemislerdir. Fakat Tanyeli (1997)’ye gore
mevcut imkanlarin zorlanmasi, yap1 teknolojisinin ilerlemesinde dnemli bir etken
olmustur (Tanyeli, 1996). Bunun yani sura, s6z konusu donemde malzemenin tilkeye
girisi de dnemli bir konudur. II. Diinya Savasi'nin ardindan iilkelerdeki iiretim orani
yiikselmis, malzemesini ithal eden iilkelerde ise bu durumla ilisik olarak yapi iiretim
artis1 gelismistir. Tirkiye’de de serbest ithalat politikasinin benimsenmesine kosut
olarak malzeme aliminda ve dolayisiyla yapr {liretiminde biiyiik oOlgiide artis

goriilmistir (Ural, 1974).

Mimarlar, tek bir yerde kisith kalmak yerine, artik bagimsiz sekilde calisabilecekleri
yeni alan arayislarina girmislerdir (S6zen, 1984). Bu donemde, Bayindirlik Bakanlig
ve diger kamu kuruluglarinin projeleri yogun elestiri almis, 1952 yilinda Mimarlik ve
Sehircilik Yarigmalar1 Yonetmeligi yiirlirliige girince bagimsiz ofislerin yarigmalara
basvuru orani yiikselmistir. 1954°te Mimarlar Odasi'nin kurulmasina imkan veren yasa
ciktiktan sonra oOrgiitlenme meselesi ele alinmig ve yabanci mimarlarin oranit diisiis
gostermistir (Sozen, 1984). Ayni zamanda pek c¢ok farkliliklarin ve kirilmalarin

yasandigi bu donemde, ilk ticari ofis yapilarinin insas1 da baglamistir (Tanyeli, 1997).

1950'i yillar, Tiirkiye ekonomisinde 1946'dan itibaren meydana gelen degisimlerin
somut bir sekilde goriildiigii bir donemdir. Bu yillarda "Demokrasi" ¢abast baglamig
ve iilkede iktidar ilk defa "parlamenter demokrasi" kurallar1 ¢ercevesinde degismistir.
Buna bagli olarak, devletin ekonomideki rolii azalarak; 6zel sektor tesvik edilmis ve
Amerika'nin ekonomi politikasina siki sikiya tutunulmustur (Ural, 1974). Arkitekt

13

(1949)’te yer alan su yazida; “...Gelecekte, Bankanin faaliyeti ve hizmetleri daha
ziyade Tiirkiyemiz gibi, zengin bir topraga ve zeki istidatlara malik memleketlere
tevecciih edecek ve buralarda da mesut bir hava i¢inde alet isleyecek, el dviinecektir.”
bankaya dair olumlu bir imaj olusturuldugu ve 6viildiigt gortilmektedir. Nitekim; bu
donem Tiirkiye’de ekonomik ve politik farklilagmalarin yasandigi ve Amerika’nin
iilkedeki etkisinin artti§1 zamanlara rastlamaktadir (Ural, 1974). S1k (2000)’1n da ifade
ettigi gibi, Demokrat Parti'nin sik¢a dile getirdigi "kiiclik Amerika olmak" gayesi

diisiiniildiigiinde, s6z konusu donem igerisinde iilkede devamli olarak Amerika’nin
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ornek alindigr goriilmektedir (Sik, 2000). Ulkedeki ekonomik kalkinmanin
hizlandirilmas1 amaciyla, 6zel sektor tesvik edilerek giiglendirilmis ve bu donemde
Yap1 ve Kredi Bankas1 (1944), Garanti Bankasi (1946), Akbank (1948), Tiirkiye Sinai
Kalkinma Bankasi (1950), Sekerbank (1954) ve Pamukbank (1955) gibi 6zel bankalar
kurulmustur (Artun 1983). Bu baglamda s6z konusu bankalar, ekonomik anlamda

donem igerisinde giiclii bir rol edinmistir.

“’Bolgesel-Geleneksel’” olan ulusal mimarlik anlayisi, batidan gelen yeni akim
karsisinda s6z konusu donemde tesirini kaybetmistir. Bu durum, mimari dergilerde de
benzer 6rneklerle kendini gostermeye baslamistir. Oyle ki; Kortan (1971), bu
donemde Tiirkiye'deki mimarlarin, yabanci iinlii mimarlarin ilkelerinden yayinlar
vasitasiyla etkilendigini, benimsedigini ve bu ilkeleri yapilarinda uyguladiklarini
belirtmistir. Bu duruma 6rnek olarak Istanbul Belediye Binasi’n1 rnek veren Kortan
(1971), Le Corbusier ilkelerinin Giliney Amerika yorumunun gorildiigli yapida;
L'architecture D'aujourd'hui dergisinin Brezilya sayisindan kuvvetle etkilenildigini
ileri stirmiistiir (Sekil 2.17). Yazar benzer sekilde dergide sunulan ve Avusturalya’da
yer alan villanin begenilmesi sonucu ana hatlariyla Tiirk bir mimar tarafindan
Istanbul’da yapilmasimi drnek gostermistir (Sekil 2.18). Alsa¢ (1973) ise, bu konu ile
ilgili olarak; Ulusal Mimarlik doneminden farkli sekilde, batiya ait mimari fikirlerden
etkilenilerek kopyalama egiliminin oldugunu, mimaride kisiselligin 6n planda

tutuldugunu ve sosyal konularin ihmal edildigini elestirmistir.

i

Sekil 2.17: Sol: Istanbul Belediye Binasi, Sag: Giiney Amerika’da Bir Biiro Binasi
(Kortan, 1971).

29



Sekil 2.18: Sol: Istanbul’da Bir Ev, Sag: Avusturalya’da Bir Ev (Kortan, 1971).

Orhan Alsac (1945) ise, doneme 0zgii mimarinin nasil olmasi gerektigini su sekilde

ifade etmistir:

...0Onun icin milli mimari demek , gazetelerde yazilip herkese tavsiye edildigi ve Profesor
Bonatz"in yaptigi gibi , eski eserlerimizin bu giin bize giizel gériinen fakat hi¢bir ihtiyacimizi
karsilamayan motiflerini alip binalarimizin iistiine takmak degildir. Bugiiniin Tiirk mimarisi
bugiiniin teknigi ile bugiiniin ihtiyaglarina cevap veren mimaridir (Alsag, 1945).

Doénem igerisinde One c¢ikan yapilara bakildiginda; oteller, fabrikalar, konutlar,
bankalar veya 6zel ofisler oldugu goriilmektedir (S6zen, 1984). Uluslararas: Stil’in
hakim oldugu bu dénemde Le Corbusier etkisi ve prizmatik yapi kiitleleri dikkat
cekmektedir. Yapilarin i¢ mekan tasarimlarindaki déseme ve duvarlarin cephelere
aksettirilmesiyle olusan 1zgara cephe goriintiisiine ise donem igerisinde sikca
rastlanmaktadir (Hasol, 2017). Amerika’li SOM grubu ve Sedat Hakki Eldem’in
birlikte tasarladig1 Istanbul Hilton Oteli bu anlamda donemin en 6ne ¢ikan &rnegidir
(Sozen, 1984). Oyle ki; Vanh (2006), daha sonraki yapilarda benzer 6zelliklerin sik¢a
kullanilmasindan dolay: ’hiltonculuk’® elestirisinde bulunmustur. Yine; Istanbul
Belediye Binasi, Izmir Belediyesi Isham, Cmar Oteli, Florya-Kilyos Sosyal Tesisi,
Sakarya Hiikiimet Konag1 gibi yapilar da donem igerindeki énemli yapilar arasinda

yer almaktadir (Kortan, 1971).

Sozen (1984)’e gore 1950 yilindan sonraki donemle birlikte bir¢ok fikrin birlikte var
olabilmesi mimarlik alaninda “demokratiklesme”nin gostergesi olmustur. Bu
baglamda mevcut donemi Cumhuriyet Donemi Tiirk Mimarligi’nda bir doniim noktasi
olarak tammlamustir. Ozetle; bu doneme gelene kadar iilkedeki mimarlik anlayisi,

hiikiimet siyasetinin ve mevcut ideolojinin araci olarak konumlanmistir. Fakat yiiz y1l
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ortasina gelinmesiyle birlikte dis kaynaklardan beslenen mimarlar ile devingen bir

donem yasanmistir
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3. MIMARI FOTOGRAF, MIMARLIK
DERGILERI VE TEMSILIYET

Mimari fotografin temsil giicli ve gorsel malzemenin dergilerdeki 6nemi ve etkisi,
caligmanin ana konularindan birini olusturdugundan; bu boliimde ilk olarak mimari
fotograf kavramu literatiir taramasina dayali olacak sekilde ele alinacaktir. Ardindan
mimarlar i¢in 6nemli bir iletisim araci olarak kullanilan ve ayni zamanda mimari
sOylemleri doniistiirme araci olarak da hizmet eden siireli yaymlar boliimiin ikinci

kisminda incelenektir.

3.1. Mimari Fotograf

Bu boliimde oncelikle fotografin kesfinden baslayarak, gecirdigi ilerleme siireci
izerinde durulup; tarihsel agidan literatiir aragtirmasina dayali sekilde incelenecektir.
Ikinci kistmda ise mimari fotografi kavrayabilmek adina ne tiir amaclar
tasiyabilecegine deginilecektir. Ardindan mimari fotograflarin degerlendirme
boliimiinde yorumlanabilmesi, analiz edilebilmesi, karsilastirilabilmesi amaciyla;
fotografta kompozisyon unsurlari ele alinacaktir. Son olarak ise; fotografin kayit araci

olma 6zelliginin yani sira temsiliyet 6zelliginden bahsedilecektir.

3.1.1. Mimari Fotografa Tarihsel Bir Bakis

Insanlik tarihi boyunca, magara duvarlarina cizilen ilk resimlerden baslayarak,
goriineni somutlastirma ve yasanan ani, c¢evreyi kayit altina alma arzusu fark
edilmektedir. Fotograf kullaniminin olmadigi zamanlarda yapilan resimlerde bu
arzunun izleri bulunmus; ancak fotograf makinesinin icadi ile birlikte baska bir donem
ortaya ¢ikmistir. Fotografin gegmisi, MO 5. yiizyilda Aristotales’e dek gelen bir
camera obscura tarihini icermektedir. “Ilk kez X.yy.da, Arap Bilim adami Ibni-1
Heysem (Alhazen 965-1051) giines tutulmasini izlemek i¢in camera obscura olarak

adlandirilan ilkel karanlik kutuyu kullanmistir.” (Kanburoglu, 1998).

Bu ilkel kutunun isleyis sistemi, igne deligi (pinhole) prensibinden tiiremistir. Karanlik
kutudaki bu delik yardimiyla disaridaki nesneler, duvarda ters goriinecek sekilde

olusmaktadir (Kanburoglu, 2007).
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.‘/y.;. CAMERA OBSCURA .

Sekil 3.1: Gorsel Karanlik odanin duvarindakiisi@in girmesiyle olusan goriintii
(Onen, 2016).

Yiizyillar boyunca gerceklesen kimyasal ve teknik ilerlemelerin bir sonucu olarak,
kalic1 fotograf 1826 senesinde Joseph Nicephore Niepce tarafindan Fransa'nin Chalon-
sur-Saone sehrindeki ¢alisma odasinin penceresinden bir goriintli yakalanarak elde
edilmistir (Sekil 3.2). Bu goriintii, ayn1 zamanda ilk mimari fotograf olarak da kabul

edilmektedir (Kilig, 2007).

Fotograf makinasinin kesfedilmedigi zamanlara dair bilgilere, ¢esitli yazili kaynaklar
veya arkeolojik kalintilar araciligiyla ulagsmak miimkiin olmaktaydi. Ancak, 19.
ylizyilda icat edilen fotograf makineleri, kaydetme ve goriintiileme yetenegi sayesinde
s0z konusu donemden itibaren bilgi edinmeyi 6nemli Sl¢iide kolaylastirmistir. Ayni
zamanda fotograf, hareketli goriintliye kiyasla daha kalic1 bir izlenim biraktig1 i¢in,
bilgi sahibi olma konusunda da 6nemli bir ara¢ haline gelmistir (Sontag, 1999).
Modern mimari alantyla alakali olarak ise 1860'lara kadar, uzmanlagsmis herhangi bir
fotograf firmas: bulunmamaktadir. Daha sonra ilk olarak, ingiltere'de "Bedford
Lemere and Co." adi altinda ilk mimari fotograf firmasi ortaya c¢ikmustir.
Miisterilerinin taleplerini dikkate alarak, uzun pozlamalar ve kiigliik aparatlar
kullanarak, keskin detaylar elde etmisler ve dramatik etki yaratabilecek 1siklardan ve
golgelendirmelerden kacinmislardir (Harris,1995). Bu anlamda mimari yapilara dair

bilgi edinme ve fotograf kullanimi1 giderek hiz kazanmastir.

Yeni ve gelisen teknoloji alaniyla birlikte, modernist bir diinya olusturulmaya
baslanmistir. Bu donemde mimarlik s6z konusu degisimlerden etkilenirken; fotograf

da, yine bu donemdeki yeniliklerin bir parcasi olarak kendini gdstermistir. Ornegin,
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Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda Almanya'da kurulan Bauhaus'ta, farkli
perspektifler kullanilarak c¢ekilmis sehir manzaralari, olusturulan fotograf boliimii

catist altinda ve konstriiktivist sanat akimi ¢er¢evesinde iiretilmistir.

Sekil 3.2: 1826 yilinda Nicephore Niepce’in evinden ¢ektigi fotograf (Onen, 2016).

II. Diinya Savasi’nin ardindan, fotograf gazeteciliginin 6ne ¢ikmasiyla birlikte, mimari
fotografcilik; sanatsal bir bakis agis1 icermeyen, daha ¢ok pratik uygulama odakli bir
fotografciligin egemenligine girmistir. Elde taginabilir Leica makinelerinin kullanima,
fotograf gazeteciliginin de etkisiyle birlikte, fotograf¢iligi farkli bir yone tagimigtir
(Gokgoniil, 2006).

1960’11 yillarda sanat alaninda yasanan koklii doniistimler ile birlikte, fotografcilik
Ozelinde de bir takim degisimler goriigmiistiir. 1962 yilinda Andy Warhol ve Robert
Rouschenberg, fotograflar: tuvale aktararak goriintii elde etmek amaciyla bazi baski
teknikleri iizerinde denemeler yapmislardir. Fotograf farkli hedefler i¢in kullanilabilir
bir hale gelmistir; artik kullanilan sey bir nesnenin 6tesinde, bagimsiz bir sanat eseri

haline gelmistir.

Edmund Burke Feldman (1987), kamera kullanimimin artmasiyla birlikte insan
yasantisina bes onemli etkinin dahil oldugunu iddia etmekte ve bu goriisiinii "Varieties

of Visual Experience" adli kitabinda su sekilde agiklamaktadir:

Birincisi, imgelere sahip olma ayricaligi kitlelere yayimuistir. Ikincisi, imgelerin miilkiyeti
swradan insanlarm kendilerini ve ¢evrelerini nesnel olarak gorme kapasitelerinde bir kuantum
sigramast yaratmistir. Ugiinciisii, fotograf ¢ekme ve onlart yargilama yetenegi, genel olarak
kiiltiirel islere katilmak icin daha fazla kapasite saglyor gibi goriinmektedir. Dordiinciisii,
kiiltiirel meselelere daha fazla katilim siyasete katilimi arttrmistir. Besinci olarak, resim
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toplama, statiisii giivenli olan eski seckinlere veya elit statiiyii hedefleyen yeni bir sinifa
devredilmistir (Feldman, 1987).

Fransa ve Ingiltere'den baslayarak hizla diinyaya yayilan fotograf ve onun temsili,
biiylik 6l¢lide gérme bigimleri iizerinde bir tesir olusturmustur. Fotografin kitaplar,
gazeteler, dergiler gibi basili yayimnlarda yer almasi, okuyucu Kkitlesi i¢in yeni bir
gerceklik olusturmustur. Dolayisiyla; fotograf ve modernite gelisim acisindan bir
paralellik gostermektedir. 1826 yilinda ortaya cikisindan simdiye kadar olan siire¢
boyunca, fotograf teknolojik yeniliklerle birlikte devamli olarak evrilmis ve
modernizmin vazgecilmez degisimiyle es zamanli olarak varligini silirdirmiistiir
(Celik ve Eldem, 2015). Ayni zamanda ilk fotograflar, modernizmi desteklemesi

acisinda 6nemli bir rol listlenmistir.

Fotograf, modernizmin zorlu yolculugunda, ilk basta seckin ve sinurlt bir kitleye hitap
eden bir nesne iken, elli y1ldan daha kisa bir siire icinde daha genis bir topluluga hitap
eden bir nesneye déniismiistiir (Celik ve Eldem, 2015). Ulkemiz topraklarinda
fotografin ilk kez kullamlmaya baslandigi zamanlar ise Osmanli Imparatorlugu
donemine denk gelmektedir. Fotografa yonelik c¢alismalar, ilk zamanlar portre,
manzara, mimari eser ve kiyafet alanlar1 ile kisitliydi; ancak amator fotograf¢iliginin
artmasi ve basin fotografciliginin etkin hale gelmesiyle birlikte, 1800'lerin sonlarinda

daha kapsamli bir hale gelmeye baslamistir.

Avrupa diislince ve bilimine karst tutumun Onyargilt oldugu Osmanl
Imparatorlugunda bu tedbirli yaklasma adetini bozan padisah II. Mahmud olmustur
(Gezgin, 1994). Fotografin II. Mahmud zamaninda tanitilmis olmasina karsin, devlet
fotografi ilk kez Abdiilaziz zamaninda kullanmistir. Ayni zamanda Omanh
donemindeki padisahlar arasinda Avrupa’ya ilk kez ziyaret diizenlemis olan
Abdiilaziz, Imparatorice Augusta’ya, Abdullah Biraderler tarafindan gekilen
fotografin1 da gondermistir. Osmanli’da fotografin yaygin olarak kullanilmasi ise II.
Abdiilhamid zamaninda gergeklesmistir. Devlete ait tlim yapilarin; okullarin,
camilerin, hastanelerin, fabrikalarin, arkeolojik kalintilarin vb. fotograflarin1 ¢ektiren
II. Abdiilhamid, tlkenin propagandasini yapmak icin farkli devlet yoneticilerine
albiimler yollamistir (Ozendes, 1995). Imparatorlugun tanitiminda hazirlanan
alblimler ve katilinan sergilere bakildiginda fotografin 6nemli bir rol oynadig

goriilmektedir. Bu baglamda; 1867 yilinda Uluslararasi Paris Fuari i¢in, “Fotograflarla
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Istanbul Manzaralar1 ve Tarihi Tiirk Silahlar1” konulu sergi, 1873’de Viyana Sergisi
icin Pascal Sébah’a hazirlatilan Le Costumes Popularies de La Turquie en 1873

(Elbise-i Osmaniye) isimli albiim 6nemli 6rneklerdendir (Gokgoniil, 2006).

Bati tarz1 resim ilk defa, 1795 yilinda egitime baglayan Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun'un miifredatina dahil edilmis ve resim derslerinde kullanilmak iizere
Ingiltere'den 1805 yilinda bir Camera Obscura getirilmistir. Ardindan fotograf
derslerinin de eklenmesiyle, bu okulda ve askeri okullarda dersin 0gretmenligini
ressam sinifindan mezun olanlar tistlenmistir. II. Abdiilhamid'in, saraydan ayrilmadan
tim imparatorlugu takip etmesi, bu fotograf¢ilarin ¢ektikleri fotograflar araciligiyla
gerceklesmistir (Ozendes, 1999). Yalnizca II. Abdiilhamid déneminde degil, 19.
yy.’da popiilerlesmeye baslayan, gorsellestirilmis bilgi ve yeni duyarlilik bigimlerini
iceren resimli dergiler, Osmanli Imparatorlugu'nda matbaacilik endiistrisinin basladig
ve okuryazarligin arttig1 1876-1909 yillart arasinda olduk¢a 6nemli bir rol oynamistir
(Ersoy, 2018). Bu anlamda Sehbal dergisi baski-fotograf kalitesi anlaminda
Osmanli’da 6nemli bir boslugu doldurmustur. 15 giinliik araliklarla ¢ikan dergi 1909-
1914 yillar1 arasinda 100 adet sayin yayinlamistir. II. Mesrutiyet yillarinda yayinlanan
derginin diisiinsel yaklasimi cagdaslagsma ve hiirriyet iizerine olmustur. Pek ¢ok konu
hakkinda yazi ve fotografin bulundugu dergi iilkedeki ilk ve énemli 6rnekler arasinda

yer almaktadir (Prator, 1996).

Fotograf arsivlerinin artmasinda en biiyiik etkenin, Imparatorlugun fotografa duydugu
ilgiden kaynaklandigini 6ne siiren Celik (2015); II. Abdiilhamid déneminde bu ilginin
zirve noktasina ulastigin1 ve kendisiyle baglantili sekilde biiyiik bir koleksiyona
doniistiigiinii belirtmistir. Istanbul Universitesi'nde “Yildiz Albiimleri” adli II.
Abdiilhamid donemine ait Onemli bir arsiv bulunmaktadir. Eren (2011)’den
aktarildigina gore; bu arsivde tekrar edenler de dahil edildiginde 38599 adet kare yer
almaktadir ve bu karelerin neredeyse iki bin tanesi graviir, birka¢1 baski fotografi,
cogunlugu ise orijinal fotograflardan olusmaktadir. Fotograflarin igerikleri arasinda
kent, kasaba, kdy; sanayi, egitim, saglik, koprii yapilari; bireyler, gelenek ve
gorenekler; gemiler ve bazi tasitlar; seyahatler, ¢esitli esya tiretim ve satis kataloglar
gibi temalar yer almaktadir. S6z konusu fotograflar1 ceken fotograf¢ilarin ve fotograf
stiildyolarinin adedi ise 263 olarak belirlenmistir (Eren, 2011). II. Abdiilhamid, diger
iilkelerde istenilen izlenimi olusturmak ve Osmanli hakkinda kurulan algiy1

degistirmek amaciyla Yildiz Sarayi'n1 adeta bir basin merkezi ve gorsel imaj depolama
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alanina dontistiirerek imge yOnetimini elinde tutmustur. Aym1 zamanda, kendi
fotografcilarindan 6zel fotograflar siparis veren II. Abdiilhamid, giinliikk gazeteler
basina servis edilmeden once toplatarak denetlemistir. Fotografin etkisinin ve ikna
etme potansiyelinin farkina varan II. Abdiilhamid, ¢ekilen bir¢ok fotografi Malumat,
Servet-i Fiinun gibi yerel gazetelerde yayinlatarak arzuladigi imge yonetimini
olusturmustur. Bununla beraber II. Abdiilhamid'in, siparis verdigi fotograf albiimlerini
diger iilkelere yollayarak propaganda calismalarini yiiriittiigii ve bu girisimiyle

devletin algilanma seklini kontrol etmeye c¢alistig1 ifade edilmektedir (Ersoy, 2018).

Sekil 3.4: Abdullah Freres, Hamidiye Camii — I Abdiilhamid Han Cuma Selamliginda
(Onen, 2016).
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Bu donem igerisinde ismi gegen fotograf ve fotogra¢i stiidyolarina bakildiginda;
1840'l1 yillardan baslayarak, Istanbul ve Osmanli topraklari, ilk olarak gezgin
fotografcilarin sik¢a ziyaret ettigi bir yer haline gelirken, ilk fotograf stiidyosu da
Italyan kokenli Carlo ve Giovanni Naya Kardesler tarafindan Beyoglu'nda agilmistir
(Celik ve Eldem, 2015). Yerli fotograf stiidyolarini ise, sirasiyla 1850'de Vasilaki
Kargopulo, 1857'de Pascal Sébah ve 1858'de Vigen Abdullah kurmustur. Bu
stiildyolar1, II. Abdiilhamid devrinde faaliyete gecen Sébah & Joaillier, Phebiis,
Andriyomenos ve Apollo isimli stiidyolar takip etmistir. Pera bolgesi 1840-1900
seneleri icerisinde otuzu askin meshur fotograf stiidyosuna ev sahipligi yapmistir
(Cizgen, 1992). Bahaettin Rahmi Bediz ise, 1909 yilinda Istanbul'da ilk kez fotograf
stiidyosu agan Tiirk olmus; Resne isimli stiidyosunu islerinin ters gitmesi sebebiyle

1927 yilinda baskasina devrederek Izmir’de faaliyet gdstermistir (AK, 2004).

Osmanli Imparatorlugu sonrasinda Cumhuriyet'e gecis donemi géz 6niine alindiginda,
fotografciligin daha bilingli bir sekilde ele alindigr gdézlemlenmektedir. Bu siire
zarfinda fotograf, lilkenin giizelliklerini genis kitlelere tanitma misyonunu iistlenmistir
(Gezgin, 1994). Giimriik¢ii (2022), yeni diizeni su sekilde ifade etmistir:
“Cumhuriyet doneminde “soze” dayali iletisimden, “gdrsel”’e dayali iletisime
gegcilerek, fotograf bir iletisim dili olarak kullanilmistir.” Demokratik bir anlayisa
girilen bu donemde, bir¢ok alanda 6nemli degisimler meydana gelmis; fotograf ise
devlet politikasi olarak 6ne ¢ikmistir. Halkevleri'nin 1932'de baslatilan faaliyetleri de
fotografin genis kitlelere yayilmasinda énemli rol oynamistir (Ozendes, 1999). Erken
Cumhuriyet Donemi fotograflarinda, ulus devletin merkezi olarak goriilen Ankara,
daima vurgulanarak Tiirkiye'nin modern yiizii olarak tasvir edilmistir. Bu fotograflarda
genc Tirkiye'nin sembolii olan baskent Ankara'nin gosterilmesi, toplumda giiven

olusturma ve yeni sistemi benimsetme amaclidir (Ercanh, 2015).

Osmanli Imparatorlugu'nda belge niteligi ile tanimlanarak insanlarin belleginde gorsel
bir deneyim saglamasi, fotografin gecis doneminde kolaylik olusturmustur.
Cumhuriyet'in ilanmin ardindan, fotograf yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
propaganda araci haline gelmis; lilkenin hem dogal hem de tarihi yonlerinin tanitimi
yapilmustir. II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan liberallesme diisiincesiyle
birlikte Anadolu insaniin biitiin yonlerini tanitan, ayni zamanda {ilkenin dogal ve

kiiltiirel taraflarin1 belgeleyen eserler artmistir (Gokgoniil, 2006).
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Vedat Nedim Tér, 1933 yilinda Ozendes (1999)’in ifade ettigine gore; Kemalist
devrimleri ve gen¢ Cumhuriyet’in evrimlesen, yenilenen tarafini uluslararasi alanda
tanitmak amactyla Matbuat Umum Miidiirliigii'nde gorevlendirilmistir. Ulkenin yeni
yonetim bi¢imini, farklilasan toplum fikirlerini, her alanda gerceklestirilen yenilikleri
halka iletebilmek ve uluslararasi alanda kabul gérmek i¢in s6z konusu dénemi ifade
edebilmek 6nemli goriilmiistiir. Bu anlatimim en kuvvetli araci ise Ozendes (1999)’¢c
gore hem ¢ogalabilen hem de hizl1 yayilabilen fotograf olmustur. Bununla beraber; Ak

(2001)’1n aktardigina gore, Vedat Nedim Tor donem ile ilgili su ifadeleri kurmustur:

..dahiliye Vekili Siikrii Kaya'nin imzasiyla biitiin Valilere, Belediye Reis lerine birer genelge
yolladik. Onda vilayetinizin, belediyenizin tarihi sanat eserleri, arkeolojik servetleri, turistik
guizellikleri Cumhuriyetin imar isleri hakkinda “artistik” fotograflar gondermelerini
bildirmistik. Aradan uzun bir zaman ge¢meden Tiirkiye nin dort bucagindan zarf zarf fotograf
yagmaya basladi. Fakat aman Allah’im ne fotograflar ne fotograflar...birbirinden gudubet
birbirinden sakil, birbirinden zevksiz seyler... (Ak, 2001).

Dolayistyla gen¢ Cumhuriyet’i ve yeniliklerini uluslararasi alanda duyurmak icin pek
¢ok brosiir, yayin hazirlayan Tér, 1934-1948 yillar1 arasinda Ismet Indnii’niin
denetledigi La Turquie Kemaliste dergisini yaymnlamistir. Ozcanh (2022)’nin
aktardigina gore dergide yapilardan olusan bir secki mevcuttur ve agirlikli olarak
anitsalligin 6n plana cikarildig1 yapilar yer almaktadir. Bu noktada dergide yer alan
fotograflarin da s6z konusu amtsalligi vurguladigii savunan Ozcanh (2022), Yeni
Cumhuriyet’in Osmanl ile kurdugu karmasik bagin dergide goriildiigiinti ifade
etmistir. Bununla beraber; La Turquie Kemaliste’de yer alan fotograflar Othmar
Pferschy’e aittir (Sezer, 2021). S6z konusu donemde modern fabrikalari,
iiniversiteleri, biiylik yapilari, caddeleri fotograflayan Othmar, iilkenin cagdaslasan
yiiziinii gostermis; ayn1 zamanda Tiirkce, Fransizca, Ingilizce ve Almanca olarak
yayinlanan ‘Fotografla Tiirkiye (1936)’ adli albiimiinii bir propaganda araci olarak

kullanmistir (Ozendes, 1999).

Doénemin bir diger 6nemli fotografcilari ise; ’Garp Cephesi’’ fotografcist olan Ethem
Tem, hemen hemen her cephede savasi fotograflayan Esat Nedim Tengizman,
Atatiirk’lin {ilke gezilerinde 6zel fotografcisi olan Cemal Isiksel, II. Mesrutiyet’in
ardman Cankaya’nin fotografcisi olan Ferit Ibrahim Bey, ilk kez Canakkale
Savasi’nda karargah fotograf¢isi olarak taninan Burhan Felek, ilk gazete fotografcisi

olan Namik Gérgiic ve Istanbul fotograflari ile tanman Selahattin Giz seklinde
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siralanabilir (Hepark, 1998). Osmanli imparatorlugu zamaninda fotograf stiidyolar
azinliklara ait iken; Cumhuriyet'in ilaninin ardindan Miisliimanlar tarafindan isletilen
stidyo sayis1 da giderek artmistir. Resmi belgelere getirilen fotograf ekleme
zorunlulugu da bu stiidyolarin kurulmasinin oncelikli sebeplerinden biri olmustur

(Ozendes, 1999).

Ertan (2014)’1n ifadesine gore, 1960 yilindan onceki Tiirk fotografcilarinin 6z ve
bicim kavramlari, iilkenin sifirdan meydana gelisini yasamis kisilerin duygu ve
coskularina dayal bir yapilanmay1 ortaya koymaktadir. 1960’larin ardindan fotograf,
devletin kiiltiir politikasinin bir bdliimii olarak Anadolu'yu ve {ilke hakikatlerini
incelemeye yonelmis; bununla birlikte s6z konusu doneme ait fotograflar, yasami

dogrudan, basit, duygusal ve diiz olarak ifade eden fotograflar olmustur.

3.1.2. Mimari Fotografin Amaci

Mimari fotografin bir dizi farkli amaci bulunabilir. S6z konusu amagclar, yapiy1
fotograflama nedenine bagh olarak degisiklik gostermektedir. Kanburoglu (1998)
mimari fotografin amacini; “Yapilar1 degisik amag, ve yaklasimlar dogrultusunda belli
estetik degerlere gore fotograf karesine aktarmaktir.” seklinde tanimlamistir.
Hedgecoe (1999)’c gore ise mimari fotograf, yalnizca bir yapiyr oldugu gibi
yansitmamali, ayn1 zamanda yapiy1 sekillendiren ¢esitli faktorleri de ifade etmelidir.
Planli bir ¢alisma gerektiren siireg, yap1 iizerindeki etkilerin bilingli bir sekilde

belirlenip fotografa iletilmesiyle ger¢ceklesmektedir (Hedgecoe, 1999).

Yapi, temelde bir mimarlik tirlintidiir; ancak etrafindaki insanlar, hayvanlar veya doga
ile birlikte bir biitiinliikk olusturarak etkilesim i¢inde bulunmaktadir. Bu baglamda;
yapinin tanimlanmasi i¢in yapilan ¢ekim ile onun fonksiyonlarini ortaya ¢ikartmak
icin yapilan ¢ekimler farkliliklar gdsterebilmektedir. Bu anlamda, mimari fotograf bir
dizi farkli yaklasim igerir, bunlar Kanburoglu (1998)’na gore su sekilde
siralanmaktadir: yapinin ¢evreyle olan iliskisini anlatan fotograf, yapinin yapim
evrelerini belgeleyen fotograf, arsiv amaci ile ¢ekilen fotograf, arkeolojik yap1 fotograf
cekimi, tanitim amaci ile ¢gekilen fotograf, belgeleme amaci ile ¢ekilen fotograf, rolove
ve restorasyonda fotograf, sehircilik-sokak ve fotograf, mimari alaninda ¢ikan kitap-
dergiler, resmi evrakta kullanilan fotograf. Dolayisiyla fotograf¢cinin konuyu nasil ele

alacagini ¢cekim yapmadan once belirlemesi gerekmektedir.
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Normal fotograf¢iliktan farkli olarak mimari fotografcilikta yapiy1 tanimak, mimarin
anlatmak istedigini gérmek ve yapiya o gozle yaklasmak gerekmektedir. Mimari
fotograf; anlatim giicii, teknik ve igerik niteliklerinin tamamini olusturulmaktadir.
Giinay (2020), ‘Analog ve Dijital Mimarlik Fotografi’ kitabinda bu ii¢ 6zelligi su
sekilde agiklamistir:

Mimarhik fotografi her zaman resmin her noktasimin net oldugu, disiplinli bir ¢erceve ve
perspektif, dogru siyah ve beyazlar, dogru renkler ister. Anlatim giicii; dogru bakis secimi ile
neyi anlatacagini ¢ok iyi kararlagtirmis ayni zamanda yapi veya yapt ogesini ¢ok iyi sinirlayan
ama mimarhgin ciimlesini yarida kesmeyen ¢erceveler, bakis noktasina uygun odak uzunlugu
secimi ile ortaya konulan perspektifler, ilging én ve arka plandir. I¢inde bulundugu cevresi,
kiitlesi striiktiirii, yiizeyleri ve bezemeleri ele alinir. Her seyden once mimarlik fotografi, ele
alinan mimarlhigi anlatmalidir. Bir anlatim sistemi i¢inde uygulanir (Giinay,2020).

Mitchell Schwarzer (2004), fotograf¢ilik alaninin sagladig: kiiltiirel ag1 su ifadeyle
vurgulamistir; "Diinya genelinde dolagsan goriintiiler, vizyonu kiiresellestiriyor.
Havadan goriiniise benzer sekilde, mimarinin fotografik algisi, herhangi bir yer veya
binanin Otesine uzanarak, cesitli aglara ayriliyor" (Schwarzer, 2004). Fotografin
mimarlar arasinda ilgi gérmesinin temel nedeni olarak bu durumu isaret eden Cetin
(2020), fotograf¢iligin mimarlik tiretimi i¢in daha genis bir kitleye ulagsma potansiyeli
sunan bir ortam sagladigim1 fark eden mimarlarin fotografciliga ilgi duymaya

basladigini ifade etmistir (Cetin, 2020).

Fotograf ve mimari arasindaki kesisme noktasi, bellekte saklanamayan anlara taniklik
etmeleridir. Roland Barthes'in ifadesiyle, fotograf, resim, sinema, televizyon veya
masallarin tiimii bir tiir anlat: tiiriidiir ve izleyiciye bir hikaye anlatmaktadir (Barthes,
1993). Biitiin bu hikayeler, toplumlarin varoluslar1 hakkinda diinya iizerinde
kendilerini yorumlama seklidir. Fotograf da diger anlatilar gibi, ger¢egin kendisi veya
kopyasi degil, bir araci tarafindan yeniden iiretilme seklidir. Bu baglamda, fotografin
gecmige dair tespitler yapma ve stireklilik olusturma yetenegi, medya alaninda 6nemli

bir gii¢ haline gelmistir (Parsa, 2014).

Robert Elwall (2004) ise, mimari ve fotograf arasindaki simbiyotik iligkiyi "Building
with Light" adl1 eserinde su sekilde agiklamaktadir:

Gorsel akrabaliklarina ek olarak, fotograf mimarligin hem ¢alismast hem de pratigi iizerinde
derin bir etki yaratti. Bir bina hakkindaki ilk izlenimimiz genellikle bir fotograftan olusur ve
yetenekli fotografca en tamdik goriiniisii  bile yeni bir gozle gérmemize yardimci
olabilmektedir. Gegmiys fotograf¢ilarin ikna edici gériintiileri sadece ¢agdaslarinin dénemin
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mimarisini gérme bicimini sekillendirmekle kalmadi, ayni zamanda bugiin onu algilama
seklimizi de etkilemeye devam etmektedir (Elwall, 2000).

Hacimler, kiitleler, pencereler, sagaklar, bacalar gibi mimari unsurlarin yani sira kimi
zaman bu detaylarin yapiyla olan etkilesimini fotograf ile iletmek gerekebilmektedir.
Bununla beraber, yapinin bulundugu ¢evresi ve baglami yapinin degerlendirilmesinde
onemli bir noktada yer almaktadir. Bu ozelliklerin tamamini yansitan bir fotografi
inceleyen kisiler, yaptyr gormemis olsalar dahi yapr hakkinda fikir sahibi
olabilmektedir (Altundag, 2014). Bunun yani sira; mimari fotografi kavrayabilmek
icin bakis noktasi, perspektif etkisi, kontrast, film diizleminin konumu gibi
kompozisyon unsurlarina dikkat edilerek gerektigi noktalarda mimarlik ve sanat
tarihine dair arastirma yapilmasi gerekmektedir (Giinay, 2020). Bu baglamda; mimari
fotografi daha iyi anlayabilmek adina bir sonraki baslikta belli bashh kompozisyon

unsurlarma deginilecektir.

3.1.3. Mimari Fotografta Kompozisyon

Kalfagil (2007), fotografta kompozisyonu; *’Fotografin dilini olusturan tiim anlatim
Ogelerinin, belli bir ¢er¢eve icinde, anlatimi etkili kilacak, izleyicinin duygu ve
diistinceleri ile anlatilan1 paylagmasini saglayacak dogrultuda diizenlenmesidir.”
ifadesi ile tammlamustir. Imgelerin fotograf¢1 tarafindan belirlenen gergeve
ierisindeki konumu ve boyutu ile anlamlarin olusumu saglanmaya calisilir (Urper,
2006). Bu baglamda; mimari fotograf lizerinden bakildig1 zaman yapinin belirlenen

cergeve icerisindeki konumu ve boyutu 6nem arz etmektedir.

Ritim, Kontrast, Perspektif-Derinlik, Oran, Zaman-Yasam Ogesi, Bakis Noktas1 gibi
degiskenler fotografta kompozisyon unsurunun birer pargasidirlar. Hem olusturulmak
istenen anlami ifade etme hem de bi¢imi diizenleme amaciyla bu degiskenlerle ilgili
tercihler yapilmaktadir. Bu anlamda; ileride Arkitekt yapilar1 incelenirken

faydalanilacak olan bu kompozisyon dgelerini aktarmak dnemli hale gelmektedir.

e Ritim, bir nesnenin tekil durumu ile karsilastirildiginda, diizenli bir ¢oklu
durumun toplam agirligimin daha etkili olmasi durumunu ifade eder. Ciinkii
ritimden bahsedilebilmesi i¢in esit araliklarin olusmasi gerekmektedir.
Esitlikten bahsedilebilmesi igin ise en az iki aralik bulunmalidir. Iki aralik, {i¢

nesneyi ifade eder. Yine ritimden bahsedebilmek icin bu nesnelerin ayni
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olmalar1 garttir; benzer olmalar yeterli olmaz. Aksi takdirde, burada ritimden
ziyade uyumdan bahsedilebilir (Kalfagil, 2007).

Kontrast yani zitliklar, bi¢imi giiclendirmenin yani sira anlatimi daha belirgin
kilmak i¢in de kullanilir. Mesajin etkisini arttirmakla birlikte belirginligi en iist
diizeye ¢ikaran bir kompozisyon unsurudur (Urper, 2006). Kompozisyon
olusturulurken; fotograftaki en belirgin kontrastli bdlgenin vurgulanmak
istenen nokta ile ortlismemesi durumunda, izleyicinin dikkati farkli bir yone
kayabilecektir. Diger taraftan, kontrast kendi igerisinde bir mesaj iletmektedir.
Bir fotografta diisiik ve yiiksek kontrastli farkli bolgelerin bulunmasi, zaman
zaman gerginlik duygusu veya karmasaya neden olabilir. Kontrast seviyesi
daha diisiik ve genis alana yayilmis ise bu kez; yumusak ve sakin duygulara
yol acar (Grill ve Scanlon, 2003). Bununla birlikte kontrast tek basima bir
mesaj1 iletmek icin yeterli olmayabilir, daha genis tanimlanan mesajlari
desteklemek i¢in kullanilabilmektedir.

Perspektif unsurunu, Kalfagil (1981) su tanim ile ifade etmistir: ** Cisimlere
belli bir noktadan bakildiginda goriilen sey, o mesafenin gorsel gergegidir.
Buna perspektif denir.”” Bakis noktasi ile nesnenin ¢izgileri arasindaki aciya
bagli olarak tek kagisl, iki kagislt ve ii¢ kagisl olmak iizere {i¢ farkli perspektif
tiirlinden bahsedilebilir. Perspektif, tiim iki boyutlu diizenlemelere yaniltic1 bir

iiclincii boyut etkisi olugturmaktadir (Kanburoglu, 1998).
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Sekil 3.5: Diizlemsel Perspektif Tiirleri (Kanburoglu, 1998).

Derinlik etkisi, belirli bir boyuttaki nesnelerin kameraya yaklastikca biiyliytip;
uzaklastik¢a kiiclik gorlinmesinden meydana gelmektedir. Anlatimin etkisini
arttirabilmek adma derinligin olusturulmas1 6nemli bir unsurdur (Urper,

2006). Bu baglamda; perspektif ve derinligin etkisiyle birlikte fotograf¢inin
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mimari bir iiriine dair olanin disinda bir algt olusturmast miimkiin
goziikkmektedir.

Oran ifadesi genellikle, bir ¢ercevenin i¢inde bulunan figiirlerin konumlari,
biiyiikliikleri, birbirleriyle olan iligkileri ve kapladiklari alanlarla ilgilidir
(Urper, 2006). Ana unsurlarm bir gériintii icindeki yerlesimini belirlemek icin
en sik kullanilan yontem, iigte bir kuralidir. Bu prensip, bir goriintliniin
etkisinin, ana unsurlarin ¢ger¢evenin merkezine yakin olmayan, kilit bolgelere
yerlestirilmesiyle artirilabilecegi fikrine dayanmaktadir (Altengarten, 2002).
Ucgte bir kurali, ana unsurun yerlestirilmesi i¢in dort noktadan birinin merkezini

kullanmay1 6nermektedir.

Sekil 3.6: Ucte Bir Kuralin1 Anlatan Gérsel (Ak, 2009).

Oran, bir yapitin ogeleri arasindaki uyumu ifade eder. Sanat¢i, yapitindaki
Ogeleri birbirleriyle karsilastirarak, bazilarin1 6ne ¢ikarirken bazilarini arka
planda tutar (Temucin, 2003). Bu anlamda fotograf¢inin oran ile birlikte
yaptig1 da bir tiir karsilastirmadir denebilir; ¢ergevenin igerisinde yer alan
Ogeleri birbiriyle karsilastirir. Bu sekilde 6n plana ¢ikan ve arka planda kalan
bazi unsurlar olusur. Vurgulanmak istenen 6geleri bu sekilde okumak miimkiin
olabilir.

Yasam 0Ogesi bulunduran fotografalar, yalnizca belge niteligi tasimakla
kalmayip ayni1 zamanda yasami da aktarmaktadir. Bu tiir fotograflara, bir
meydan1 veya mimari yapiyr dolduran, kap1 veya pencere gibi nesnelerle
biitiinlesen insanlar 6rnek olarak verilebilir (Kanburoglu, 2007). Bunun yani
sira, bir goriintii izleyici tarafindan 6znel ve nesnel olarak iki farkli zamanda
algilanmaktadir. Zaman gilindelik hayatta gegmisten gelecege dogru tek bir
boyutta ilerler; ancak fotografta zaman, geriye dogru isleyebilme 6zelligine

sahiptir. Ciinkii fotograf, belirli bir anin dondurulmus bir zaman dilimi olarak
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kabul edilmektedir. Bu nedenle fotografta, nesnel zamanin yani sira 6znel
zaman Snemli bir rol oynamaktadir (Urper, 2006). Nesnel zaman saatle
Olciilebilirken; hissedilen zamana ise 6znel zaman denmektedir (Kihig, 2003).
Fotograflar incelenirken zaman ve yasami vurgulayan ogelerin varligi
kompozisyonu etkileyecektir.

e Bakis noktasi, yapiy1 algilama agisindan 6nemli bir unsurdur. Sekil 3.7°de
goriildiigii gibi, bir yapinin ¢ekimi agagidan yapildiginda, yapidaki kameraya
yakin bolgeler biiyiikk goriinecek, uzak bolgeler ise kiiclik goriinecektir.
Diiseyde ylikselip yapinin ortasina dogru ilerledikge, yapinin kenarlari film
kenarlarma paralel hale gelecektir. Ayni yapiya yukaridan bakildiginda, bu
defa yapinin kameraya yakin tist kismui biiyiik, uzakta kalan alt kisim ise kii¢lik
goriinecektir  (Kanburoglu, 1998). Cekilen nesnelerin  fiziksel
goriiniimlerindeki farkliliklar nedeniyle bakis noktasi, anlatimi ve vurguyu
dogrudan etkiler. Alt bakis acisi, ¢ekilen nesnelerin izleyicinin géziinde daha
biiytik, giiclii ve etkileyici goriinmelerini saglamak amaciyla sikca tercih edilen
bir yontemdir. Yapiya yukaridan bakildiginda ise yap1 oldugundan daha kiigiik
goriinerek izleyici kendini daha giiclii hissetmektedir (Urper, 2006).

Sekil 3.7: Bakis Noktasinin Diiseyde Kontrolii (Kanburoglu, 1998).

Fotografta kompozisyon diizenlemelerinde, anlami olusturan unsurlar yalnizca
imgelerin konumlar1 ve boyutlar1 ile siirli degildir; izleyiciler de anlam olusumuna
onemli bir etkide bulunmaktadirlar. Urper (2006)’e gore; izleyicilerin kiiltiirel arka
plani, inanglart ve yorum kabiliyeti, anlamin sekillenmesine yonelik tamamlayici

etkenlerdir.
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Sonug olarak; bu bdliim, incelenen kompozisyon unsurlar1 arasindan yapilan se¢im
dogrultusunda fotografta anlatimin giiciinii goz Oniine sermistir. 4. Bolimde Arkitekt

iizerinden incelenecek olan yapilar baglaminda bu unsurlara dikkat edilecektir.

3.1.4. Mimari Fotograf ve Temsiliyet

Resim, graviir gibi farkli sanatlar fotograf makinesi icat edilmeden 6nce imgenin
temsil edilmesinde kullanilmistir. Fakat bu sanatlardan farkli olarak fotograf, konunun
taklit edilmesine yonelik bir sanat olmayip bizzat ger¢ek olanin izini tagimaktadir.
Berger (2014)’e gore; fotografciligin temel ilkesi, meydana gelen imgenin benzersiz
olmayip tam tersi sayisiz kere ¢ogaltilabiliyor olmasidir. Bu baglamda fotograf, 20.

yy’daki anlamiyla goriilen seylerin kayit altina alinmasidir (Berger, 2014).

Walter Benjamin (1968), “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapit1” makalesinde ‘reproduction’ yani ‘yeniden iiretmek’ kavramiyla sanat
eserinin yeniden iiretilirken bu agamada yeniden sunulusuna deginmektedir. Benjamin

yazisinda fotografin 6nemini ise sOyle belirtmistir

Fotografla  birlikte, gorsel kopyalama siirecinde el ilk kez en onemli sanatsal
yiikiimliiliiklerinden kurtulmus oldu, artik bu gorevler sadece objektife bakan goze diisiiyordu.
Goziin kavramast elin resmetmesinden ¢ok daha hizli oldugu igin, gorsel kopyalama siireci
konusmayla yarisabilecek kadar, olaganiistii ol¢iide hizlanmusti (Benjamin 1968).

Temsil kavrami ise bir¢ok baglamda ve c¢ok yonlii anlamlarda kullanilmaktadir.
Michel Graves (1982) “Representation” isimli makalesinde temsil kavramini su

sekilde ifade etmektedir;

Bir seyi temsil edebilecegimiz fikri kendi i¢inde ilgingtir, ¢iinkii temsil etmeye ¢alistigimiz her
sey stiregte degisir. Temsil bir seyi tekrar gérmektir, bir fikrin veya bir eserin, yeniden ortaya
¢ctkma hali ya da baska bir seyin kopyast haline gelmesidir. Temsillerin, temsil edilen seyin
yorumlanmasi kadar ikame olarak hareket etmedigini hatirlamak 6nemlidir (Graves, 1982).

Bir fotografin iki farkli yetenegi vardir: biri temsil etme yetenegi, digeri ise belirli bir
degeri gelistirme yetenegidir. Bir nesnenin fotografi ya da bir yapinin goriintiisii, o
yap1 ya da nesnenin “temsili” olarak kullanilabilir ve bu temsil ile nihai form tizerinde
bir iistiinliik elde edilebilmektedir (Cetin, 2020). John Tagg (1993) ise; ’The Burden

of Representation’’ isimli kitabinda, fotografik imgenin ge¢gmisteki bir an1 kaydederek
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sorgulanamaz halde geldigini ve tiim etkisini de bu sekilde bir temsil ile elde ettigini

savunmaktadir (Tagg, 1993).

Fotografin kayit aracit olma 6zelliginden kendini kurtarmasi ile birlikte sdylem ve
iislup olusturan bir sanat dalina doniistiigiinii ileri siiren Proud (1998); “Designing

with Photographs” adli yapitinda fotografi su sekilde tanimlanmustir:

Entelektiiel diizeyde, gériintii bir sembol olarak goriilmektedir. Semboller egitime, kiiltiire vb.
gore degismektedir. Fakat algida duygusal bir durum vardwr... Her imge aym zamanda
duygularin gizli dilinde de iletisim kurarak bir sey hissetmenizi saglar. Bu diizeyde bilin¢ daha
da biiyiiktiir (Proud, 1998).

¢

Benzer sekilde, geleneksel taniminda fotograf ’ger¢ek bir sahnenin saydam
sunumu’’'nu ifade ederken; Colomina (1994) fotografin amacinin, insa edilmis bir
yapiy1l ayna gibi yansitmak olmadigint belirtmistir (Colomina, 1994). Bir kisinin
fotografa bakarken algiladigini sandig1 sey artik bagka bir hakikattir. Mimari fotografta
ise artik anlam imaj lizerinden farkli bir boyut kazanmistir. Colomina (1994), bu
durumu Le Corbusier’in italya ve Viyana’ya yapti§1 gezi sirasinda aktardiklar:
tizerinden degerlendirmistir. Gezi Oncesinde Le Corbusier’in mekanlar ile ilgili
gordiigii fotograflarin giizel oldugunu diisiiniirken gezinin ardindan fotograflarin ne

kadar yetersiz oldugunu belirttigini ve bu sekilde mimari ve mimarinin fotografik

temsili arasindaki ayrimi fark ettigini vurgulamistir (Colomina, 1994).

Fotografi en ¢ok kullanan mimarlarindan olan Le Corbusier’in L’Esprit nouveau’da
yaymmlanan Schwob Villasinin fotograflar1 incelendiginde daha ’piirist’ oldugunu
vurgulamak amaciyla spreyledigi goriilmektedir. Ornegin 6n cephede, avludaki
pergolay1 maskelemis; bah¢edeki herhangi bir organik olusuma veya insanin dikkatini
cekebilecek nesnelerden arindirmistir (Colomina, 1994). Le Corbusier, nesnenin
kendisinin bi¢imsel niteliklerine odaklanarak; bu evde pitoresk ve baglamsal olan her

seyi bir kenara atmistir (Sekil 3.8, 3.9).
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Sekil 3.8: Abdullah Schwob Villasi, ¢ardaktan detay. Orijinal fotograf (1916)
(Colomina, 2016).

Sekil 3.9: Schwob Villasi, L’Esprit Nouveau’da yaymlanan haliyle (1921)
(Colomina, 2016).

Ancak 6n ve arka cephelerin fotograflari incelendiginde; yapilan en ¢arpici degisiklik,
egimli bir arazide yer alan yapiya dair tiim gondermelerin ortadan kaldirilmasidir.
Araziyi ortadan kaldirarak, mimariyi nispeten yerden bagimsiz bir nesne haline
getirmistir. Ideal bir nesne ile ideal bir arazi arasindaki bu iliski, Le Corbusier’in 20.yy

mimarisine bakildiginda siiregelen tercihi oldugu goriilmektedir (Colomina, 1994).

Sekil 3.10: Schwob Villasi, L’Esprit Nouveau’da yayinlanan haliyle (1921)
(Colomina, 2016).
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Sekil 3.11: Schwob Villasi, Orijinal fotograf (1921) (Colomina,1994).

Fotografin gelisim siireci ile modern mimarinin gelismesi birbirine paralellik
gostermektedir. Modern mimarinin 6nde gelen yapilarindan bir cogunun fotografini
iiretmis olan Ezra Stoller (1963) mimari ve fotograf arasindaki temsiliyeti su
ifadelerle agiklamistir: “Gergek mimari fotograf, esas olarak mimar ve mimariyi
anlayabilecek ve takdir edebilecek kapasiteye sahip, fakat birinci elden mimariyi
yerinde gormek sans1 olmayan izleyici ile mimari yapit arasindaki iletisimi saglayan
bir aractir. Fotografin basaris1 bu gorevi nasil yerine getirdigiyle ol¢iiliir.” (Stoller,

1963).

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte fotograf daha verimli bir sekilde kullanilmaya
baglanmis ve mimari eserlerin konuyla ilgisi olmayanlar dahil daha genis bir kitleye
ulagmast saglanmistir. Yapilarin farkl tarihlerde farkli kisiler tarafindan defalarca
fotograflanmasi ve yeniden tiretilmesi s6z konusu olmustur. Bu sekilde her seferinde
yeni bir bakis agis1 olusmasina olanak saglanirken siire¢ icerisinde mimari fotograf
kendi dilini ortaya ¢ikarmaya baslamistir (Sonmez, 2007). Ornegin 1920°li, 30’1u ve
40’11 senelerde, fotografci Albert-Renger Patzsch geometrik unsurlart ve kontrasti 6n
plana ¢ikaran bir dil kullanirken; Laszlo Moholy-Nagy ise, fotograflarinda mimariyi
baglamindan tamamen kopuk, mekan ve zamandan bagimsiz birer plastik imge gibi

cizgi, leke, doku ve hacme doniistiirmiistiir (Ergand, 2012).
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Sekil 3.12: Albert-Renger Patzsch, 1927 (Web-9, 2024).

Sekil 3.13: Laszlo Moholy-Nagy, 1926 (Web-10, 2024).

II. Diinya Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikan sosyolojik ve ekonomik yikimin tesirlerini
unutma refleksi, kalkinma c¢abalarin1 hizlandirmistir. Bu durum, tasarimcilarin ve
iireticilerin iiriinlerini tanitip satabilmesi i¢in reklam ve pazarlama kampanyalarina
yonelmelerine neden olmustur. Ergand (2012)’a gore, 6zellikle Amerika’da, modern
mimarinin iyi yasamla 6zdeslestirildigi bu donemde, fotografcilar tasarimlardaki islevi
ve konformist 6zellikleri vurgulayan bir dil kullanmistir. Bu anlamda; Richard Neutra,
Frank Lloyd Wright, Walter Groupius, Mies van der Rohe, Skidmore, Owings &
Merrill (SOM), Alvar Aalto, gibi dnemli mimarlarin modernist tasarimlarini, Ezra
Stoller ve Julius Shulman gibi fotograf¢ilar ¢cekmistir (Ergand, 2012). Bunun diginda
Londra’da Dell and Wainwright, Sikago’da Hedrich-Blessing gibi isimler de yine
mimari fotograf alaninda uzmanlagmis kisilerdir. Bu isimler arasinda Ezra Stoller'in
eserleri o kadar iyi taninmaktadir ki, sonralar1 mimari fotografta "Stollerized" terimi,
genellikle onun fotograflar1 i¢in veya benzer gorsel dildeki caligmalar igin

kullanilmistir. Bu tiir fotograflar, 6zenle kurgulanmus ve iiretilmis imgelerdir. Oyle ki;
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bir ¢ok mimar i¢in, yapilarinin "stollerized" fotograflarinin ¢ekilmesi, mimari liretimin

bir parcasi olarak kabul edilmistir (Acar, 2012).

Ozetle; baslangicta belgeleme amagcli kullanilmasima ragmen, daha sonra yapilarin
biiyiik kitlelere ulagmasina yardimci olan fotograf ayni zamanda etkin bir temsil
yontemidir. Zaman ve mekan kisitlamalari nedeniyle yapiy1 gérme imkanina sahip
olmayan kisilere yapinin anlatilmasi i¢in 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Dahasi,
fotograf yapiyr nesnellestirmis ve onu bir ikon durumuna getirmistir. Defaatle

iretilebilmesini saglayarak ayni sekilde defaatle tiiketilmesine sebep olmustur.

3.2. Mimarhk Dergileri ve Temsiliyet

Bu boliimde; calismanin 6nemli bir pargasi olan gorsel malzemenin yeri ve etkisi, ilk
olarak dergilerin temsiliyeti ilizerinden incelenecektir. Bu anlamda mimarligin
medyadaki temsili ve ‘reproduction’(yeniden iiretim) kavrami deginilecek konular
arasindadir. Ardindan Tiirkiye’deki mimarlik ortamimi siireli yayinlar iizerinden
anlayabilmek adma 1930-70 donemindeki mimarlik dergilerinden bahsedilecektir.
Boliimiin sonunda ise ¢alismanin temel zeminini olusturan Mimar/Arkitekt dergisi ele

alinacaktir.

3.2.1. Bir Temsil Araci1 Olarak Dergiler

Mimarlik dergileri, genel olarak insanlarin mimari eserler hakkinda bilgi sahibi
olmarinda, igeriginde yer alan donemler hakkinda tarihi kayit niteligi tasimalarinda ve
mimarlik sOyleminin iirerilmesine dnemli katkilar saglamasi acisindan siireli yayinlar
icerisinde Odnemli bir yere sahiptir. Tarihsel olarak degerlendirildiginde, 19. yiizyilda
bilim alanlarinin daha profesyonel uzmanlik alanlarina ayrilmasi ile mimari dergilerin
olusturulmasi es zamanli tarihlerde gergeklestirilmistir. Mimarlik dergileri, halkin
mimari algisimt etkilemek ve mimari hakkindaki takdirini arttirmak, mimarlig
profesyonel ve entelektiiel olarak yeniden bir meslek olarak tanimlarken onu daha
prestijli bir konumuna yiikseltmek gibi amaglara sahip olmakla birlikte; siire¢
icerisinde mesleki bir arsive dontigmiislerdir (Erten, 2015). Colomina (1994)'ya gére,
mimari {liretim alani sadece insaat 6zelinde kalmamis; giderek mimarlikla alakali
dergiler, posterler gibi cesitli yayinlarin ve sergilerin etki alanina kaymistir. Bununla

beraber Colomina (1994), kitle iletisim araglarinin genellikle yapilardan daha kalici
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olabilecegini ve mimarlar tarafindan tasarlanan yapilarin tarih boyunca korunmalarina
benzer sekilde, kitle iletisim araglart ile siirekli olarak yeniden tiretilebilecegi goriisiinii

one siirmuistiir.

Mimarlik Dergisi’nin yayin kurulu iiyesi oldugu dénemde Ihsan Bilgin (1985);
derginin amacini, okuyuculara miimkiin oldugu kadar ¢ok segenek sunarken, ayni
zamanda onlar1 halihazirda mevcut olan yapilara kars: siipheyle yaklasmaya tesvik
etmesi olarak tanimlamigtir. Berger (2014)’e gore fotograf medya iletisim araci olarak
kullanildig1 zaman deneyim devreye girer ve gercek karmasiklasir. Fotografin kitle
iletisim aract olan gazete, dergi gibi alanlarda kullanimi bu sekilde O6nem
kazanmaktadir. Artik milyonlarca kisiye ulagan bu fotograf kitlelerin gordiigii imgeler

ile birlikte anlam kazanir ve kendi gercekliklerine gotiiriir (Berger, 2014).

Colomina (1994), kitle iletisim araclarinin mantigina tabi oldugu i¢in fotografin kendi
basma spesifik bir anlaminin olmadigini ileri siirmektedir. Bunun yerine diger
fotograflarla, metinlerle, altyazilarla ve sayfa diizeniyle olan etkilesimleriyle birlikte
bu anlam belirlenir. Barthes (1993) ise bir adim daha ileri giderek; ‘“basin
fotograflarinin, iizerinde ¢alisilan, segilen, belli bir kompozisyona gore diizenlenen,

insa edilen bir nesne” oldugunu sdylemistir.

19. ylizyilin sonlarinda mimari, fotograf¢ilar acisindan biiyilik dl¢iide ge¢im kaynagi
olmus ve &nemli bir ugras haline gelmistir. Ozellikle mimarlar icin etkilesimde
bulunabilecekleri kaynak ihtiyaci ve bu alanda literatiir olusturma ¢abalar1 yayimecilik
sektoriinii hizlandirmistir. Fotografin kitap ve dergilerde kullanilabilirligini artmasi ise
fotograf basimia uygun miirekkep gelistirilmesi, ofset baski*, kalotip® gibi teknolojik
ilerlemelerle birlikte gerceklesmistir. S6z konusu gelismeler Ergand (2012)’a gore;
mimari fotografi, daha biiylik kitlelere ulasabilecek bir propaganda, tanitim ve
pazarlama nesnesi haline getirmistir. Bu siirecte Avrupa ve Amerika’da yayinlanmaya
baslayan pek cok dergi, mimari tasarimlarin, fotograf araciligiyla tanitildigi bir
doneme damgasini vurmustur. Architects’Journal (1895), Architectural Review (1896)
ve Country Life (1897) s6z konusu dergilerden bazilaridir (Ergand, 2012). 1920’lerde

ise modernizm teorilerini yayginlastirmakta en etkili ara¢ olarak kullanilmis {i¢ nemli

4 Diger temel baski sistemleriyle kiyaslandiginda, fazla miktarda ve yiiksek kalitede baskilarin
ekonomik bir sekilde Uretilebildigi bir baski sistemidir (Acar ve Oktav, 2021).

.....

yontemiyle fotograf elde etmistir (Gok, 2016).
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yabanci dergi s6z konusudur; bu dergiler son derece yeni bir mimarlik yayini
anlayisinin prototipleri olarak hizmet etmislerdir. Erten(2015) bu dergileri su sekilde

stralamistir:

Yeni nesnellik diistincesinin 6nemli bir takip¢isi olan ve Mart Stam ve El Lissitzky onderliginde
1924-1928 senesinde ¢ikarilan ABC: Beitrige Zum Bauen (ABC:Insa Uzerine Katkilar), Le
Corbusier ve Amadee Ozenfant'in “piirizm” (purism) diisiincesini yaymak, ama bir taraftan
da Corbusier’nin tasarim becerisini pazarlamak adina 1920-1926 arasinda ¢ikardiklar
L Esprit Nouveau (Yeni Ruh) dergisi ve Hollanda da viicut bulan yeni elementarizm ya da yeni
plastisizm hareketinin sozciisii De Stijl (Bicem) dergisi (Erten, 2015).

Yukarida bahsedilen dergiler arasinda bulunan L’Esprit Nouveau dergisinde, Le
Corbusier’nin goriigleri ¢ogunlukla gorselin ve metnin yan yana kullanilmasiyla
desteklenmistir. Colomina (1994)’ya gore Le Corbusier’nin bu dergideki fikirleri,
gorselin metin ile baglantili ve tutarli oldugu geleneksel “temsili” kullanmanin aksine,
bu iki eleman arasindaki ¢6ziilmemis ¢atismalar agisindan incelenerek okunmalidir.
Dergi igeriklerinin tasarimdaki bu yeni yaklasim ayni zamanda reklam stratejilerinin
etkisini de yansitmaktadir. Mimari tretimler kelimelerle anlatilanlardan ¢ok daha
fazlasini ifade etmektedir ve gergek gorselleriyle temsil edilirler. Bu temsil dili hizla
yayginlik kazanmigtir ve gorsellerin mimari ifadeler olarak yeniden iiretilmesi
(reproduction), yilizyilin basinda olusan ¢esitli mimari akimlar tarafindan hizla kabul

gormiistiir (Tanyeli, 2001).

Mimarlik yeni bir temsil bi¢gimi bulmustur ve cogunlukla donemin modernist
mimarlar1 tarafindan bu temsil bigimi siklikla kullanilmistir (Basaranoglu, 2018). Ote
yandan bu durum Colomina (1994)’nin bahsettigi sekliyle, mimarlik dergilerinde
kullanilan fotograflar, Loos un sdyleminde yer alan ‘siis’ kavramina benzer bi¢imde,
grafik gibi temsil araglariyla metalasarak mimarhigin bir tiikketim nesnesine

doniismesine yol agmaktadir (Colomina, 1994).
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Sekil 3.14: ABC dergisinin 2. Say1 kapagi (Erten,2015)

Sekil 3.15: L’Esprit Nouveau dergisinin 24. Say1 kapagi (Erten,2015).

Batur (1985), halihazirda ¢ogulcu bir toplum yapisina dogru ilerleyen Tiirkiye
baglaminda tek bir yayinla yetinilmesinin miimkiin olmadigini, son derece dogal ve
arzu edilen bir sekilde farkli pozisyonlara ve egilimlere sahip olmanin oldukga biiyiik
bir meslek grubunun nabzini tutmanin gerekliligi oldugunu ve bu sekilde biiytik bir
grubun tek bir yayin ile temsil edilebilmesinin miimkiin olmadigini; bunun yalnizca
totaliter-kapali toplumlarda goriilecegini belirtmistir. Tiirkiye’de bdylesine ¢ogulcu
bir ortamin temsili ancak daha fazla yayinla miimkiin olabilecektir. Ispanya, Fransa ve
Ingiltere gibi iilkeler incelendiginde dergiler belirli egilimlerin, mizaglarm,
yaklagimlarin ve tarzlarin sézciisli oldugunda kitle bulabilmektedir. Daha dncesinde
“dergi mimarlig1” olarak adlandirilan ve arkasindaki kavram tam olarak anlagilmadan

baz1 yabanci dergiler {izerinden mimari formlarin kopyalanarak iiretilmesini elestiren
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Batur (1985)’un, artik bu tartismanin giindeme gelmesini de bir gelisme olarak

vurguladig1 goriilmektedir.

Sonug olarak; diinyadaki mimari yapilar fotograflar ile birlikte taninirken; yeni mimari
yaklagimlar1 ve nitelikleri anlayabilmek adina dergiler 6nemli katkida bulunmaktadir.
Bunun yani sira; modern mimarlik kavramu kitle iletisim araclari ile temasa gecerek,
mimarhigin temsil edilmesini ve kitleler arasinda yayilmasini saglamustir. Insa edilen
mimari yapilar artik son eser olmayip, temsil araglari ile her seferinde yeniden iiretilen
ve kitleler arasinda yayilan bir nesneye doniismektedir. Tiim bunlar 15181nda;
Tiirkiye’deki mimarlik ortamini ve siireli yayimlarin temsiliyetini anlayabilmek adina

bir sonraki bdliimde, 1930-70 donemine ait mimarlik dergilerinden bahsedilecektir.

3.2.2. Tiirkiye’de 1930-70 Donemi Mimarhk Dergilerine Genel Bir
Bakas

Siireli yayimnlar mimari sdylemlerin olusturulmasi, anlasilmasi ve iletilmesinde 6nemli
bir noktada yer almistir. Zeki Sayar’in da ¢okea tlizerine diistiigii mesleki yaymlariin
iiretilmesi; mimarlik ile ilgili konularin incelenmesi ve bu alandaki yayinlarin takip
edilmesi agisindan bir zorunluluk olusturmaktadir. Ancak meslege 6zgii yeniliklerin
takip edilebilecegi herhangi bir siireli mimarlik yayininin devamlilig saglanamamaistir

(Ertekin, vd. 1984).

Tez kapsami dolayisiyla Tirkiye’deki 1930-70 donemi mimarlik dergilerini
incelemeden Once kisaca Osmanli’ya bakilacak olursa; mimarliga iliskin ilk siireli
yayin, II. Mesrutiyet’in getirmis oldugu ozgiirliikk¢li ortam sayesinde 20. yiizyil
baslarinda varlik kazanmistir. Bu baglamda Osmanli Miihendis ve Mimar Cemiyeti
Mecmuasi®, Osmanli topraklarindaki miihendisler ve mimarlar arasindaki iletisimi
saglamak amaciyla kurulan olusumun stireli yayin1 olarak 1909 yilinda yaymlanmaya
baslamistir (Giinergun, 2008). Bunun disinda; Istanbul'da, Arap harflerinin terk
edildigi 1928 yilina dek eski harflerle toplam bes mimarlik ve miihendislik dergisi
daha yaymnlanmistir. Bunlardan ikisi Osmanli donemine ait olmak iizere Geng
Miihendis (1909-1914), Miihendis Mektebi Mecmuasi (1922-1923); diger iigi
Cumbhuriyet donemine ait olmak iizere Fen Alemi (1925-1926), Tiirk Miihendisler
Ocaginin Fen Mecmuast (1925-1925) ve Miihendis Mektebi Mecmuasi'dir (Okay,

6 Detayli bilgi icin Bkz. Glinergun, “Osmanli Miihendis ve Mimarlari Arasinda ilk Cemiyetlesme
Tesebbusleri”
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2004).” Buna ek olarak; Osmanli’da teknik ve bilim dili olarak agirhkli sekilde
kullanilan Fransizca ile bazi mesleki dergiler de yaymlanmistir. II. Mesrutiyet
doneminde, Génie Civil Ottoman (1911-1914/Fransizca), Revue Technique d’Orient
(1910-1913/Fransizca) ve Zeitschrift fiir Technik und Industrie in der Tiirkei / Genie
Civil Ottoman (1916-?/Fransizca, Almanca, Osmanlica) isimli {i¢c dergi Fransizca

olarak donemin mimar ve miihendisler tarafindan yaymlanmistir (Unahn, 2011).%

Bahsedilen bu dergilerin yani sira Cumhuriyet Dénemi aydinlarinin dnciiliiglinde,
Matbuat Umum Miidiirligii tarafindan 1934-1948 yillar1 arasinda yayinlanan La
Turquie Kemaliste® dergisi 6nemli bir propaganda dergisi olarak goriilmektedir.
Fransizca, Almanca ve Ingilizce dillerinde metinler iceren ve hedefi yurtdisindaki okur
kitlesi olan dergi, kisa siirede ne kadar kalkimildigin1 “idealize fotograflarla
belgelemeyi” amaglamaktadir (Niyazioglu, 2016). S6z konusu fotograflarin bir
cogunu ¢eken Othmar Pferschy derginin fotograf¢isi olarak énemli bir yere sahiptir.
Dergideki mimari fotograflarla yeni Tiirkiye'nin ge¢misle nasil iliski kurdugunu
sorgulayan Ozcanli (2022), tarihsel anlati ya da giiniimiize ait olmalar1 fark
etmeksizin; genellikle anitsal nitelikteki yapilarin tercih edildigini ve fotograf

sunumunda da bu 6zelliklerin vurgulandigini ileri stirmiistiir.

Cumhuriyet’in ilanindan sekiz y1l sonra Zeki Sayar ve arkadaslar tarafindan kurulan
‘Mimar’ isimli dergi Tiirkiye’de siireli mimarlik yayinciliginin milad: olarak kabul
edilmektedir. Bu derginin ismi daha sonra ‘Arkitekt’ olarak degistirilecektir.
Tiirkiye’de yayincilik serlivenine benzer zamanlarda baslayan ve belirli araliklarla
yayinlanan baska dergiler olsa da ¢ogu uzun soluklu bir yaym hayatina sahip
olamamistir (Tuluk, 2009). Bu donemlerde iiretilen mimarlik siireli yayinlari, benzer
yillarda modern mimari anlayisin Tiirkiye’ye gelisi ve mimar sayisinin da artisiyla
beraber mimari sdylemlerden haberdar olunmasi, etkinliklerin tanitilmasi ve

mimarlarin birbirleriyle iletisimde kalmasi i¢in 6nemli bir ortam olusturmustur.

Tiirkiye’de 1930-1970 arast donemde varligini siirdiiren mimarlik dergilerini ve yaymn

hayatinda kaldiklar1 yillari; Mimar/Arkitekt (1931-2006), Tiirkiye Cumhuriyeti Nafia

"Detayl bilgi icin Bkz. Okay, “Eski Harflerle Miihendislik Dergileri”

8 Detayli bilgi icin Bkz. Unalin, “Il. Mesrutiyet Déneminde Mimar ve Mihendislerin Kurdugu Dért
Dernek ve Yayimladiklari Fransizca Ug Dergi”

° Detayli bilgi icin Bkz. Ozcanl, “Erken Cumhuriyet dénemi mimarligi'nin séyledikleri: La Turquie
Kemaliste dergisi'nin (1934-1948) mimari fotograflarinin gorsel teoriler ve tarihsel metinler
Uzerinden tarihyazimsal okunmasi”
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Vekaleti Bayindirlik Isleri Dergisi (1934-1972), Vakiflar Dergisi (1938-2023), Yap1
(1941-1943), Mimarlik (1944-1953), Eser (1947-1948), Mimarlik ve Sanat (1961-
1963), Mimarlik (Mimarlar Odas1 Genel Merkezi) (1963-2023), Akademi: Mimarlik
ve Sanat (1964-1975) seklinde siralayabiliriz (Tuluk, 2009). Birkaci disinda uzun
soluklu olamayan bu dergiler igerisinde Arkitekt dergisinin dnemli ve belirgin bir rolii
olmustur. 1985 yilinda Mimarlik Dergisi’nde yapilan bir sdyleside Afife Batur, bu

durumu su sekilde ifade etmistir:

Arkitekt Dergisi egitici bir nitelik tastyor. Mimarlara o giine kadar okulda okuduklarinin
disinda bir ¢esit siirekli egitim olanagi saglamak iizere, ¢cok genis ve derin felsefi bilgiler degil,
fakat pratik bilgileri aktaryor, Avrupa ve Amerika daki uygulamalari, dis haberler olarak
gtinti giiniine yansityor. Arkitekt Dergisi bir de, diinyadaki gelismelerden mimarlik ¢evresini
hemen haberdar etmenin yani sira o sirada sayilart ¢ok az olan ve Tiirkiye 'deki uygulamalarda
yabanct mimarlarin gerisine itilme durumunda olan Tiirk mimarlarimin uygulamalarina
oncelik tammak gibi bir yurtsever misyon da edinmisti kendisine (Batur, 1985).

[Ik mimarlik tarihi dergisi olup giiniimiize kadar varh@ini siirdiirebilmis Vakiflar
Dergisi, Cumhuriyetin hemen ardindan yayina baslamis ve mimarlik alanindaki siireli
yaymlarm miladi olarak kabul edilen Arkitekt Dergisi, Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi
tarafindan ¢ikartilan fakat 38 say1 basilabilmis Mimarlik Dergisi, iki yil siirebilen
yayin hayatlarina sahip olan Yapi dergisi ile Mimarlik ve Sanat dergisi bu donemde

iiretilen mimarlik alanindaki siireli yayimlar olmuslardir (Tuluk, 2009).

Bu dergilerin icerigi kadar, amag¢ ve hedeflerini okuyabilmek adina ilk sayilarin
incelemek de onemli bir hale gelmektedir. Bu anlamda Tiirkiye Cumhuriyeti Nafia
Vekaleti Bayindirlik Isleri Dergisinin 1934 yilina ait ilk sayis1 incelendiginde; iilkede
gerceklestirilen tiim bayindirlik faaliyetlerini aktarabilmek, merak edilen kanunlari,
tiiziikleri gosterebilmek amaciyla Nafia Vekaleti Nesriyat Miidiirliigli tarafindan

yayinlandigi belirtilmigtir. '

Vakiflar Dergisinin 1938 yilina ait ilk sayisinin Onsoziinii ise Vakiflar Umum
Direktorii Fahri Kiper kaleme almistir. Bu yazida derginin igerigi ile ilgili olarak; tarih,
hukuk, sanat konularina dair yazilar bulunacagi gibi, vakfiyelerin de bilimsel

yontemler ¢ergevesinde incelenecegi belirtilmistir.!!

10 Nafia isleri Mecmuasi, sayi: 1934/1
1 vakiflar Dergisi, sayi: 1938/1
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1941-1943 yillar1 arasinda “’Mimari, Gilizel Sanatlar, Fikir ve Kiiltiir Dergisi” alt
baslig: ile yayinlanan Yap:r dergisi hem mimarlik alanindaki uzman kisilere hem de
topluma hitap edecek sekilde kurulmustur. Amagclar1 ise dergide; ‘’meslekte
tekellesmeyi 6nlemek igin miicadele verebilmek”’ ifadesi ile belitmistir (Ozgiiven,

2020).

Bir diger 6nemli yayin olan, 1944 yilinda yayin hayatinda baslayip 1953 yilina kadar
stirdiirebilen Mimarlik dergisi; 1963 yilindan itibaren Mimarlar Odas1 tarafindan
yayinlanlanmistir (Yavuz, 2015). II. Ulusal Mimarlik dénemi ile degerlendirilebilen
dergideki baskin ulusale dil, ilk sayidaki; “Bir milli mimari davamiz oldugunu kabul

ediyor musunuz?”!? ifadesinde goriilebilmekterdir.

Yayin hayati kisa siiren Eser dergisi ise, mimar Selguk Milar tarafindan yayinlanmistir.
Yalnizca iki say1 yayinlanabilen dergi icerik ve baski kalitesi ile 6ne ¢ikmaktadir
(Yavuz, 2015). Milar, 1947 yilina ait derginin ilk sayisinda, mimarlarin ve sanatgilarin

seslerini duyurabilecekleri bir platform olarak diisiindiigiinii ifade etmistir.'?

Bagka bir dergi olan, Mimarlik ve Sanat’in editorii Biilent Ozer, 1961 yilinda yayin
hayatina baglayan derginin amacinin; iilkedeki sanat ve mimarlik tartismalarina olanak

saglamak oldugunu belirtmistir.'*

Akademi: Mimarlik ve Sanat dergisi ise; Giizel Sanatalar Akademisi’ne ait 1964
yilinda yayin hayatina baslayan bir dergidir. Onsoziinde iilkenin ilerlemesine katki
olusturmak amaciyla mimarlik, resim ve heykel alanlarinda arastirmalar ve

incelemeler olacagi belirtilmistir. !>

12 Mimarlik, sayi: 1944/1

13 Eser, sayi: 1947/1

14 Mimarlik ve Sanat, sayi: 1961/1

15 Akademi: Mimarlik ve Sanat, sayi: 1964/1
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Sekil 3.16: Mimarlik dergisinin 1. Say1 kapagi (Mimarhk, 1944/1)

uuuuuuuuuuuuuu DORLOGO NESRIYATI ‘
I

| VAKIFLAR DERGISI

Sekil 3.17: Vakiflar Dergisinin 1. Say1 kapag1 (Vakiflar Dergisi, 1938/1)

Sonug olarak; incelenen siireli yayinlar mimari fikirle birlikte; ifade, iiretim ve temsilin
de bir pargasi haline gelmistir. Zaman zaman eklemlenen degisik okuyucu kitleleriyle
birlikte, mimarlik stireli yayinlar1 Cumhuriyet yillarinin profesyonellesme siirecinde
bir ara¢ haline gelmistir. Bu anlamda, hem tez kapsami dolayisiyla hem de dénemin
ilk ve en uzun soluklu mimarlik siireli yayini olmasi sebebiyle, Mimar/Arkitekt

dergisinin anlat1 iretimi bir sonraki baslikta daha detayl olarak ele alinacaktir.

3.2.2.1. Mimar/Arkitekt Dergisi: Bir Anlat1 Uretimi

Tiirkiye’de tiretilen stireli yayinlar arasinda ilk mesleki dergi olan ‘Mimar’, igeriginde
yapilara ait fotograflar ile birlikte yayinlanmaya baslayarak modern mimarinin tilke
icerisinde taninmasinda ve yayginlastirilmasinda 6nemli bir role sahip olmustur

(Hasol, 2017). Arkitekt’in 25. y1l yazisinda derginin kuruldugu zamanlara dair bir
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takim bilgiler verilmistir. Bu anlamda; Zeki Sayar, Sedad Hakki Eldem, Cemil Bey,
Sevki Balmumcu gibi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan mimarlarin,
okul dergisi hazirlayan Abidin Mortas ve 6grencilik doneminde gazetecilik yapmis
olan Aptullah Ziya Kozanoglu'nun liderliginde derginin olusturulmasi i¢in bir araya
geldigi bahsedilmektedir. Toplantilarin sonucunda, Mortas ve Kozanoglu'nun derginin
yayina hazirlanmas1 ve baski siireglerinden sorumlu olmalarina, Sayar'in mali alanda
sorumlu olmasina, diger mimarlarin ise yazi ve belge temin etme konusunda sorumlu
olmalarina karar verilmistir (Arkitekt, 1955). Fakat Abdullah Ziya’nin is dolayisila
ilk yil Adana’ya tasinmasi ile birlikte dergideki sorumluluklarini Zeki Sayar
iistlenmistir. Dolayisiyla idari, mali, matbaa, abonelik gibi pek ¢ok gorevi Sayar
iistlenmis olsa dahi; derginin adi Mimar olarak devam ettigi slire boyunca imtiyaz

sahibi olarak kiinyede Aptullah Ziya'nin ismi yer almistir (Erten, 2015).

1931 yilinda Mimar adiyla yayin hayatina baslayan dergi daha sonra Arkitekt ismi ile
devam etmistir. Bu isim degisikligiyle ilgili olarak Mimar ismiyle yayinlanan son
sayida veya Arkitekt olarak yayinlanan ilk sayida herhangi bir agiklamaya yer
verilmemistir. Fakat Sayar, derginin isim degisikliginin neden yapildigim1 1994

yilinda Yap1 Dergisi’nde su sekilde agiklamistir: agiklamaktadir:

Mecmuayr ilkin MIMAR adi altinda ¢ikarmaya baslamuistik. Bes yil kadar béyle siirdii. Sonra
bir giin Matbuat Umum Miidiirliigiinden bir yazi aldik, “derginizin ismi Arapgadir;
Tiirkgelestirin” dive ... Oyle ya geng Tiirkive'de dil devrimi baslamist. Dil
Tiirkgelestirilecekti; 6z Tiirk¢e olacakti. Mimar't ¢tkaran grup bu durum karsisinda diisiiniip
tasinir ve derginin adim ARKITEKT olarak degistirir. Arkitekt Tiirkce mi? Hayir. O swralarda
dergiye degis-tokus yoluyla gelen Fince bir dergi vardwr; adi Arkkitehti'dir. Ondan
esinlenilmigstir. Sozciigiin kokeninin Yunanca oldugu da bilinmektedir: arkhitekton (Sayar,
1994

MIMA

ARKITEKT

Sekil 3.18: Mimar (Mimar, 1931/1) ve Arkitekt (Arkitekt, 1935/1) Dergisinin
Kapagi.
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Abidin Mortas ve Zeki Sayar editorliigiinde olan derginin tiim sorumlulugu 1942
yilinda Mortag’in Ankara’ya yerlesmesi sebebiyle Zeki Sayar’a kalmistir. Akay
(2015)’1n belirttigi lizere kiinyede yazi isleri miidiirii olarak Mortas gdziikmesine
ragmen dergi pratikte tamamiyle Sayar tarafindan yiiriitilmektedir. Ayn1 zamanda
1931 yilinda dergi kurulurken ‘Mimar’ ismini veren Sayar, 1935 yilinda ‘Arkitekt’

ismini vermis ve 45 yil devam edecek olan imtiyaz hakkini istlenmistir.

Ik olarak *’yap1 sanat, sehircilik ve dekoratif sanatlar’* alt bashig1 ile yaym hayatina
basglayan dergi daha sonra “mimarlik, sehircilik ve belediyecilik dergisi” alt bagligini
kullanmaya baglamistir. Olduk¢a uzun bir siire yaym hayatinda varligini siirdiiren
Arkitekt dergisine ve yaymncist Zeki Sayar’a yapilan tek elestiri derginin gerektigi
kadar elestirel olmadig1 yoniindedir (Altan, 2001). Derginin 25. Y1l yazisinda Sayar
(1955) bu durumu bir yandan kendi “’1liml1’” yapsi ile iligkilendirirken ayn1 zamanda

su sekilde bir agiklamada bulunmustur:

Meslek dergisi oldugu igin, kimseyi ne 6vdii, ne de zemetti. Hatta maalesef sanat tenkidleri de
yapmadi. Bunun iki sebebi vardi. 25 seneden bu tarafa memleket mimarliginin gerek devlet,
gerek cemiyetle olan miinasebetleri goz éniine getirirseniz, mimari kritiklerin o zaman i¢in
faydadan ziyade zararlt olacagina hak verirsiniz, ikinci sebep de el’an bizde mimarlik fikir
sahasinda tenkid yapan hi¢ kimsenin maalesef yetismemis olmasidir (Sayar, 1955).

Dergi bir yandan Tiirkiye’deki mimarlar ¢agdas diinya mimarlifindan haberdar
etmeye calisirken diger yandan batiya acilan mimarlik anlayisini onayliyordu.
Donemin en 6nemli tartisma konularindan biri olan yabanct mimarlar konusunda dahi,
devletin politikasina dair keskin bir elestiride bulunmamaktaydi. Derginin temel
yaklagimi, sektordeki en 6nemli igveren konumundaki devletin mimarlik hakkindaki
problemlere dikkatini ¢cekmeye ¢alismasinin yani sira devletteki modernlesmeye dair
egilimi savunmasi olmustur (Altan, 2001). Bozdogan (2001) ise, derginin temel
hedefleri arasinda, o donemin modernist yaklasimina uygun olarak; yeni ve ¢agdas
mimarlik kimligini sunmak, profesyonel mesleki c¢izgileri olusturmak ve yeni

mimariyi sekillendirmek gibi amaglarin bulundugunu ifade etmektedir.

Biikiilmez (2000)’in 1930’larda yayinlanan Arkitekt Dergisi’deki metinler iizerine
yaptig1 incelemeye gore dergide batidaki modern mimarlik kavramlarinin agirlikl
olarak yer aldig1 goriilmektedir. Incelemede yer alan makalelerde, Tiirk mimarisinin
modernlesme tartigmasinda yasadigi i¢ celiskiler ve toplumsal anlamda barindirdig:

gerilimler lizerinde durulmustur. Gurullar (2014)’a gore; 1930’larda modernizmin
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yalin estetiginin yayilmasinda dnemli pay sahibi olan Arkitekt, yenilik¢i ve devrimci
bir goriiniime sahip olmasinin yani sira oldukca tutucu bir durusa sahiptir. Bunun
nedeninin ise halk yerine devlete yakin bir tutuma sahip olmasindan kaynaklandigi
belirtilmigstir. Batur (1985)’un ifadesine gore ise; mimarlik siireli yaymlar1 arasinda
Arkitek c¢ok net ideolojik bir durus sergilemistir. 1930’lu yillardaki Kemalist
ideolojiye paralel olarak yayin hayatina baslamis ve daima modernist olusuma sadik

kalmastir.

Arkitekt sadece Cumhuriyet doneminde mimarlik alaninda siireli yaymcilik
kiiltiiriiniin temelini atmakla kalmamig; mimarlik mesleginin tanittimin saglamis ,
mesleki bir birliktelik olugsmasini ve bu birlikteligi korumay1 amaglamistir. Zeki Sayar
bu dergi ile birlikte, Cumhuriyet donemi mimarisini uluslararasit mimarlik ortaminda
onemli bir gelisme gosteren modern mimariyle iliskilendirme cabasi igerisinde

olmustur (Erten, 2015).

Tiim bunlara ek olarak; dergilerin gelisim siireclerinde ve ortaya koyduklar
tartigmalar iizerindeki en Onemli aktorler editorler, yayin kurullar1 ve yaym
politikalaridir. Bu anlamda mimarlik iiretiminde/sdyleminde Zeki Sayar ve editoriin

roliine deginmek 6nemli olacaktir.

Editor ve dergi arasindaki etkilesimlerin mimari sdylem iizerinde etkisi oldugu iddia
edilebilirse de bu iliski her dergi i¢in farklilik gdsterebilmektedir (Erten, 2015). Giles
(1988)’e gore; editorlerin “isimsiz kahramanlar” gibi gdriinmesi s6z konusu olabilir;
fakat medyadaki diger boliimlerden daha c¢ok sorumluluklar1 bulunmaktadir. Bu
durum editdriin haberi son haline getiren veya en son imzalayan kisi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozetlemek gerekirse, haber degeri tasiyan bash@ editor

belirlemektedir.

Dergi cercevesinde editoryalin bir gereklilik oldugunu iddia etmek farkli iilkelere
bakildiginda oldukga zor olmaktadir. Tanyeli (2001) bu konuya 6rnek olarak, uzun
siire yaym hayatin1 devam ettiren Fransiz mimarlik dergisi L’Architecture
d’Aujourd’hui’nin editoryali olmadigini gostermistir. Bununla birlikte, s6z konusu
yayin, her yeni editérde oldukca dnemli bir bicimde eksen degisikligine ugramistir.
Tanyeli (2001), Tirkiye’de de 1970’lerin basinda editoér degisikliklerinin derginin

satin alimmasinda etkili oldugunu belirtmistir.
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Batur (1985) Arkitekt’in 50 yillik hikayesini ger¢ek bir kahramanlik, inanilmaz bir
azim, inang¢ ve tutku olarak gordiigiinii belirtmistir. Zeki Sayar bir siire sonra Abidin
Mortas ve Sedat Hakki Eldem’in dogrudan destegini kaybetmesinin ardindan,
Arkitekt’i koruyabilmek adina tek basina ¢alismakla kalmamis kendi kazancini dahi
dergi i¢in kullanarak yayin siirecini devam ettirmistir. Yine Batur (1985)’a gore Tiirk
mimarlik tarihi aragtirmacilari ve ilgilileri i¢in siirekli ve tek bilgi kaynagi konumunda

olan Arkitekt glinlimiizde tarihi bir dneme sahiptir.

Zeki Sayar’in  (1905-2001) hayat;, Osmanli Imparatorlugu’'ndan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne gegisin yapildigi donemle baslayip 2000’lerin basina uzanan bir
mimari donemi ig¢ine almaktadir. Sayar, Cumhuriyet donemi mimarliginin tasarim ve
yapim pratigine bulundugu katkilarla birlikte aym1 zamanda meslegin teorik
temellerinin ve kurumsal gelisiminin saglanmasinda da onemli bir etkiye sahip
olmustur. Erken Cumhuriyet donemi icerisinde gerceklesen kurulus ve gelisim
stirecinde Sayar’in bir yandan dénemin mimari iiretim tarihini yazarken bir yandan da
bu ¢iktiy1 anlamak ve yorumlamak i¢in sahip olunmasi gereken en dnemli kaynaga

katkida bulunan kisilerden birisi oldugu ifade edilmektedir (Altan, 2001).

Mimar ve ayni zamanda yayinci olan Zeki Sayar, Arkitekt’in editorliigiinii listlenmis
ve dergide kendi yazilarina da yayinlamistir. Sayar, mimarlikla ilgili ¢esitli konular1
ele alirken, tanitim amaciyla fotograflardan c¢okca faydalanmistir (Kiran, 2017).
Bunun yani sira; benzer donemlerde yayinlanan yabanci dergilere bakildiginda, bir
cogu Tiirkiye’de oldugu kadar; bir yandan yaym yaparken bir yandan da mesleki
politik vb gibi cesitli konularla ayni anda basa ¢ikmaya calismak durumunda
kalmamistir (Erten, 2015). Bu anlamda; son derece emek ve ¢aba gerektiren bu durum
hakkinda Erten (2015), Sayar’in profesyonel mesleki hayatt ile birlikte biiyiik bir 6nem
ve deger tasidigini belirtmistir.

Sayar’in yayincilik miicadelesindeki sarsilmaz 1srari, erken Cumhuriyet sonrasi
donemde en 6nemli katkilardan birini olusturmustur (Altan, 2001). Bu durumu Sayar
(1955)’1in su sekilde ifade ettigi goriilmektedir: “Yarim ylizyilda nereden nereye
geldik. Bunu, yillarin katre katre birikimi olan on bir bin sayfalik Arkitekt
koleksiyonunu izlemekle anlariz. Arkitekt’in gegen elli yilda Tiirk mimarliginin
buglinkii ¢izgisine erismesinde, imkanlar1 nisbetinde kiiciik ve nagiz bir katkis1 olmus

ise, bundan bahtiyarlik duymaktayiz.”” (Sayar, 1955).
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Bunun yaninda Arkitekt dergisi Batur (1985)’a gore; belki birkag istisna disinda
1930’larin Kemalist ideolojisinin ilkelerine basindan beri bagl kalmis ve yaymn
doneminin sonuna kadar modernist hareketi desteklemeye devam etmistir. Batur
(1985) bu durumun; derginin yalnizca Zeki Sayar yani tek bir kisi tarafindan

yonetilmesinden kaynaklanmis olabilecegini 6ne slirmiistiir.

Bunun yam sira, Arkitekt ile modern mimarligin iligkisi baglaminda bakildiginda;
dergide mimarlik meselelerine akilci ve islevci bir tutum gosterilmistir. Alsa¢ (1984)’a
gbre mimaride ¢cagdas yorumu benimseyen mimarlar Arkitekt'i ¢ikararak bu yorumun
duyurulmasinda onciiliik etmislerdir. Ulusal Mimarlik akiminin ardindan; islevsel ve
akilct bir tutumla daha yalin yapilar olusturulmasi ve bunun iilkenin geneline
yayilmasi hedeflenmistir. Bu anlamda Alsa¢ (1984), Cumhuriyet ilkeleriyle uyumlu
modern ve ilerici mimarlik fikrinin yayilmasinda Arkitekt’in 6nemli bir rol oynadigini

belirtmistir.

Arkitekt yalnizca Cumhuriyet donemi mimarlik yayincilik kiiltiiriiniin temelini
atmakla kalmamis; mimarlik meslegini tilkeye tanitmis, mesleki biitiinliik saglamis ve
onu korumay1 hedeflemistir. Zeki Sayar bu dergi ile birlikte Cumhuriyet donemi
mimarisini, batida ortaya ¢ikan modern mimariyle birlestirme ¢abasinda bulunmustur

(Erten, 2015).

Altan (2001)’1n belirttigi sekliyle Arkitekt, Cumhuriyetin reformist ve modernlesme
politikalarmi destekleyen, geng bir ulusta mimarligin karsilastigi sorunlari ele alarak
meslegin gelisimine yon vermeye ¢alisan bir yayin anlayisina sahip olmustur. Dergi,
Tiirk mimarlarin1 modern mimari hakkinda bilgilendirmek icin ¢aba sarf etmis ve
batidan etkisinde gelisen bir tasarim anlayigini onaylamistir. Derginin temel stratejisi,
devletin gostermis oldugu egilimler dogrultusunda modernlesmeye tesvik ederken, en
biiylik isveren olan devletin dikkatini mimari konulara ¢ekmek olmustur (Altan,

2001).

Arkitekt dergisinde, stadyum, hastane, sinema, tiyatro, miize, kent meydani, halkevi,
kopriiler ve heykeller gibi uygulanabilir prototip yapilar, yeni yapi tipolojisinin tasarim
ilkeleri ve fotograflar ile birlikte verilmistir. Bu sekilde yapilan yayinlarla 1928
yilindan 6nce mimarlik egitimini tamamlamis kisilere modern mimarinin tanitilmasi

hedeflenmistir (Ozgiiven, 2020).
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Batur (1985)’a gore Arkitekt, mimarlik dergileri arasinda en tutarli durusa ve ayni
zamanda belli bir ideolojik gdriise sahip olan bir dergi olmustur. Altan (2001) ise,
Arkitek’in Cumhuriyetin modern ve yenilik¢i politikasini desteklerken; mimarligin
geligsmesi adina yol gosterici olmay1 amaglayan bir yayin anlayisi siirdiirdiigiinii ifade

etmistir.
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4. MiMAR/ARKiTEKT DERGIi FOTOGRAFLARI
BAGLAMINDA “*GOSTERGEBILIMSEL
COZUMLEME”

Bu béliimde bir okuma bigimi olan; gostergebilimsel ¢éziimleme kavrami incelenecek
ve kuramlardan genel olarak bahsedilecektir. Kavramimn mimari fotograf ile olan
iligkisi ele alinarak; Mimar/Arkitekt dergisi {lizerinden bir okuma yapilmasi
hedeflenmektedir. Gostergebilim kavrami ve mimari fotograf iligkisinin temelini
anlamak icin, gostergebilimin kurucularindan kabul edilen Saussure ve Pierce’n
sunduklar1 modeller degerlendirilecektir. Bu isimlerden sonra 6nemli yaklasimlar
ortaya koyan Roland Barthes’in kavrami ele alist da incelenecek konular arasindadir.
Bir diger 6nemli isim olan Hjelmslev ise; Saussure’iin ortaya koydugu gostergebilim
kavramini gelistirerek dil dis1 gostergelerin ¢oziimlenmesi agisindan 6nemli ¢aligmalar
yapmustir. Saussure’un ikilisi olan gdosteren/gosterilen kavramlarimi Hjelmslev,
anlatim/igerik ve bicim/tdéz karsithgi kavramlari ile tekrardan diizenlemistir (Parsa,
2014). Bu baglamda Mimar/Arkitekt dergi fotograflar1 iizerinden yapilacak olan
okumanin; dil dis1 gostergeleri ¢oziimlemede onemli bir rolii olan Hjelmslev’in

gostergebilimsel yontemi gercevesinde ele alinmasi hedeflenmistir.

4.1. Gostergebilim ve Fotograf

Gostergebilimin amaci anlam evrenini aragtirmaktir. Anlam kavrami diigiiniildiiglinde
ilk olarak; onun insasi, ortaya ¢ikisi ve anlamlandirmak gibi soyut durumlar siralamasi
akla gelmektedir. Bu a¢idan gostergebilim, anlamla ilgili her seyi kapsar (Guiraud,

1994).

Ayni donemlerde yaptiklart calismalariyla Avrupali Ferdinand de Saussure ve
Amerikali Charles Sanders Peirce ¢agdas anlamda gostergebilimin ana kuruculari
olarak kabul edilmektedir. Disiplinler aras1 bir ¢aligma olan gostergebilim, anlam
iiretimini arastirmay1 amaclamaktadir. Buradaki s6z konusu anlam ise herhangi bir
reklam, yazi, fotograf veya yapi olabilir (Parsa, 2014). Gostergebilim, 1979°da
yayinlanan Gostergebilim So6zliigli'nde Greimas ve Joseph Courtes tarafindan dilsel
ve dil-dis1 gostergelerin olusturdugu anlam ve anlam katmanlarini inceleyen bilim dali

olarak tanimlanmistir (Greimas ve Courtés, 1979). Saussure tarafindan duyurulan
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gostergebilim, Charles Sanders Peirce, William Morris, Louis Hjemslev, Algirdas
Julian Greymouth, Roland Barthes ve Umberto Eco’nun yaptigi arastirmalar ve

sOylemler ile birlikte daha giiclii bir temel olugturmustur.

Saussure’lin gostergebiliminde birincil kavrami, gosteren ve gosterilenden olusan
“gosterge” kavramidir. Bununla birlikte ¢6ziimlemeyi kavramlara ait bir kod ¢6zme
seklinde ifade eder. Saussure’a gore, “GoOsteren ve gosterilen terimleri hem kendi
aralarindaki, hem de biitiinle kurduklar1 karsithigr belirtmek gibi bir yarar saglar”
(Saussure, 1985). Yazinin devaminda incelenecek olan Peirce’nin kuramindan farkli
olarak; Saussure, temelde vurguyu farkli bir noktadan ele almis ve direkt gostergenin

kendisine yogunlagmaistir.

Peirce’in Onerdigi t¢lii siniflandirma; goriintiisel gosterge, belirti ve simge ile
olusmaktadir. Saussure’iin agilim1 genellikle dil ve metinler 6zelinde olmakla birlikte;
Peirce’in sistemi, farkli 67oder ve gorsel sanatlar bigimlerini i¢eren genis bir uygulama
alanin1 icermektedir (Basoglu, 2014). Benzer bicimde, Roland Barthes, Algirdas
Greimas ve Umberto Eco’nun'® gostergebilim teorileri de, mimari yapilar1 da igine
alarak birgok farkli alanda bu sistemi genisletmistir. Pierce’in kavramlarin1 asagidaki

sekilde agikladig1 goriilmektedir:

Bir gosterge ya da representamen, bir kisi i¢in herhangi bir seyin yerini, herhangi bir a¢idan
ya da nitelik bakimindan tutan bir seydir. Birine yoneliktir, yani bir kisinin zihninde, bir
esdeger gosterge ya da belki daha geligmis bir gosterge yaratir. Yarattigi bu gostergeyi ilk
gostergenin yorumlayani olarak adlandirtyorum. Bu gésterge bir seyin, nesnesinin yerini
tutar. Bu gésterge nesnesinin yerini tutarken bunu her agidan degil, benim representamen’in
temeli dedigim bir ¢esit kavrami iletme agisindan tutar (Peirce, 1984).

Peirce, “Gosterge, herhangi bir kimse i¢in, herhangi bir 6l¢iide ve herhangi bir amagla,
herhangi bir seyin yerini tutan herhangi bir seydir... Gostergenin yerini tuttugu sey

gostergenin nesnesidir.” der (Peirce, 1984).

Saussure (1985)’c gore ise gostergebilim, “gostergelerin toplum i¢indeki yasamini
inceleyecek’ bir bilimdir. Bir dilbilimci olan Saussure oncelikli olarak dil alaniyla
ilgilenmistir. Peirce’den farkli olarak, gostergeler ve nesneler arasindaki iliskilerden

ziyade gostergeler ile diger gostergeler arasindaki iliskiye yogunlagmistir. Bu

16 Gastergebilim ve anlam lzerinde calisan Umberto Eco, anlam ve kiltiir iliskisi Gizerine ¢calismalar
yapmistir(Parsa, 2014).
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baglamda gosterge; Saussure (1974)’e gore, gosteren ve gosterilen olmak iizere iki

katmandan olugmaktadir.

Kopenhag Dilbilim Cevresi’nin en 6nde gelen temsilcisi ise L. Hjelmslev’dir (1899-
1965). Hjelmslev, “glosematik” olarak adlandirdigi 6zgiin dilbilim kuraminin
yaraticisidir. Bu kuramla ilgili goriislerini 6zellikle 1943°te yayimladigi “Omkring
sprogteoriens grundlaeggelse” (Dil Kuraminin Kurulusu Cevresinde ya da Dil
Kuramimin Temel ilkeleri) adli Danca kitabinda detayli bir sekilde ortaya koymustur
(Rifat, 1998). Saussure’un ikilisi olan gosteren/gdsterilen kavramlarini Hjelmslev,
anlatim/igerik ve bicim/t6z karsithigi kavramlari ile yeniden diizenlemistir. GOsteren
yerine anlatim, gosterilen yerine igerik kavramlarini 6nererek bunlari kendi igerisinde

bicim ve to6z olmak iizere birimlere ayirmistir (Parsa, 2014) (Tablo 4.1).

Tablo 4.1: Hjelmslev“in gosterge ¢oziimlemesi (Parsa, 2014).

Bicim
Anlatim
A
/' Toz
GOSTERGE
\ / Bicim
igerik
™ 182

L. Hjelmslev (1954)’ in anlatimin t6zii ve anlatimin bi¢imi ile i¢erigin tozii ve icerigin
bicimini inceledigi “La stratification du langage” (Dilin katmanlagmasi) adl1 yazisinda

3

kavrami su sekilde agiklamistir: °’...icerik ile anlatim arasindaki ayrim birinci
kavsaktir; bicim ile toz arasindaki ayrimsa ikinci; bi¢im ve t6z ayrimi demek ki

diizlemler arasindaki ayrima bagimlidir...”” (Hjelmslev, 1954).

Yukaridaki sekilde 6zetlenen ve Hjelmslev tarafindan yapilan bu ayrim, dil disi
gostergelerin ¢oziimlenmesi agisindan 6nemlidir. Hjelmslev’in fotograf alaninda

yaptig1 ayrim ise asagidaki 6rnek tablo ile agiklanabilir (Tablo 4.2).
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Tablo 4.2: Hjelmslev’e gore fotografta anlatim ve igerik ¢oziimlemesi (Parsa,

2014).
Anlatimin Bigimi Kompozisyon 6geleri, 1s1k-golge vb.
Anlatimin T6zi Cesitli fotograf teknikleri bilgisi —
B kamera, objektifler, alan derinligi vb.
FOTOGRAF
Igerigin Bigimi Fotografin konusuna ait fikir ve estetik
bilgisi
Igerigin Tozii Fotografa 6zgii alt anlamlari okuma,

kodlar1 ¢oézme, kiiltiir, degerler ve
ideolojiyi okuma vb.

Anlatimn tozi, fotografin gz ile algilanan malzemesidir, fotografin greni veya renkli,
siyah beyaz olusudur. Anlatimin bi¢imi kompozisyon olarak adlandirilan dikey yatay
cizgiler gibi elemanlara yer verir. Bununlar birlikte goélge, 151k gibi elemanlarin
kullanilarak alanlarin kontrast degerlerinin nasil olusturdugunu da igermektedir.
Igerigin bigiminde fotografin soyut ya da somut olusu ile birlikte kisi, yer, nesne ile
birlikte zaman konusunda fikir vermektedir. Icerigin toziine bakildiginda ise icerige
ait kodlar ve anlamlar okunmaktadir (Kiran, 2019). Tablodan yapilan bu ¢ikarimlar

ile anlagildig lizere fotografa ait her olgu 6nemli bir anlam tagimaktadir.

Hjelmslev’in bu ayrimina gore; her tiirlii olgu, bagimsiz bir gosterge ve anlam
tastyicisidir. Gosterge sistemleri birbirleriyle etkilesime girdiginde, yeni anlamlar
ortaya ¢ikardiginda, bu sistemlerin altinda yatan diger anlamlar1 anlamak ve bunlari
uygun bir sekilde kullanabilmek 6nemlidir (Parsa, 2014). Bu baglamda Hjelmslev
(1954) anlam agisindan ortaya koydugu kavramlara su sekilde yaklasmustir: <*...1ki
diizlemi birlestiren iliski (gostergesel iligki ya da daha 6zel olarak, siradan bir gosterge
dizgesi durumunda, diizanlam) bilindigi gibi karsilikli bagimliliktir; oysa bigim ile téz
arasindaki iliski (ki buna gergeklesme denir) bir segmedir, toziin bigimi se¢mesidir

(gerceklestirmesidir)...”” (Hjelmslev, 1954).

Gostergebilim alaninda olduk¢a 6nemli yaklasim ve incelemelerde bulunan bir diger

isim ise Fransiz felsefeci Roland Barthes’tir'” (Karaman, 2017). Barthes, popiiler

17 Gastergebilim alaninda biiyik etki saglayan Fransiz kuramci ve elestirmen. Yapisalcilik,
gostergebilim ve psikanalizin katkilarini derleyerek; kendine has bir elestirel okuma olusturmustur.
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kiiltiir alanlarinda gostergebilimsel yaklasimi kullanarak bu alanlardaki ¢alismalari

diiz anlam ve yan anlam terimleri ¢ercevesinde analiz etmistir.

Barthes’e gore ilk anlamlandirma diizeni diiz anlamdir ve gdsterilenden olusan bir
gosterge vardir. Yananlam ise, gdsteren olarak diiz anlam isaretini kullanan ve ona ek
bir gosterilen ekleyen ikinci bir anlam diizeyini olusturur. Fotografta da yan anlamin
diizanlamdan ayirt edilebilecegini savunmustur (Barthes, 1993). Bununla birlikte
Hjelmslevs’in diiz anlam ve yan anlam kavramlarimi yayan Barthes, iletisim
stireclerine vurgu yaparak ideolojik ¢agrisimlarini incelemistir. Ona gore yan anlam,
mitlerin ideolojilerini anlamak ve agiklamak i¢in bir aractir (Barthes, 1993). “Camera
Lucida” adli ¢aligmasinda da fotograflar1 incelemek i¢in diiz anlam ve yan anlam

kavramlarini kullanmistir (Kemiksiz, 2021).

Fotograf dogas1 geregi, fotograflanan seyin var olduguna ve orada bulunduguna

yadsinamaz bir sekilde kanit olusturur. Roland Barthes (1993) bu olguyu fotografin

9918

gergek 6zili, onun ‘’neomas1’’'® olarak tanimlamistir.

Her seyden once Fotograf'in Gonderge 'sinin, oteki temsil sistemlerinin gondergeleriyle nasil
olup da aymi olmadigint kavramali ve miimkiinse (yalin bir sey de olsa) uygun bigcimde
anlatmalrydim. Ben diyorum ki “‘fotografik gonderge” gériintii ya da gostergenin génderme
yaptigi, istege bagli olarak gercek olan degil, ama o olmadan fotografin da olamayacagi,
mercegin ontine yerlestirilen ve zorunlu olarak gercek olan seydir. Resim gercege onu
gormeden de oykiinebilir. Bu dykiinmelerin tersine, Fotograf’ ta o nesnenin orada bulunmus
oldugunu asla yadsiyamam. . Burada bir iist iliste ¢akisma vardir. Gergeklik ve ge¢cmisin
cakismasi. Ve bu simirlama yalnizca Fotograf igin var olduguna gére, bunu indirgeme yolu ile
Fotograf’in gergek ozii, onun neoma’si sayabiliriz Fotograf’ta kastettigim ne Sanat’tir ne de
Iletisim; Fotograf'in temel kural olan Géndermedir. O halde Fotografin neoma’sinin adi su
olmalidir: “Bu vard:.” Barthes (1993).

Medyaya biitlinsel olarak bakildiginda; bir dizi kod araciligiyla izleyicilerine karmasik
bir anlam dizisini iletmektedir (Tarburton, 2020). Kodlar birden fazla medya tiiriinde
tekrarlandiginda, insanlarda kodlarin ne anlama geldigine dair bir anlayis olusur ve
ortak bir fikre varilabilir. Barthes, film, fotograf, miizik gibi konular1 incelediginde
gerceklik ile temsil ettigi semboller arasindaki ayirt edici ¢izgiye odaklanmaktadir
(Tarburton, 2020). Roland Barthes’in fotografta biiyiilendigi seylerden biri de, ayn
anda var olan isaretlerin sayisidir. Fotograflar ise tamamen gorsel olmalarina kargin

bazen dilsel isaretler igermeleri nedeniyle ¢ok daha farklidir.

18 Alman filozof Husserl (1913)'a gére goriilenlerin algilanmasinda neomanin énemli bir rolii vardir.
“Neoma’” ifadesi bu anlam alanini ifade etme seklidir (G6zetlik, 2006).
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PATES - SAUCE - PARMESAN
A L'ITALIENNE DE LUXE

Sekil 4.1: Panzani reklam fotografi (Barthes, 1988).

Italyan markasi Panzani hakkinda bildirisi olan Barthes (1988)’in reklamin bir

boliimiinii su sekilde okudugu goriilmektedir:

1. Reklamda saptanan gésterenler hangileridir?
2. Bunlar ne anlama geliyor? Gésterilenler hangileridir?
3. Kiiltiirel mesaj ya da tema nedir?

...Ikinci bir gésterge de gistereni ise domates, biber ve posterin ii¢ ayri renk tonunun (sari,
yesil, kirmizi) bir araya getirilmesidir, gosterileni Italya ya da Italyanliktir... (Barthes (1977).

Barthes’in Panzani reklam analizi {izerinden, gorsel iirlin ve reklam etkisinin 6nemi
okunabilmektedir. Bu ¢o6ziimleme, fotograf etkisi ile birlikte reklamlarin sadece
driinleri degil, ayn1 zamanda belirli bir yasam tarzini, kiiltiirii ve ideolojiyi de
pazarlamaya yonelik oldugunu savunan Barthes’in gdostergebilimsel anlayisini

yansitmaktadir.

Gostergebilimin temel calisma alani, Ozellikle gorsel-isitsel medyanin c¢iktilari,
anlamlar1 ve mesajlar1 ile bunlarin nasil ifade edildigi, kime yonelik oldugu ve
okuyucular1 ve izleyicileri nasil etkileyecegidir (Parsa, 2014). Gorsel metinleri

okurken bu gizli ve ortiik anlamlarin1 anlamak énemlidir.
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Sonug olarak, bir ¢ok kuramcinin ortaya attig1 ¢oziimler cercevesinde fotograflarin
birden fazla sekilde gostergebilimsel analizi yapilabilirken, tek bir yontemle de
yapilabilir. Arastirmanin amacina gore; yapilacak olan fotograf analizleri igin
Hjelmslev’in “’anlatim/icerik ve bi¢cim/téz’>  karsith§i, gorsel gostergebilim
¢oziimlemesine uygulanabilirligi agisindan énemli goriilmiistiir. Ozet olarak boliimde,
gostergebilimi tanitan diisliniirlerin ve gelisimine katkida bulunan 6nemli kuramcilarin
ortaya koydugu temel kuramlar ile birlikte; ¢oziimleme, anlamlandirma, okuma
modelleri, cesitli tablo/¢izelge, ornekler esliginde aktarilmistir. Bu baglamda; bir
sonraki bolimde Arkitekt {izerinden oOrnekler incelenirken dil dis1 gostergeleri
cozlimlemede Onemli bir rolii olan Hjelmslev’in gostergebilimsel ydntemi takip

edilecektir.

4.2. Mimar/Arkitekt Dergi Fotograflarinin
Gostergebilimsel Analiz ile incelenmesi

Calismanin bu boliimiinde, 1930’lar ve ylizyil ortas1t donemleri Arkitekt fotograflar
belirlenen gdstergebilimsel yontem ile analiz edilecektir. Bir mimarlik dergisi olan
Arkitekt’teki gorsel belgelerin donem ideolojik ve mimarlik baglami ¢ercevesinde
yorumlanmasi, 6nceki boliimlerde iizerinde durulan Hjelmslev’in fotografta anlatim
ve igerik ¢ozlimlemesi yontemi iizerinden sekillenecektir. Bu yontemin se¢ilme sebebi
ise; onceden de belirtildigi lizere, gorsel gostergebilimin ¢oziimlenmesinde dnemli bir

rolii olmasindan kaynaklanmasdir.

Saussure'un gdsteren/gosterilen ikilisi, Hjelmslev tarafindan anlatim/icerik ve
bicim/toz karsitliklariyla yeniden diizenlenmistir. Anlatimin bi¢imi, dikey ve yatay
cizgiler gibi unsurlari i¢ceren bir kompozisyon olarak adlandirilirken; igerigin bigimi,
kisi, yer, nesne ve zaman gibi 6gelerle ilgili fikirleri icermektedir. Anlatimin tozd,
fotografin gozle algilanan malzemesidir; igerigin tdziine bakildiginda ise igerige ait
kodlar ve anlamlarin okunabildigi goriilmektedir (Kiran, 2019). Sonraki basliklarda
gostergebilim iizerinden incelenecek yapilar baglaminda bu kavramlar 6nem arz
etmektedir. Fotografin analizini yaparken Hjelmslev’den yola ¢ikarak sorulacak
sorular sunlar olmalidir: anlatim/igerik ve bi¢im/toz kodlar1 nelerdir? Iletmek istedigi

mesaj ne anlama geliyor?

Cumhuriyetin ilaninin ardindan 1930’lara gelindiginde modern mimarlik, Tiirkiye’de

verilen ismiyle “Yeni Mimari”, benimsenmistir (Bozdogan, 2001). Cagdaslasma

72



amaciyla adimlar atilan bu donemde batidan etkilenilmistir. 1939 yilinda II. Diinya
Savagi’nin baglamasi ile tlilkedeki donemin mimarlik diisiincesi agisindan karsiligini
buldugu en 6nemli gelisme II. Ulusal Mimari olarak adlandirilan akimin baglamasidir
(Alsag, 1973). Bu akimin 1940’larin sonuna dogru ise duraklamaya bagladigi ve
Tiirkiye mimarlik ortaminin genel politik ve sosyo-ekonomik durusa da kosut bir
bicimde disa acildig1 goriilmektedir. 1950’lerde Ulusal Mimari diisiincesi,
rasyonalizm fikri ve evrensel bakis agisiyla yerini Uluslararasi Stil’e birakmistir. Sibel
Bozdogan (2001)’in bahsettigi gibi bu donem; 1930’lardaki “batililasma”,

“Cagdaslasma” anlayisindan veya 1940’lardaki ulusalci soylemlerden farklidir.

Bu baglamda Tiirkiye’deki mimarlik ortamini ele aldigimizda; calisma, 1930’lar ve
ylizy1l ortast olmak tizere iki farkl1 doneme ayrilarak incelenecektir. Atatiirk’tin 6limii
ve II. Diinya Savasi’nin etkisiyle birlikte, 1940’11 yillarda modernizm anlayisinin
devam ettirilemedigi doneme ait Arkitekt dergisinin 52 adet sayis1 incelenerek tez
kapsamina dahil edilmemistir. Nitekim; Sedat Hakki Eldem’in Arkitekt’te 1940
yilinda kaleme aldig1 “’Yerli Mimariye Dogru’’ baslikli yazisi bu durumu kanitlar

niteliktedir:

Umumiyet itibarile bir tarzi mimarinin mutlaka harigtekilerine benzemesi lazim geldigi
hakkindaki kanaati dogru bulmadigimizi séylemek lazimdir. «Tarzi mimariy harigten ithal
edebilecek bir meta degildir, ve olmamalidir. Her memleketin kendine mahsus bir tarzi
mimarisi vardir ve bir tarzin alelitlak her yerde tatbiki bir ¢cok mahzurlara sebebiyet verebilir.
Binaenaleyh yapt uslubunun yerli olmasi ¢ok esaslh bir sarttir (Eldem, 1940) .

Arkitekt kuruldugu yillarda iilkedeki yabanci mimarlara kars1 mesafeli durugunu pek
cok kez tekrarlayip yerli mimarlara olan destegini siirekli dile getirmis; hatta
iceriklerinde yabanci mimarlarin Tiirkiye’de tasarladigi yapilara dahi yer vermedigi
gorlilmiistiir. Fakat 1940’lara gelinmesiyle birlikte Arkitek’in bu durusunda zaman
zaman uzaklagmalar oldugu, iilkedeki yabanci mimarlara ve eserlerine, Milli Mimari
gorlislere yer verildigi fark edilmistir. Paul Bonatz (1943)’1n, dergide yer alan bir

yazisindaki su ifadeler s6z konusu durumu ispatlamaktadir:

Iklimler, milletler ve memleketler arasindaki farklara yok nazariyle bakan, mimariyi kolay
ogrenebilir bir sema haline icra eden onbes yirmi senelik bir modernlikten sonra, her yerde
yeniden gozler milli kéklere ¢cevrilmis bulunuyor. Her yerin kendi 6z topragindan nasil bir
kuvvetin fiskirdig hissediliyor ve koksiizlesmenin acisi duyuluyor (Bonatz, 1943).
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Yine 1946 yilinda Bonatz’in projesi olan Saragoglu Mahallesi’nin dergide
yayinlanmasi; 1943 yilinda ‘Yeni Alman Mimari Sergisi’nin, Ibert Speer'in Berlin'deki
eserleri ve Paul Bonatz'in viyadiiklerinin fotograflariyla ele alinmasi Arkitek’in
onceki durugundan farkli bir konumda yer aldigin1 gostermektedir. S6z konusu sergide
konferans veren Bonatz’in Adolf Hitler'den alintilar yaptugi konusmasi dergide
yayinlanmig; Bauhaus'u elestirerek Almanya’daki mimarlik idealinin dogusunu dvmiis

ve klasigi panzehir olarak sunmustur (Arkitekt, 1943).

Tiim bunlara ek olarak donemin dnemli modernist mimarlarindan olan Seyfi Arkan’in
bu yillarda dergide yer almamaya baslamasi dikkat ¢ekerken; II. Milli Mimarinin 6ncii
isimlerinden olan Sedat Hakki Eldem’e siklikla yer verilmistir. Akay (2015) bu
durumu, Arkitekt’in Eldem’in yaninda durmasi ve onun dnderligini yaptig1 mimari
akimin bir yaymn organina doniismesi seklinde yorumlamistir. Derginin Arkitek
logosunun ise 1941 yilinda tirnakli olacak sekilde degistirilmesi, yine radikal
modernist durugun degiserek yerine daha 1limli bir c¢izgiye gecildigini isaret
etmektedir. Tlim bu bahsedilenler 1s181inda Arkitekt’te modernizm anlayisinin devam

ettirilemedigi 1940’11 yillar tez kapsamina dahil edilmemistir.

Kamu yapilarindaki tutumun, bir iilkedeki siyasal degisimlerin mimarlik tizerindeki
etkilerini yansittigindan bahsedilmektedir (S6zen, 1984). Dolayisiyla, yeni kurulan bir
devletin giiciinii ve iletmek istedigi mesaji veya donemin potansiyel ideolojilerini
(politik veya mimari) kamu yapilart iizerinden okumak miimkiin olmaktadir. Bu
noktada tez kapsaminda bir sinirlandirmaya gidilmis; Arkitekt’in tiim sayilar
incelenerek modern mimarliga dair 6rneklerin, gérsel malzemelerin, iki farkli donem
icerecek sekilde, potansiyel bir tartisma ve karsilastirma zeminini de kurmasi

baglaminda kamu yapilar1 lizerinden okunmasi hedeflenmistir.

Ozetle, modern mimarlik ¢izgisi icinde sayilabilecek kamu yapilarmin fotograflarmin
donemin en 6nde gelen yaymindaki temsili, gostergebilim yontemi ile analiz edilerek;
Tiirkiye’deki mimarlik tarih yaziminda, birbirinden ayr1  modern mimarlik
yaklasimlarim1  temsil ettigi sozii edilen bu iki araligin, fotograflar iizerinden
karsilagtirmali bir degerlendirilmesi yapilacaktir. S6z konusu donemlerde modern
mimarligin sunulma bi¢imi, tanitimi, dergideki ve dolayisiyla genel mimarlik
tartismalarindaki konumlandirilma bi¢imi kavramaya calisilacak; ve bu kavrama

bicimi dil dis1 gostergeler olan gorsel malzemelere odaklanacaktir.
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Tablo 4.3: Erken Yirminci Yiizyil Yapilar1 (Arkitekt 1931-1940)

YIL | DERGI | YAPI ADI MIMAR |YAZAR FOTOG- FOTOGRAF
NO RAFCI
ls:rd?geste Sedat Sedat
19316 T Hakk Hakk Bilinmiyor
urly Eldem Eldem
Pavyonu
Sehir
19322 Stadyumu- %pt;”ah %pt;”ah Bilinmiyor
Adana y y
. Mahmut
{zmir Ziraat | 2230 Hiiseyin e
1932 7-8 Mekicbi Vekaleti | Mustafa Bilinmiyor
Fen Heyeti .
Resit
Ziraat Abdullah | Abdullah
1932 | 7-8 Hagarat Ferit 7 i 7i i
Laboratuvari ya ya
Elektrik Sedat Sedat
1934 | 6 Sirketi Hakki Hakki Bilinmiyor
Deposu Eldem Eldem
Gazi Ik Mimar Mimar e
193417 Mektebi Necmeddin | Necmeddin Bilinmiyor
19348 Ford Garaji | A.Kemal |A.Kemal |Bilinmiyor
1935 | 4 An}(ara Sergi | Sevki Sevki Arkitekt
Evi Balmumcu | Balmumcu
Istanbul
1935|7-8 Sebze ve Bilinmiyor | Bilinmiyor | Bilinmiyor
Meyve Hali
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Tablo 4.3: Devam.

1nhisarlar
19359 Idare Binasi- | Tahir Tug | Tahir Tug | Bilinmiyor
Antalya
1nhisarlar
1935 11-12 Idare Binasi- | Tahir Tug | Tahir Tug | Bilinmiyor
Konya
Istanbul
Universite A. Hikmet [ A. Hikmet Foto Sender
193614 Observato Holta Holt ~ Ressam
yu y olay veli Dem
mu
Inhisarlar Emin Emin
1936 | 10-11 . Necib Necib Bilinmiyor
Paviyonu
Uzman Uzman
Ziraat A. Hikmet | A. Hikmet
1936 | 12 Bankas1 ) © - HKme Bilinmiyor
. Holtay Holtay
Subesi
. . | Rebil Rebil Veli Demir
193711 Elektrik Evi Gorbon Gorbon Sender
glrlrlll Z:Iar Sedat Sedat Foto Veli
193712 Miidiirliik Hakk1 Hakk1 Demir
udu Eldem Eldem Sender
Binasi
. Foto Sender
Belediyeler | Seyfi Seyfi
1938 |1 Bankast Arkan Arkan B Ressam
veli Dem
Polis Celal Celal Foto Veli
19382 Jandarma Biger, Biger, Demir
Mektebi Resat San | Resat San | Sender
1938 | 5-6 Ttiin Balam | o0 76k | Selim Zeki | Bilinmiyor

Evi
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Tablo 4.3: Devam.

1939

Koc¢ Hani

Samih
Akkaynak

Samih
Akkaynak

Bilinmiyor

Tablo 4.4: Yiizyil Ortas1 Yapilar (Arkitekt 1950-1965)

YIL |DERGIi |YAPIADI |MiMAR |YAZAR |FOTOG- FOTOGRAF
NO RAFCI
Stimerbank Bavsal
1950 1-2 Istanbul Fazil Aysu | Fazil Aysu ysal,
. Enstitiisii
Sergi Binast
Istanbul
Sergisinde Selman Selman e
1950 11-12 Tekel Yénder Yonder | Dilinmiyor
Pavyonu
Yapt ve Halit Halit
Kredi Femir Femir
1951 3-4 Bankasinin o o Bilinmiyor
1 Feridun Feridun
Beyoglu’nda
. . Akozan Akozan
Yeni Subesi
Tiikiye
Emlak Kredi Tugrul Tugrul e
19511 9-10 Bankas1 Devres Devres Bilinmiyor
Pavyonu
Havuzlu Fuar Fen e e
1951 11-12 Sergi Evi Biirosu Bilinmiyor | Bilinmiyor
Tiirkiye s
Bankasi Muhlis Muhlis e
1955 ! Galatasaray | Tirkmen | Tirkmen Bilinmiyor
Subesi
Kalfezogullarl Ozcan Ozcan Foto-Film-
1955 2 Magaza ve . . L
ishan: Sisman Sisman [zmir
[zmir
1955 2 Belediyesi | Riza Askan | Riza Askan| Bilinmiyor
Isham
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Tablo 4.4: Devam.

1955 2 Tiirk - Sinasi Sinasi Bilinmiyor
Philips Sahingiray | Sahingiray ve
Firmasi ve Fazil Fazil Aysu
Binast Aysu
1955 2 [zmir Riza Riza Askan, | Bilinmiyor
Belediyesi Askan, Harbi Hotan
Evlendirme Harbi
Dairesi Hotan

1956 283 Divan Oteli | Ritkneddin | Riikneddin | SENDER

Gliney, Gliney,
Avedis Avedis
Hubeser Hubeser
1956 2 Tiirkiye s Muhlis Muhlis Bilinmiyor

Bankasi T. A.| Tiirkmen, Tiirkmen,
S. Pangaltt | Muhtesem | Muhtesem

Sube Binast Giray Giray
1957 1 Karakoy’de Maksut | Maksut Giirsu | Bilinmiyor
Bir Biiro Giirsu
Magaza
Binasi
1958 1 Balin Oteli Vedat Vedat Bilinmiyor
Yalginkaya | Yalcinkaya,
, Kadri Kadri
Kalayciogl | Kalaycioglu
u
1959 2 Anadolu Turgut Turgut Foto
Kuliibii Cansever, Cansever, Akademi
Binasi Abdurrahm | Abdurrahman
an Hanci Hanci
1959 4 Cinar Oteli Rana Rana Zipci, Othmar
Zipci, Ahmet Akin,
Ahmet Emin Ertam
Akin,
Emin
Ertam

1961 304 Florya ve Sedad Sedad Hakk: | Arkitekt

Kilyos Hakki Eldem, Orhan
Tesisleri Eldem, Cakmakoglu
Orhan
Cakmakogl
u
1962 4 T. Emlak Muhtesem | Muhtesem Akademi
Kredi Giray, Giray, Bedri
Bankasi Bedri Kokten
Beyoglu Kokten
Sube ve Is

Hani Binasi1
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4.2.1. Mimar/Arkitekt 1930’lar

Calismanm bu bolimiinde arastirma kapsamina giren yapilarin gostergebilimsel
incelemeye tabi tutulacak fotograf(lar)i, belirli kriterler dikkate alinarak seg¢ilmistir.

Fotograf{(lar)in se¢imi,

e 50z konusu fotograf(lar)a kapakta yer verilmesi ve/veya hangi sayfada yer
verildigi

e hangi dl¢ek/boyutta verildigi

e fotografta kullanilan kompozisyon unsurlari

e modern mimarlik tutumuna dair ipuglarinin okunulabilirligi

e fotografin igeriginde yer alan ¢arpici farkliliklar

e metinle fotograf(lar)in olas1 iligkisi
kriterlerin ¢oklugu tizerinden yapilmaistir.

Fotograflar incelenirken s6z konusu yontem olan Hjelmslev’in anlatim/igerik ve
bicim/toz karsithigi lizerinden modern mimarlik yaklagimlarinin temsilini okumak asil
amag olacaktir. ‘Igerigin bicimi’ ve ‘igerigin tozii’ ise gorsel malzemenin sunulma
bi¢cimini anlamlandirmak ve yorumlamak adina temel altligi olusturmaktadir. Bu
anlamda bahsedilen iki kavram basta olmak {iizere 6zellikle kodlarin anlamlandirildig:

‘igerigin tozii’ kavrami lizerinde durulacaktir.

» Budapeste Sergisi Tiirkiye Pavyonu

Tablo 4.5: Budapeste Sergisi Tiirkiye Pavyonu

Budapeste Sergisi Tiirkiye Pavyonu Sayfa Fotograflar1 (Mimar, 1931/6)
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Tablo 4.5: Devam.

Anlatimin Bi¢imi Kompozisyonda yasam &gesine
yer verilmesi, yap1 ve insanlar
ortalanarak oranlanmast.

Anlatimin Tozii Film diizlemi yatay tutulmasi ve
siyah-beyaz fotograf'® kullanimu.

Fotograf, Budapeste Sergisi Tiirkiye

Pavyonu Icerigin Bigimi Modiiler yapr sistemi ile birlikte
kadrajda yer alan iki kisi.

Icerigin Tozii Tasarim dilinde goriilen
modernist ¢izgilere modern
giyimli kisilerle birlikte yapilan
Sayfa Goriintiisii (Mimar,1931/6) vurgu

Yap1, mimar Sedat Hakki Eldem tarafindan tasarlanmistir. Dergide dis mekana ait iki,
ic mekana ait bir adet olmak iizere ii¢ fotografa yer verilmistir. Dergide yapiya dair
alt1 sayfalik bir yer verilmis, kapaginda ise herhangi bir yapiya ait fotografa yer

verilmemistir.

Kisa siireli bir fuar icin tasarlanan yapinin, modernist Ozelliklere uygun olarak
modiiler?® bir sisteme sahip olmasi ve hafif olma gereksinimine uygun olarak ahsap
bir striiktiir seklinde planlanmis olmast ile birlikte kolayca insa edilebilir bir yap1

olarak diigtintilmustiir.?!

Budapeste’de sergilenen Tiirk pavyonun, kurulan yeni Cumhuriyet i¢in 6nemi
Arkitek (1931)’te verilen su climle ile goriilebilmektedir: “Bu seneki sergi i¢in tertip

hey’eti bir Tiirk mimarina miiracaat edilmesine karar vermistir. Sergi binasi igin,

19 jlk renkli fotograf Londra'da 1861 yilinda, ingiliz fizik¢i James Clark Maxwell tarafindan kirmizi, yesil
ve mavi filtreler kullanilarak elde edilmistir (Bodur, 2006). Buna ek olarak Arkitekt’in bazi kapak
fotograflarina renk atildigindan siyah-beyaz detayi verilmistir.

20 Endiistrilesmeyle birlikte gelisim gésteren modiiler sistem, Junid (1986)’e gére yasam birimleri
Uretmek amaciyla kullanilan g boyutlu sistemler olarak tanimlanabilir.

21 Sedad Hakki Eldem’i Anla(t)mak I: 1930-1950, Hazirlayan: Asli Can, SALT Research and Programs,
Erisim Linki: https://artsandculture.google.com/story/9AXxhOkHgmNzKQ?hl=tr
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simdiki Tiirkiye’yi daha iyi temsil edebilecek bir mimari {slibu istenmistir.”

(Arkitekt, 1931).

Bu ifadede, o donemki Tiirkiye’yi daha “iyi temsil edebilecek” bir mimarlik
yaklagiminin 6zellikle talep edildigi belirtilmistir. Alsa¢ (1976) bu donemi, devrimleri
destekleyen rasyonel-fonksiyoncu mimarlik ortami olarak ifade etmistir. Bu anlamda
yeni kurulan devletin devrimei ruhuna uygun goriilen modernist bir tutumun tercihi,
uluslararas1 bir ortamda iilkenin tanitiminda iletmek istenen mesaj baglaminda
onemlidir. Ayn1 zamanda yabanci mimar yerine Tiirk mimar tercih edilmesine de

vurgu yapildigr dikkat cekmektedir.

Igerigin bigimi olarak fotografa bakildiginda; modiiler yapi sistemiyle birlikte
kameraya poz veren ve kadrajda yer alan iki kisi goziikkmektedir. Bununla beraber
icerigin tozl lizerinden fotografi inceledigimizde; modiiler yap1 sisteminin kadraja
alinmasi ile birlikte tasarim dilinde goriilen modernist ¢izgilere vurgu yapilmasinin
amaclandigini sdyleyebiliriz. Aynt zamanda yapinin 6niinde yer alan ve poz veren iki
kisi modern kiyafetleriyle dikkat ¢ekmektedir. Yapilan inkilaplar dogrultusunda bu
kiyafetlerin yer aldigi fotografin sunulmasi ile birlikte Cumhuriyet ideolojisinin
vurgulandigini  sdyleyebiliriz. Bu baglamda; yeni kurulan devletin en giiglii
simgelerinden iki tanesi; modern mimari ve ¢agdas insan yeni ulusun tanigi olarak ayni

karede kesismektedir.

Incelenen bu fotograf esliginde; uluslararasi alanda modern ve laik bir Cumhuriyet
profili ¢izmek adina dnceki déneme ait yap1 tekniklerinden daha farkli, siislemeden
arinmig cephelerin, hatlarin 6n plana ¢ikarildigr goéziikkmektedir. Budapeste Sergisi
Tiirkiye Pavyonu’nun yeni kurulan devletin ideolojisini yansitmak anlaminda ne denli
onem tasidigini géormek miimkiindiir. Arkitek’in de bu ideolojiye paralel bir sunum
sergiledigi varsayilabilir. Nitekim; Arkitekt (1933)’te “Mimarlikta Inkilap” baslikli
yazida yeni mimarligin Tiirkiye i¢in oldukg¢a elverisli oldugu belirtilmistir. Bu
anlamda donemin ¢agdas diislince sdylemleri ile ortiisen modern mimari ve ¢agdas

kiyafet unsurlarimin dergide birlikte verilisi 6n plana ¢ikmustir.

» Sehir Stadyumu - Adana
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Tablo 4.6: Sehir Stadyumu - Adana

Sehir Stadyumu - Adana Sayfa Fotograflar1 (Mimar, 1932/2)

Fotograf, Sehir Stadyumu - Adana

Anlatimin Bigimi

Kompozisyonda kontrast ve
bakis noktasinin yapinin tam
karsisinda ve gorece daha
altta konumlanmsi.

Anlatimin Tozi

Film diizlemi yatay
tutulmasi; siyah-beyaz
fotograf, gren yapisi.

Anlatimin Bigimi

Yapida kullanilan simetrik
unsurlar, cephede ‘Adana
Sehir Staduyumu’ / ‘kise’ /
‘hususi’ yazilar1 ve ¢evrenin
dahil edilmemesi

Anlatimin Tozi

Bakis noktasi ve kontrast
etkisi ile saglanan piirizm ve
simetri {izerinden modernin
vurgusu.

Yap1 Adana’da sporcu gengleri bir araya toplayip orada futbol, atletizm, giires, boks,

tenis ve voleybol gibi pek ¢ok farkli spor alanlari ile ilgilenmelerini saglamak amaciyla

Aptullah Ziya tarafindan tasarlanmistir. Projenin kararlastirilmasinin ardindan

belediyenin mevcut biitcesiyle yapinin insaatina baslanmis ve ii¢ yil boyunca farkl

asamalar1 yapilacak sekilde planlanmistir (Mimar, 1932). Dergide insaati heniiz

tamamlanmamis yapiy1 mimar Aptullah Ziya su ifadelerle tanimlamistir: “Bu eserimi

arkadaglarima miitekdmil bir stadyum niimunesi olarak degil Tiirkiye sehirlerinde spor

ihtiyacina cevap vermek icin yapilmaga ¢alisilmis eser olarak takdim ediyorum.”
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(Mimar, 1932). Bu ifade, Erken Cumhuriyet Donemi’nin saglikli birey yetistirme
hedefinin aracist olarak spor yapilarin iilkede arttirilmasinin énemli goriildigiini

isaret etmektedir.

Bununla birlikte, 1930’larda Tiirkiye’de stadyum ve spor kompleksleri modernligin
onemli bir pargasi olarak goriilmektedir. Oyle ki; Ismet Inénii (1937) bu durumu su
sekilde ifade etmistir: “Tiirkiye’yi idare edenler, stadyumu en kiymetli mektep gibi her
yerde kurmaya calisacaklardir. Tiirkiye’nin istiklalini idare edecek olan gencg nesil,

acik havada, a¢ik meydanlarda yetisecektir.”

Dergide dis mekana ait iki fotograf kullanilirken; yapiya dair iki sayfalik bir yer

verilmistir; fotograf¢iya dair ise herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Fotograf iizerinden icerigin bi¢imine bakildiginda; yapinin giris cephesinde “Adana
Sehir Staduyumu”, “kise” , “hususi” gibi alanlar1 tanimlayan yazilar goriilmektedir.
Ayni zamanda cephede saglanan yalinlikla birlikte; merdiven ve dograma gibi
unsurlarla yapida saglanan simetri simetri dikkat ¢ekmektedir. Bahsedilenler esliginde
icerigin toziine odaklanildiginda; kadrajda yer bulan yapiya ait mimari unsurlar
modernist bir yaklagimi1 okumaya olanak saglamaktadir. Kompozisyonda 6ne ¢ikan iki
merdiven dikkat ¢ekmektedir; bakis noktasinin etkisi ile birlikte fotografin sag ve sol
taraflarinda simetrik bir bicimde yer almistir. Yapidaki modernist unsurlar1 6n plana

almak ve modern olan1 desteklemek i¢in bu sekilde sunuldugu diisiiniilebilir.

» Izmir Ziraat Mektebi

Tablo 4.7: [zmir Ziraat Mektebi

Izmir Ziraat Mektebi (Mimar, 1932/7-8)
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Tablo 4.7: Devam.

1932/7-8).

[zmir Ziraat Mektebi Sayfa Fotograflari ve 1932 yilina ait 7-8.sayilarinin kapak fotografi (Mimar,

A YD ™M
IINCI SENE  TEMMUZ - AGUSTOS 1932 SAVISI 1

Kapak (Mimar,1932/7-8)

Anlatimin Bi¢imi

Kadrajda yapinin kendisine
biitlinsel olarak
yaklasilmasi; Kompozisyon
olarak perspektif etkisi.

Anlatimin Tozi

Film diizlemi yatay
tutulmast; siyah-beyaz
fotograf, gren yapisi.

Icerigin Bigimi

Yapida goriilen , teras cati,
cephede kavis, serit pencere
gOriiniimii, kesigen bloklar
gibi mimari 6geler;
¢evrenin dahil edilmemesi

Igerigin Tozii

Perspektif aracilig ile
birlikte modernist unsurlarin
tamaminin biitiinsel bir
sekilde sunulmasi.

Ziraat Vekaleti tarafindan Izmir Bornova’daki yaptirilan bu yapmin iskeletinde

betonarme, duvarlarinda ise tas ve tugla kullanilmistir. Bodrum dahil dort kattan

olusan okul 1400m2°lik bir yer kaplamaktadir (Mimar, 1932). Bu dénemin baglarinda

goriilen; kavis verilmis kose ile tanimlanan giris alan1 bu yapida da kullanilmistir.

Yapinin uluslararasi etkilerle tasarlandiini gosteren diiz ¢ati1 ve serit goriiniimde
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olabilmesi i¢in bordiirlerle birlestirilmis pencereler gibi cephe 06zellikleri

bulunmaktadir (Aslanoglu, 2010).

Yapiya ait dergide ii¢ adet sadece dis mekandan cekilmis fotograflar verilmis;

fotografciya dair ise herhangi bir bilgi verilmemistir.

Fotograf iizerinden icerigin bi¢imi incelendiginde; yapida kullanilan teras cati,
cephede kavis, serit pencere goriinimii ve kesigen bloklar gibi mimari &geler
goziikmektedir. Cevreye dair fazla bir bilgi verilmemistir. Ardindan igerigin toziine
bakildiginda; yapida kullanilan modernist unsurlar fotografta tamami okunacak
sekilde biitiinsel bir ifade ile sunulmustur. Ayni zamanda fotografta kullanilan
perspektif ile birlikte ciddi derinlik etkisi olusturulmustur. Oyle ki; siireli yayinlarda
bir yapinin kamusal imajini ifade etmek amaciyla en yaygmn olarak kullanilan
fotograflar, yapinin digin1 perspektif ile sunan fotograflardir (Bakht, 2007). Bu
anlamda fotograf kadrajinda perspektifle vurgulanan kavisli cephe, serit pencere gibi
unsurlarin ayni anda verilme ¢abast modern mimarliin temel unsurlarinin 6n plana

alinarak tesvik edilmesi olarak okunabilir.

» Ziraat Hasarat Laboratuvari

Tablo 4.8: Ziraat Hasarat Laboratuvari

Ziraat Hasarat Laboratuvari Sayfa Fotograflar1 (Mimar, 1932/7-8)
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Tablo 4.8: Devam.

Anlatimin Bigimi | Kompozisyonda oran
ifadesi ve perspektife yer
verilmesi; Fotografta
yapiya biitiinsel olarak
yaklasilarak tamaminin
alinmasi.

Anlatimin Tozi Film diizlemi yatay
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Igerigin Bigimi Yapida goriilen yatay-
diisey orani, cephede
yalinlik, merdiven kulesi,
teras cat1 gibi mimari
ogeler; ¢evrenin dahil
edilmemesi.

Igerigin Tozii Perspektif aracilig ile
Sayfa Gorilintiiasi (Mimal‘, 1 932/7'8) modernist unsurlarin

tamami alinmasi ve
kuleye yapilan vurgu.

Yap1 Adana’da verimli bir ziraat alani icerisinde yer almaktadir. Projesi dergide Tiirk
oldugu vurgulanan Mimar Ferit’e ait olurken; yapinin kontrolii ve dergide yer alan
fotograflar1 Aptullah Ziya’ya aittir. Zemin katta 6n cephede idari odalar ve
laboratuvarlar; arka cephede ise kiitiiphane ve konferans salonu bulunan iki katli bir
yapidir. Bir iist katta ise her biri ii¢ odali iki lojman, terasla bakmaktadir (Arkitekt,
1932). Prizmatik kiitlelerinin yatay ve dikey dogrultularda kesigmesiyle olusan bu
yapt Aslanoglu (2010)’na gore Bati’daki drneklerle esdeger ve De Stijl 6zelliklerini

tagimaktadir.

Icerigin biciminde; fotografta yer alan yapida yatay ve diisey dengesi goriilmektedir.
Ayni zamanda merdiven kulesi, cephede yalinlik, teras kullanimi gibi bu dengeyi
saglayici unsurlar dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda igerigin tézii incelendiginde;
kadrajda yer verilen yapidaki mimari 6geler modernist bir yaklagimi okumaya imkan

saglamaktadir. Kiitlelerde yatay-diisey dengesi goriilmekle birlikte kompozisyonda
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one ¢ikan merdiven kulesi dikkat ¢ekmektedir. Kule, perspektif etkisi ile birlikte
fotografin kdosesinde yer almis, boyutu oldugundan daha biyiik ve yiiksek
gosterilmigtir. Ayn1 zamanda kadrajda yataydaki kiitle ile birleserek bir koseyi
tamamen kapatmistir. Yapidaki modernist ¢izgileri 6n plana ¢ikarmak ve modernist
vurguyu desteklemek amaciyla bu sekilde sunuldugu varsayilabilir. Nitekim; yatay ve
dikey bloklarin bir araya getirilerek sunulmasi modernlige dair kavrayis1 arttirmaktadir

(Bozdogan, 2001).

Buna ek olarak hem yapinin kontroliinii saglayan hem de dergideki metni kaleme alan
Mimar Aptullah Ziya’nin ayni zamanda fotograflari ¢eken kisi olmasi da énemli bir
noktadir. Yapinin projeye hakim bir mimar tarafindan bu bi¢imde fotograflanmasi ve
sunulmasi, kendisinin modernist ¢izgiye yakin bir durus sergiledigini ve bunu

mimarlik ortaminda da tesvik etmeyi amagladigini diistindiiriir.

» Elektrik Sirketi Deposu

Tablo 4.9: Elektrik Sirketi Deposu

RS

Elektrik Sirketi Deposu Sayfa Fotograflar1 ve 1934 yilina ait 6.sayinin kapak fotografi (Mimar,
1934/6).

Anlatimin Bigimi Kompozisyonda yasam
0gesine yer verilmesi; Bakis
noktasinin yapinin tam
karsisinda ve gorece daha

ustte bir konumlanmsi.

Fotograf, Elektrik Sirketi Deposu
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Tablo 4.9: Devam.

Anlatimin Tozi Film diizlemi yatay
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

M | MAR Icerigin Bigimi Serit pencere, teras ¢ati,

kiibik kiitle, piloti gibi
kodlara sahip olmast;

6 denizle birlikte kadrajda
mxz kayik, insan ve tramvay
yolunun yer almasi.

Kapak, Sayfa Goriintiisti (Mimar, 1934/6)

Igerigin Tozii Fotografta verilen imaj ile
birlikte Le Corbusier
etkisi ve modernist ¢izgi
vurgusu.

Tiirkiye’deki bir sirket olan Sociét¢ Anonyme Turquie d'Installation Electrique
(SATIE), modernizm ile elektrik arasindaki sembolik iliskiyi vurgulamaktadir.
Sirketin verdigi reklamlarda c¢agdas mimari, ¢agdas ekipmanlarla donatilmis i¢
mekanlar ve ¢cagdas yasam tarzlar yer aliyordu. O dénem meslek hayatinin basinda
olan Sedad Hakki Eldem, 1934 yilinda SATIE tarafindan Findikli'daki ofislerinin
tasarimi i¢in gorevlendirilmistir (Bozdogan, 2001). Dikddrtgen planli ve betonarme
striiktiirlii olan bu depo ve biiro binasi, denize dik olarak yerlestirilmistir. Zemin katta
yer alan giris kismu, igeri dogru alinarak iki kolon ile birlikte tasarlanmistir (Mimar,

1934).

Buna ek olarak Bozdogan (2001), elektrigi modernizmin temel isaretlerinden biri
olarak gostermis; ayn1 zamanda "aydinlanma" kelimesinin hem gercek hem de mecazi
ifadeleriyle medeniyetin bir bileseni seklinde ifade etmistir. Hiikiimet medyasi
"Tiirkiye'nin elektriklenmesi" ile gurur duyarken; revagta olan dergiler evlerde ve

giinliik yasamda elektrigin kullanilacagini ifade etmekteydiler (Bozdogan, 2001).
Oncelikle igerigin bigiminde; kadrajda yer alan yapiya dair teras cati, pilotiler, serit
pencereler ve piirist bir cephe goriilmektedir. Ayrica baglamliyla birlikte verilen

fotografta, yapinin deniz kenarinda ve tramvay yolunun gectigi bir alanda yer aldig:

dikkat ¢eker. Bu dogrultuda, igerigin tozii incelendiginde ise yapiy1 karsidan goren ve
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gorece daha st konumdan alan bakis noktasi ile kompozisyon olusturulmus;
boylelikle yap1 iki boyutlu algilansa da modern unsurlar ve i¢inde bulundugu ¢evreye
ve onunla olan uyum/suzluguna dair daha etkin bir dil yakalanmistir. Bu anlamda;
teras ¢ati, serit pencere, pilotiler gibi mimari 6gelerin tamaminin goriilebilecegi
sekilde kadraja alinan fotografta, Le Corbusier etkisinin de dolayli bicimde
yansitilmaya caligildigi sdylenebilir. Bunun yani sira yapmin cevresiyle birlikte,
baglamdan kopuk olmayacak sekilde sunulmasi da ayrica dikkat g¢ekmektedir.
Kadrajdaki yapi, eski bir ulagim araci olan kayik ve gorece daha yeni bir ulagim araci
olan tramvayin ortasinda yer alacak sekilde sunulmustur. Sundugu elektrikli iiriinler
ile birlikte modern yasamin ve modernisyonun temsili seklinde algilanabilecek yapi,
sahip oldugu bi¢imsel dil ile de benzer bicimde modern bir tin1 igermektedir.
Paylasilan fotograf ile her iki anlamdaki bu modernlik vurgusu, eski-yeni zithgi

arasinda bir yere konumlandirilarak sunulmustur.

MIMAR . R B

Sekil 4.2: Elektrik Sirketi Deposu Kapakta Cercevelenerek Sunulan Fotograf
(Mimar, 1934/6)

Buna ek olarak fotografin yer aldig1 derginin kapagi incelendiginde; sag altta yazilarin
altinda konumlandirildigi ve derginin isminin ortalandigi goriiliir. Ayn1 zamanda
fotograf editor tarafindan gercevelenerek; orijinal fotografta yer alan kayik, insan,
tramvay gibi 0gelerden arindirilmis ve baglamdan koparilmistir. Buna benzer bir
editoryel yaklasim, daha once bahsedilen, Le Corbusier’in L’Esprit Nouveau
dergisinde yer alan Schwob Villasi’nin fotograflarinda da goriilmektedir. Villanin
fotograflarinda piirist bir tesir olusturabilmek amaciyla ¢evredeki dikkat dagitacak
unsurlar spreylenerek odak, keskin hatli yapi lizerine toplanmistir (Colomina, 1994).

Elektrik Sirketi Deposu’nun kapak fotografinda ise; ¢evreye dair okunabilecek imgeler
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ortadan kaldirilarak salt olarak yapinin cephesine, kamusal yiiziine ve keskin modern

cizgilerine vurgu yapilmak istenmistir.
> Gazi i1k Mektebi

Tablo 4.10: Gazi i1k Mektebi

: s,
LLERERE TR T

Gazi ik Mektebi Sayfa Fotograflari ve 1937 yilina ait 7. saymin kapak fotografi (Mimar, 1934/7)

Anlatimin Kadrajda yapinin biitiiniiniin

Bigimi alinmasi ve kompozisyonda ¢ift
kagish perspektif etkisi
kullanilmast.

Anlatimin Film diizleminin yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Fotograf, Gazi ilk Mektebi Icerigin Yapin giris cephesinde kavis,

Bigimi pencerelerde yatay bordiir,
yalin goriiniim gibi mimari
ogeler. Kismen goriinen kirma
catl.
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Tablo 4.10: Devam.

Igerigin Tozii Kullanilan perspektifteki
derinlik etkisi ile yapidaki
modernist 6gelerin

i biitiinsel bir sekilde bir
MIMAD ifade edilmesi..

Kapak (Mimar, 1934/7)

Izmir Gazi i1k Mektebi, déneminde insa edilen ilkokullar arasinda en biiyiigii olarak
one ¢ikmaktadir. Mimar Necmeddin tarafindan tasarlanan bu yapinin dergide yer alan
fotograflar1 ¢eken kisi hakkinda bilgi verilmemistir. Dig mekanda iki, i¢ mekanlardan

iki olmak tizere toplam dort fotografa yer verilmistir.

Tanyeli (1992), o donemin modern mimarlik anlayisini en iyi yansitan drneklerden
biri olarak Gazi Ilk Mektebi'i ve Ziraat Mektebi’ni gdstermistir (Tanyeli, 1992). Her
iki yapt da Cumbhuriyet'in 10. kurulus yildoniimii kutlamalarinda resmi olarak
acilmistir. Atatiirk’lin ziyaret ederek yapiy1 takdir etmesi de dergide belirtilmistir
(Mimar, 1934/7). Yapmn L plan semasina sahip olmasiyla birlikte kosesi
yuvarlatilmis, ana giris bu koseden saglanmistir. Tiim siniflar, dogal 1siktan etkili bir
sekilde yararlanacak bicimde yerlestirilmis, ¢ocuklarin gdzlerini yormayacak renk
tonlar1 tercih edilmistir. Ayni1 zamanda dergide pencere acikliklarinin ve sinif
hacimlerinin modern yontemlere uygun olarak diizenlendigi soylenmektedir (Mimar,
1934). Cat1 dolayisiyla yapinin 6n ve arka cepheleri birbirinden farkli bir goriiniime
sahiptir. Girisin ylikseltilmis duvarlari, ortadaki kiremit kapli ¢atinin goériiniimiinii

gizlemektedir (Aslanoglu, 2010).

Fotograf {izerinden icerigin bi¢cimine bakildiginda; yapinin giris cephesinde kavis,
yatay goriiniim saglayan bordiirlerle birlestirilmis pencereler, yalin goriinim gibi
modern mimari 0geler goziikkmekle birlikte; yapinin sag tarafinda yer alan kirma cati
kismen kadrajda yer almaktadir. Cevreye dair ise herhangi bir bilgi verilmemistir.
Bahsedilenler esliginde igerigin toziine odaklanildiginda; cift kacisli perspektif

etkisiyle birlikte olusturulan derinlik sayesinde kameraya yakin goziiken nesneler
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biiylirken uzaklasanlar kiictilmustiir. Bu anlamda fotografta perspektif ve derinlik
etkisi ile birlikte giristeki kavisli cephe ve sahip oldugu teras ¢at1 goriiniimlii bitisi 6n
plana ¢ikartilmis ayn1 zamanda modern olana dikkat ¢ekilmistir. Bozdogan (2001)’a
gore yatay bloklarda kullanilan kavisli koseler yapinin modernlik ifadesini
arttirmaktadir. Bu baglamda; yapidaki modernist imaj 6n plana ¢ikartilarak yeni olana
farkindalik kazandirilmasinin amaglandigini varsayabiliriz. Buna ek olarak fotografin
baglamdan kopuk bir sekilde sunulmasi ile, bir dnceki ornekte Elektrik Sirketi
Deposu’nda oldugu gibi ¢evreye dair kodlarin yok edilmis ve yapmin modern

ifadesinin alt1 ¢izilmistir.

L

LEHET

Tesi

\
ee—

Wi, .|

Sekil 4.3: Gazi Ilk Mektebi Perspektif Etkisi (Mimar, 1934/7) Cizgiler yazar
tarafindan eklenmistir.

Bunun disinda incelenen fotograf kapakta sunulurken; sag alt kdsede yer verilmis ve
derginin ismi kapakta ortalanmigtir. Heniiz dergi yaymn hayatinin baslarinda
oldugundan; adin1 duyurmak amaciyla mizanpajin1 bu sekilde hazirladigi yorumu
yapilabilir. Aynt zamanda c¢ati dolayisiyla birbirinden farkli iki cepheden olusan
yapida; modernist unsurlari iceren cephe fotografinin segilerek kapakta ve ilk sayfada
verilmesini, dergi aracilifiyla editoryel bir zeminde, modern olanin tesvik edilmesi ve
bir anlamda derginin en kamusal yiiziinde reklaminin yapilmasi seklinde yorumlamak

olanaklidir.

» Ford Garaji

Tablo 4.11: Ford Garaji
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Tablo 4.11: Devam.

MIMAR

Ford Garaj1 D1s Mekan Fotograflar1 (Mimar, 1934/8)

Ford Garaj1 Sayfa Fotograflar1 ve 1934 yilina ait 8.sayilarinin kapak fotografi (Mimar, 1934/8)

Fotograf, Ford Garaj

MIMAR o
@'ﬁi@ 1]

Kapak, Sayfa goriintiisiic (Mimar, 1934/8)

Anlatimin | Kadrajda yapinin tamaminin

Bi¢imi almmas1 ve kompozisyonda
perspektif unsurunun
kullanilmast.

Anlatimm | Film diizleminin yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Igerigin Yapida goriilen teras ¢att,

Bi¢imi cephede yalinlik, yatay-diisey
orani gibi mimari 6geler;
kadrajda arabanin yer almasi.

Icerigin Fotografta iglevsellik, seffaflik

Tozi ve teknolojik boyutun lehinde

bir algi.

[zmir Cumhuriyet meydani yakinlarinda Ibrahim Etem Beye ait arsaya insa edilen

yap1, Mimar Kemal tarafindan tasarlanmistir. Betonarme yapinin planlamasi; iki

tarafi galeriden olusan bir teshir salonu, arka kisminin bir tafi tamirhane diger tarafi
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otomobil deposu ve biirolardan olusacak sekilde olusturulmustur. Dergide, otomobil
garaj ve tamirhanesi olarak kullanilan binanin Ford acentasi tarafindan on yilligina

kiralandig1 belirtilmistir (Mimar, 1934).

Dergide dis mekana ait iki, i¢ mekana ait iki adet olmak {izere toplam dort fotografa
yer verilmistir. Kapakta da yer bulan yapinin fotografcisina dair ise herhangi bir bilgi

verilmemistir.

Ik olarak icerigin bigimi incelendiginde; betonarme yapiya ait uzun yatay cephe
boyunca devam eden genis pencereler, plirist cephe gibi modern mimariye ait unsurlar
yer almaktadir. Ayni1 zamanda alinan kadrajda yapinin ¢evresinde yer alan arabaya yer
verilmistir. Icerigin tdziine odaklandigimizda ise; ilk olarak yapinm perspektif
etkisiyle sunuldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda, perspektifin fotografa derinlik ve
siireklilik kazandirarak; o donemin modern mimarlik unsurlarina vurgu yapmay1
kolaylastirdigini sdyleyemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda yapinin dénemin teknolojik
gelismelerinin bir ifadesi olan otomobillerle birlikte sunulmasi dikkat cekicidir.
Yapinin yabanci lilkeye ait bir otomobil markasi i¢in kullanilmasi agisindan hem

bicimsel hem de islevsel anlamdaki ¢agdas imgesi fotograf araciligiyla pekistirilmistir.

» Sergi Evi
Tablo 4.12: Sergi Evi
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Tablo 4.12: Devam.

)

Sergi Evi Sayfa Fotograflar1 ve 1935 yilina ait 4.sayinin kapak fotografi (Arkitekt, 1935/4)

TCHT

xr’m v‘x s

A

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt,1935/4)

Anlatimin Fotografin

Bigimi kompozisyonundaki oran
unsuru ve perspektif
kullanimu.

Anlatimin Film diizleminin yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Igerigin Uzun yatay cephe boyunca

Bi¢imi devam eden bant pencereler

ve betonarme kule.

Igerigin Tozii | Fotograftaki baca

seklindeki kule ve yatay
hattaki yuvarlak bitigli
tasarim ile modernizm
vurgusu
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Ankara’nin ikonik bir yapisi haline gelmis olan Sergi Evi’ne ait 8 adet i¢c mekan, 22
adet dis mekan ve ingaat haliyle birlikte olmak iizere toplam 30 adet fotograf

Arkitek’te yer alirken; fotografcisinda dair herhangi bir bilgi verilmemistir.

Ankara’daki yapi, acilan uluslararasi bir yarigma sonucunda Sevki Balmumcu
tarafindan kazanilmistir. Yarigmanin duyurusunda yapinin ‘’modern mimari tarzda’’

tasarlanmasi gerektigi net bir sekilde ifade edilmistir (Bozdogan, 2001).

Arkitekt (1935)’te ise yapi ile ilgili olarak soyle bir ifade gegmektedir:

Yabanci bir¢ok biiyiik yapilar arasinda ulusal varligint kuvvet ve olgunlukla iddia eden; Tiirk
arkitektinin goriis ve duyus kertesini agik¢a ortaya koyan Sergi Evi yabanci arkitektlere, biitiin
zaaflarima ragmen, korii kériine baglanmalarin bos oldugunu gésterdi... Yapi plan bakimindan
¢ok sade ve «Cemiyety in verdigi programa uygundur. (Arkitekt, 1935)

Yarigsmada istenilen ‘’modern mimari tarzda’’ bir yap1 anlayigina uyuldugu ve yalin
ifade tercih edildiginin belirtilmesi; uygun goriillen modernist tutumun tanitilmasi
baglaminda 6nemlidir denilebilir. Ayn1 zamanda; yabanci mimarlara ve igverenlere

yapilan elestiriyle birlikte Tiirk mimarlarinin donanimina dair vurgu yapilmistir.

Yapi, dik olarak kesisen iki blok ile olugturulmustur. Yapinin uzun olan blogunun bitis
ve baslangi¢ koseleri yarim daire seklinde tasarlanmistir. Bu uzun blogu kesen kisa
blok, ili¢ tesisat kulesi ve onlarin ardindaki kare planli bir kulede ile birlikte
olusturulmustur. Uzun blokta bulunan pencere diizeni, bu alanin yatay algisim
giiclendirmektedir (Hasol, 2020). Hasol (2017), iki kitleden olusan ve birbirini dik
sekilde kesen bu yapiy1; o donem Art Deco’nun Streamline Moderne diye anilan
tiirline benzetmistir. Biiyiik 6l¢ekli bir kamu yapis1 olan Sergi Evi; modernist estetigin
tanitildig1 6nemli bir konumda olmanin yani sira, cumhuriyetin kolektif bilincinin
onemli bir unsuru haline geldikten sonra, Alman mimar Paul Bonartz tarafindan
1940'larin  sonlarina dogru neredeyse taninmayacak sekilde degistirilmistir

(Bozdogan, 2001).

Igerigin bi¢imi olarak fotografi inceledigimizde; modern mimarligin kodlarindan serit
pencereler, yatay-diisey dengesi, diiz ¢ati, kule gibi 6geler dikkat ¢ekmektedir. Bu
unsurlar 15181nda icerigin tozli anlaminda ilk olarak dikkat ¢ceken; yapinin diisey-yatay
dengesinin biitiinliyle alinmasiyla birlikte; beton kuleye yapilan oran ifadesindeki
vurgudur. Onceki béliimlerde bahsedilen fotografta kompozisyon iizerinden; iigte bir

kurali ile 6ne ¢ikarilmak istenen unsur vurgulanmistir (Sekil 4.4). Oyle ki; yapinin
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belirlenen ¢ergeve icerisindeki konumu ve boyutu 6nem arz etmektedir. Bu anlamda,
kiitledeki yalinlik, serit pencereler gibi yapinin mimari 6gelerinin tamaminin
okunabildigi kadraj ile modern unsurlar gosterilmek istenmistir. Ayni zamanda,
fotografta verilen kule ile yiicelik algis1 sunulurken; yatay bloktaki yuvarlak hat
sayesinde, Le Corbusier etkili, transatlantik estetigine gonderme yapan 6geler 6n plana

cikarilarak modern olanin vurgusuna katki saglamistir.
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Sekil 4.4: Sergi Evi, Sar1 ¢izgiler yazar tarafindan eklenmistir (Arkitekt,1935/4).

Bunun yani sira; yeni kurulan bir devletin baskenti olan Ankara’da kamusal 6l¢ekli bir
yapmin Arkitek’te yapim asamalar1 da dahil olmak iizere i¢ ve dis mekanlara ait otuz
adet fotografla verilmis olmasi, derginin bu yapiya verdigi 6nemi ve ayricalikli tutumu
gostermektedir. Mimari fotografin g¢erceve icerisinde yer alis oranlari ile birlikte
fotografci mimarlik {iriiniinii yeniden insa etmis ve vurgulamak istedigi alan1 yeniden
iretmistir. Bununla birlikte; kapakta yapmin orijinal fotografi ¢ercevelenerek ve
kirpilarak baglamindan bagimsiz sekilde kuleyi odak noktasina yerlestirir bigimde
sunulur. Bu yeni iiretilen kompozisyonda, bant pencerelere alt kisimda fotografin bir
kenarindan uzayip gelen ve yatay dengeyi saglayan elemanlar bigimde verilmis ve
girig boliimii de kismen kirpilarak sadece kiitlesel ozelliklerinden yararlanilacak ve
dikey elemanlari ile yukariya vurguyu arttiracak sekilde fotografin bir kenarini tutmasi
saglanmistir (Sekil 4.5). Tam bu noktada kulenin yiikselisi ve ilerlemeyi temsil etme
rolii pekistirilmis ve giderek yiikselen 6geler ile desteklenen ve gercevelenen kule, ayni
zamanda dinamik bir goriiniim kazanmistir. Bu anlamda kapakta donemin ikonik
modern mimarlik unsurlarini vurgulayan/diizenleyen bu fotograf ile; editor fotografi

ikinci kez yeniden insa etmistir.
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Sekil 4.5: Sergi Evi Kapakta Cercevelenerek Sunulan Fotograf (Arkitekt,1935/4).

> Istanbul Sebze ve Meyve Hali

Tablo 4.13: Istanbul Sebze ve Meyve Hali
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Istanbul Sebze ve Meyve Hali Sayfa Fotograflart ve 1935 yilina ait 7-8.sayilarmin kapak fotografi
(Arkitekt, 1935/7-8).
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Tablo 4.13: Devam.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1935/7-8)

Anlatimin Fotografta yapinin

Bigimi genel goriliniigiiyle
birlikte yasam
Ogelerine yer
verilmesi; yapiy1
uzaktan, genis agiyla
goren bir perspektif.

Anlatimin Film diizleminin

Tozi yatay tutulmasi ve
siyah-beyaz fotograf
kullanimu.

Icerigin Betonarme yapida

Bigimi uzun yatay cephe

boyunca devam eden
pencereler ve
stireklilik.

Igerigin Tozii

Baglamindan
koparilmayan
fotografta
modernizme ait
kodlarin sunulmasi.

Tablo 4.14: Istanbul Sebze ve Meyve Hali

Fotograf, istanbul Sebze ve Meyve Hali

Anlatimin Fotografta; yapinin ig

Bigimi mekanini orta
noktadan goren bakis
noktasi, perspektif
etkisi.

Anlatimin Film diizleminin

Tozi yatay tutulmasi ve
siyah-beyaz fotograf
kullanimiu.

Icerigin Betonarme yapida

Bigimi tastyici sistem ve
seffaf agikliklar ile
birlikte stireklilik.
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Tablo 4.14: Devam.

Icerigin Fotografta islevsellik,
Tozi seffaflik ve teknolojik
boyutun sunulmas.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1935/7-8)

Donemin kamusal dlgekli énemli modern yapilarindan biri olan istanbul Sebze ve
Meyve Hali, Istanbul’da sebze ve meyvenin toptan satis yeri olarak yapilmistir.
Dergide mimaria dair herhangi bir bilgi verilmeyen yapinin satig yerinin yukaridan
bol 151k ve hava alacak sekilde tasarlandigi belirtilmistir (Arkitekt, 1935). Bunun
disinda yapinin dergiye ait sayisi incelendiginde 8 adet dis mekandan, 6 adet ise i¢

mekandan fotografa yer verildigi goriiniirken; fotografcisina dair bilgi verilmemistir.

Ik olarak icerigin bigimi incelendiginde; betonarme yapiya ait uzun yatay cephe
boyunca devam eden pencereler, stireklilik, piirist cephe gibi modern mimariye ait
kodlar goziikmektedir. Ayn1 zamanda yap1 ¢evresindeki baglamla birlikte alinarak
insanlar, arabalar gibi 6gelere yer verilmistir. Igerigin toziine baktigimizda ise; yapinin
oncelikli olarak perspektif etkisiyle birlikte verildigi goriiliir. Bu anlamda, perspektifin
fotografa derinlik ve siireklilik katmasiyla birlikte donemin modern mimarlik
kodlarma vurgu yapilmas: kolaylasir. Ayni zamanda fotografin c¢evresindeki
baglamiyla birlikte verilmesi; yani yapimin, donemin teknoloji ve yeniliginin
gostergesi olan otomobillerle birlikte sunulmasi dikkat ¢ekicidir. Bu anlamda, yapinin

hem bi¢imsel hem de islevsel anlamdaki ¢agdas imgesi pekistirilmistir (Fotograf 4.9).
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Sekil 4.6: Istanbul Sebze ve Meyve Hali (Arkitekt, 1935/7-8).

Yapinin i¢ mekan fotograflarindan kapakta da yer verilen gorsel, yapiin teknolojik
boyutunu daha dramatik ve giiclii bir bigimde sunmaktadir (Fotograf 4.10). Zamansal
olarak yakalanan golge 151k efekti ile tasiyict sistemi ve seffaf acikliklart biitlintiyle
algilamak miimkiin kilinmistir. Bunun yani sira séz konusu sistemin i¢ mekana
etkisi/katkis1 ¢arpict bir sekilde verilebilmistir. Peter Behrens’in AEG tribiin binasini
animsatan i¢ mekan, modern mimarligin temel ilkelerinden olan islevselige, seffafliga
ve ilerleyen yapisal teknolojinin kullanimina atif yapar bir konumdadir ve dolayisiyla,

dergide yayimlanan bu fotograf tiim bu olgular1 gosterir niteliktedir.

Editoriin kapak fotografi se¢ciminde de bu iki fotografa odaklandigi goriilmektedir.
Ancak yapiya ait ¢evresiyle birlikte kadrajlanan fotografi kirparak baglamindan
koparmis ve i¢ mekan fotografiyla birlikte tek bir gorsel algis1 yaratacak bigimde
yeniden bir araya getirmis ve yeni bir kurgu olusturmustur. Bu dogrultuda, s6z konusu
yapinin modern mimarlik 6zellikleri ve cagdas yapim sistemleri daha giiclii bir
bicimde vurgulanmais; piirist ve yalin cephe ile birlikte yeni ve ilerici olana ¢agrisim
arttirllmigtir. Ancak 6te yandan bu yeni kurgu fotografi duraganlastirarak -tipki Le

Corbusier’in yaptig1 gibi- fotografta zaman algis1 ortadan kaldirmistir.

> Inhisarlar Idare Binasi-Antalya

Tablo 4.15: Inhisarlar idare Binasi-Antalya

Inhisarlar idare Binasi-Antalya Dig Mekan Fotograflari (Arkitekt, 1935/9).
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Tablo 4.15: Devam.

Inhisarlar idare Binasi-Antalya Sayfa Fotograflar1 (Arkitekt, 1935/9)

Anlatimin Kompozisyonda yasam
Bigimi 0gesine, perspektife ve oran
unsuruna yer verilmesi.

Anlatimin T6zii | Film diizlemi yatay tutulmast
ve siyah-beyaz fotograf
kullanimiu.

Icerigin Bigimi | Teras cat, kiibik kiitle gibi
kodlara sahip olmast;
arkadaki tepeyle birlikte
kadrajda ev, insan ve elektrik
direginin yer almasi.

Igerigin Tozii | Fotografta eski-yeni imaj ile
birlikte kiibizm etkisi ve
modernist ¢izgi vurgusu.

Sayfa Gériintiisii (Arkitekt, 1935/9).

Tahir Tug tarafindan tasarlanan ve Antalya’da L seklinde bir arsa iizerine insa edilen
yapinin zemin katinda satis magazasi ve tuz depolari, bodrum katta sigiak ve sarap
deposu, birinci katta idare odalari, en iist katta ise bag miidiir i¢in tahsis edilen lojman
yer almaktadir (Arkitekt, 1935). Insaat sirasinda pencerelerle ilgili bir takim elestiriler
yapilsa da dergide yapr ile ilgili su ifadeler kullanilmistir: “Bol ziyali ve fazla sicak
olan Antalya i¢in pencere nisbetleri ¢cok uygun ve kafi gelmistir. Bina ferah, aydinlik
ve Antalya icin insaat 6rnegi olacak temizlikte bir is¢ilikle meydana gelmistir.”
(Arkitek, 1935). Bu anlamda dergi, yapiya olan elestirileri yersiz bularak uygulanan

modern tasarimin yaninda durmustur. 1930’lardaki modern yapilarda sik sik
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Holzmeister ve Egli tesirinin goriildiigiinii ileri siiren Bozdogan (2001) ise; Tahir
Tug’un Inhisarlar Idare Binasi-Antalya yapisinda, Egli’nin kiibik pencere ¢ikmalarina

yer verdigini ifade etmistir.

Yapiya ait dergide biri aksam olmak iizere toplamda bes adet sadece dis mekandan

cekilmis fotograflar verilmis; fotografciya dair ise herhangi bir bilgi verilmemistir.

Fotograf iizerinden icerigin bi¢imi incelendiginde; yapida kullanilan teras cati,
simetrik pencere ve Ankara kiibigi?? gibi mimari 6geler goziikmektedir. Ceveye dair
ise en arkada goziiken tepe, agac, insan, ev ve elektrik diregi verilmistir. Ardindan
icerigin toziine bakildiginda; fotografta kullanilan oran unsuru ile birlikte yapidaki
kiibizm etkisine yani modern olana vurgu saglanmigtir. Ayn1 zamanda fotografta
kullanilan perspektif etkisi ile birlikte yasam Ogelerine gosterilmistir. Bu anlamda
cevrede yer alan ve fotografta gdziiken unsurlarla eski-yeni zithigma vurgu yapildig
sOylenebilir. Piirist ve sade yiizeyler Anadolu’nun yerel ve kerpi¢ gelenegine karsi
dururken; kadrajda modern mimarligin unsurlarinin 6n plana alinarak bu duruma

tesvik edildigi seklinde bir yorum yapilabilir.

s
i i . S e J

Sekil 4.7: Inhisarlar Idare Binasi-Antalya

> Inhisarlar Idare Binasi-Konya

22 Egli ve Holzmeister'in eserleri, genellikle "Ankara kiibigi" ya da "Viyana kiibigi" olarak bilinmektedir
(Bozdogan, 2001).
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Tablo 4.16: Inhisarlar Idare Binasi-Konya

Inhisarlar Idare Binasi-Konya Sayfa Fotograflari (Arkitekt, 1935/11-12)

Anlatimin
Big¢imi

Kompozisyonda ritim
unsuru ve karsidan bakis
noktasi

Anlatimin
Tozu

Film diizlemi yatay
tutulmast ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Igerigin
Big¢imi

Teras ¢at1, simetri, kiibik
kiitle, cephe ¢ikmasinda
“ters T” yer almasi

Igerigin Tozii

Sayfa Goriintiisii (Arkitekt, 1935/11-12)

Ritim ile modernist
¢izgilerin vurgulanmasi,
Holzmeister etkisi

104




Tahir Tug tarafindan tasarlanan ve Konya’da insa edilen yapinin zemin katinda satig
magazasi ve depolar, birinci katta idare odalari, en iist katta ise bas miidiir i¢in tahsis
edilen lojman yer almaktadir (Arkitekt, 1935). Arkitek’te yap ile ilgili verilen su
ifadeler dikkat cekmektedir: “Anadoluda da Sivas, Konya, Antalya gibi yeni ve 6nemli
yapilarin bile maalesef pek mimarsiz, pek bilgisiz ve zevksiz insa edildigi
sehirlerimizde inhisarlarin yeni idare binalar1 bugiiniin yapis1 hakkinda ufak bir fikir
vermek hususunda faydali olmaktadir.” Bu anlamda derginin iilkedeki modern
mimarlik anlayigini tanitmada bu yapiy1 6nemli gordiigii ve bu duruma dikkat ¢ektigi
fark edilmektedir. Kurulan devletin yenilik¢i ruhuna uygun oldugu diisiiniilen
modernist bir tutumun tercihi iletmek istenen mesaj baglaminda 6nemlidir. Bununla
birlikte dergide yine Tiirk mimar tercih edilmesine dair yapilan vurgu dikkar
cekmektedir. 1930’lardaki modern yapilarin pek ¢ogunda Holzmeister ve Egli
etkisinin goriildiigiinii savunan Bozdogan (2001); inhisarlar Idare Binasi-Konya nin
mimar1 Tahir Tug’un eserlerinde, Holzmeister’in sik sik kullandigi “ters T”

cikmalarina yer verdigini ifade etmistir.

Yapiya ait dergide toplamda ii¢ adet yalnizca dis mekandan cekilmis fotograflar

verilmis; fotografciya dair ise herhangi bir bilgi belirtilmemistir.

Ik olarak igerigin bigimi incelendiginde; betonarme yapiya ait teras gati, cephe
cikmasindaki “ters T” ve “Ankara kiibigi” olarak adlandirilan modern mimariye ait
kodlar goziikmektedir. Cevreye dair ise herhangi bir bilgiye yer verilmemistir. Bu
dogrultuda, igerigin tozii incelendiginde ise yapiy1 karsidan goren bir bakis noktasi ile
kompozisyon olusturulmus; dolayisiyla yapr iki boyutlu algilansa bile modern
unsurlara dair daha etkin bir dil cephedeki ritim ile birlikte yakalanmistir. Bu anlamda;
teras cati, pencere gibi mimari Ogelerin goriilebilecegi sekilde kadraja alinan
fotografta, cephedeki “ters T seklindeki ¢ikma ile Holzmeister etkisinin de dolayl
bicimde yansitilmaya ¢alisildig1 sdylenebilir.

> Istanbul Universite Observatoryumu
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Tablo 4.17: Istanbul Universite Observatoryumu

Istanbul Universite Observatoryumu Sayfa Fotograflart ve 1936 yilina ait 4. sayinin kapak

fotografi (Arkitekt, 1936/4)

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt1936/4)

Anlatimin Bakis agis1 yapinin

Bi¢imi karsisindan alinarak
kompozisyonda oran
unsurunun kullanilmasi.

Anlatimin Film diizleminin yatay

Tozi tutulmast ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Igerigin Farkli geometrik kiitlelerin

Bigimi kullanildig1 yapi. Kismen

goriinen Istanbul
Universitesi kampiisiiniin
Beyazit Kapisi, Istanbul
Universitesi Profesérler
Evi, Beyazit Devlet
Kiittiphanesi ve Beyazit
Cami’nin bir minaresi.

Igerigin Tozii

Yapinin sahip oldugu
modern ve gii¢lii dil 6ne
¢ikarilmasi ve. eski-yeni
zithgmin sunulmasi.
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Arif Hikmet Holtay tarafindan tasarlanan yapi Istanbul Universitesi i¢in Beyazit’ta
astronomik arastirmalar ve gozlemlerde kullanilmasi amaciyla insa edilmistir
(Arkitekt, 1936). Dergide yapiya ait dig mekandan dort, i¢ mekandan dort olmak
tizere toplamda sekiz fotografa yer verilmistir. Dergide, fotograflarin Foto Sender-Veli
Demir tarafindan ¢ekildigine yer verilmistir. Enine diizenlenmis dikddrtgen planda
simetri aksinin iki ucunda disa tasan silindirik kule ve merdiven, dikey aksi
olusturmaktadir. Merdivenin olusturdugu c¢ikmada, i¢ mekanin bol 151k almasin
saglayan kaburga benzeri pencereler kullanilmistir. Betonarme kubbeli kule
Aslanoglu (2010)’na gore; Eric Mendelsohn tarafindan 1921'de tasarlanan ve
ekspresyonist’?® mimarliginin  6nemli Orneklerinden olan Einstein Kulesi’ni

animsatmaktadir Aslanoglu (2010).

Fotograf iizerinden igerigin bi¢imine bakildiginda; dikeyde ve yatayda farkl
geometrik kiitlelerin kullanildig1 betonarme modern bir yap1 goriiniir. Merkezde yer
alan bu yapinmn cevresinde ise; Istanbul Universitesi Beyazit Kapisi, Istanbul
Universitesi Profesdrler Evi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi ve Beyazit Cami’nin
minaresi gibi klasik donem yapilar1 kismen yer almaktadir. Bahsedilenler 15181nda
icerigin tozii incelendiginde; geometrik kiitlede modern ve giicli dile sahip
ekpresyonizm etkisinin goriilebilecegi yapi, fotografta ortalanarak merkeze alinmas;
ayni zamanda baglamdan koparilmayarak ¢evresindeki Osmanli donemine ait yapilar
icerisinde On plana ¢ikarilmistir (Sekil 4.8). Fotograftaki bu yaklasim ile ge¢cmisten
koparak gelecege ve yenilige olan vurgunun baskin oldugu sdylenebilir. Erken
Cumhuriyet Doneminde yeni sistemin yaygin bir bigcimde eski-yeni karsitlig
tizerinden tanitildig1 g6z Oniine alinirsa, Arkitekt’teki bu fotografin da bu ¢izgiye kosut
bir yaklagim izledigi savlanabilir. Bi¢imsel olarak ve de zamansal agidan eskiye olan
referanslari iceren diger yapilarin ortasina kadrajlanan observatoryumun, modern dili
etrafindan onu hizli bir bigimde ayirmakta ve s6z konusu fotograf ile yap1 yeniden
iiretilmektedir. islevsel olarak da gokyiiziine ve uzaya dair bilimsel bilginin iiretilecegi
cagdas bir alana igaret eden yapi, Cumhuriyetin ilerlemeci ruhuna atiflar1 da dolaylh

olarak igcermektedir.

23 Gergeklestirilecek amaclar ve idealler tarafindan belirlenen bir mimari stil veya tavirdir
(Santomasso, 1972). 20. Yizyill modern mimarlik hareketlerinin baslangicinda, giigli ve etkileyici bir
dramatik ifade olusturmakta 6ncuilik etmistir (Melvin, 2009).

107



Sekil 4.8: Istanbul Universite Observatoryumu (Arkitekt, 1936/4)

Oye yandan, yapmin kapakta verilen fotografina bakildiginda 6zgiin halinin yine
cevresinden soyutlanarak ve etrafindaki tiim yapilardan arindirilarak verilmesi dikkat
cekmektedir. Bu anlamda editor, kapak kisminda yapiy1 yeniden iireterek odak noktasi

olmas1 istenen modernist anlayisi dolaysiz olarak ifade etmistir (Sekil 4.9).

Sekil 4.9: Istanbul Universite Observatoryumu (Arkitekt, 1936/4)

> Inhisarlar Paviyonu

Tablo 4.18: Inhisarlar Paviyonu

Inhisarlar Paviyonu Dis Mekan Fotograflari (Arkitekt, 1936/10-11)
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Tablo 4.18: Devam.

Inhisarlar Paviyonu Sayfa Fotograflari ve 1936 yilina ait 10-11 sayilarmin kapak fotografi (Arkitekt,
1936/10-11).

Anlatimin Bakis agis1 yapinin tam

Bi¢imi karsisindan alinmasi ve
kompozisyondaki ritim
unsuru.

Anlatimin T6zii | Film diizleminin dikey
tutulmast ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Igerigin Bigimi | Farkli geometrik kiitlelerin
kullanimz; iki cepheyi de
cergeveleyen kolonad, cam
kule, teras gati.

Igerigin Tozii | Cam kule ve kolonadlar
belli olacak sekilde
modernist unsurlara vurgu.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1936/10-11).

Mimar Necib Uzman, Inhisarlar paviyonu icin agilan izmir’deki yarismaya katilarak

birinci olmus ve onun tasarimi uygulanmistir. Kalic1 ve gecici olmak iizere iki
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kistmdan olusmaktadir. Dergide, yapmin kosede yer alan arsa {izerine inga
edilmesinden dolay1 tasarimin 6nemine vurgu yapilmistir (Arkitekt, 1936). Yapiya ait
bes adet disaridan, iki adet i¢ mekandan olmak iizere dergide toplamda yedi fotografa

yer verilmistir. Fotograf¢isina dair bilgi bulunmamaktadir.

Ik olarak igerigin bigiminde; betonarme striiktiire sahip yapida kullanilan farkl
geometrik kiitlelerin kullanildig1 géziikmektedir. Iki cepheyi cergeveleyen kolonadlar,
teras cat1 ile birlikte cam kule dikkat ¢ekmektedir. Bunun iizerinden igerigin tozii
incelendiginde ise; fotografta, modern ve rasyonel dile sahip yapinin uzaktan tamanu
gorilinecek sekilde alinmis ve kolonadli giriste ritim unsuru verilmistir. Ayni1 zamanda
cam kule de fotografta belli olacak sekilde sunulmustur. Tiirkiye’de 1930’lar modern
mimarisinde dogrudan ayirt edilen unsurlar; yatay blok ile birlestirilen saat kulesi, baca
gibi belirgin bir dikey 6gelerdir (Bozdogan, 2001). Bu anlamda gerek kullanilan
malzeme, gerek bicim agisindan fotografin modernizim algisini arttiracak sekilde
sunuldugu sdylenebilir. Aynt zamanda fotografin dergide Rus pavyonu ile aym

sayfada verilmesi de bunu destekler niteliktedir.

1. - L

Sekil 4.10: Inhisarlar Paviyonu (Arkitekt, 1936/10-11).

Buna ek olarak; kapakta fotografin orijinali kirpilarak, diisey tutulan film diizlemi
yatay bir gorliniim almis ve yap1 daha belirgin hale getirilmistir. Bu sekilde modernist
unsurlar editor tarafindan daha okunakli bir sekilde sunulmustur. Son olarak
fotografta, ddonemin yaygin mimari unsurlari igerisinden en dolaysiz olarak fark edilen
dikey bir 6ge - cam kule- kadrajda merkeze konumlanmistir. Kule tipolojisinin varligi,
ozellikle de seffaf olmasi, modernizmin ilerlemeci yanini temsil ederken benzer bir

aragsallastirma Cumhuriyet icinde gegerli olmaktadir. S6z konusu fotografin se¢imiyle

110



derginin, yeni ideolojinin ilerlemeci estetigini destekleyen tavra yakinligini, aym

acinin gece 1siklandirilmig haliyle de verilmesi agisindan kanitlamaktadir.

» Ziraat Bankas1 Subesi-Bursa

Tablo 4.19: Ziraat Bankas1 Subesi-Bursa

& R

Ziraat Bankas1 Subesi-Bursa Sayfa Fotograflari ve 1936 yilina ait 12. saymin kapak fotografi
(Arkitekt, 1936/12)

Anlatimin Kompozisyonda ¢evreyle

Big¢imi birlikte, bakis noktasi ve
oran unsuruna yer
verilmesi.

Anlatimin Film diizlemi yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Icerigin Bigimi | Teras cat1, cam cepheli
¢ikma, kiibik kiitle gibi
mimari kodlara sahip
yap1; meydan, Atatiirk
Fotograf, Ziraat Bankas1 Subesi-Bursa heykeli, kirma ¢at1 yapt.
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Tablo 4.19: Devam.

Ierigin Fotografta kiibizm
Tozi etkisi ile modernist
¢izgi vurgusu, yeni
devletin temsili
mimarlik anlayisi

Kapak, Sayfa Goriintiisti (Arkitekt, 1936/12).

Arif Hikmet Holtay tarafindan tasarlanan ve bir banka subesi olan bu yapi, Bursa’da
genisce bir meydanda inga edilmistir. Dergide yayinlanan yazida, yapinin iglevine dair
aciklamlar yerine; Atatiirk heykelinin bulundugu meydanda konumlanmasinin
onemine dair yapilan vurgular su ifadelerde oldugu gibi dikkat ¢ekmektedir: “Yani
hakikatte kii¢iik bir banka subesi olan bu binanin azami bir biiyiikliik tesiri vermesi ve
bu suretle meydan1 kavramaga yardim etmesi; ve ayni zamanda Atatlirk heykeli
etrafinda serefli bir muhit yaratmaga yardim etmesi, bu projenin yapilisi iizerinde esas
amili teskil etmistir.” Bu anlamda derginin yapiya verdigi 6nem bulundugu konum ve
Atatiirk heykeli tizerinden okunabilmektedir. Yapiya ait dergide toplamda dort adet
sadece dis mekandan cekilmis fotograflar verilmis; fotografciya dair ise herhangi bir

bilgi verilmemistir.

Fotograf {izerinden igerigin bicimi incelendiginde; yapida kullanilan teras cati, cam
cepheli ¢ikma, kiibik kiitle gibi mimari 6geler goziikmektedir. Ceveye dair ise genisce bir
meydanda yer alan Atatiirk heykeli ve kirma cat1 evlere yer verilmistir. Ardindan
icerigin toziine bakildiginda; fotografta kiibizm etkisi ile modernist ¢izgilerin vurgusu
fark edilmektedir. Ancak burada ilk dikkat ¢eken unsur, Atatiirk heykeli ile karsilikli
yer alan yapmin kadrajda birlikte verilmesidir. Meydana hakim olacak sekilde
konumlandirilan modern ve sade yapinin, donemin siyasi ortami ve mimarinin temsili
diistintildiglinde, Atatiirk heykeli ile birlikte meydana kattig1 anitsallik sunulmustur.
Ayn1 zamanda fotograftaki bu tutum; dergide bahsedilen Atatiirk heykeli ile birlikte
“serefli” bir muhit yaratma ¢abasini destekler niteliktedir. Bunun yani1 sira; kapakta

kirpilarak verilen fotografta ise eski-yeni zitligina vurgu yapildigi ve piirist, sade
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ylizeylere sahip yapinin yerel unsurlara sahip yapiin yaninda on plana ¢ikarildigi

yorumu yapilabilir.

> FElektrik Evi

Tablo 4.20: Elektrik Evi

Elektrik Evi Sayfa Fotograflari ve 1937 yilina ait 1. sayinin kapak fotografi (Arkitekt, 1937/1)

Anlatimin Bi¢imi Kadraja yapinin

genelinin alinmast;
kompozisyonda
perspektif etkisi ve
kontrast.

Anlatimin T6z Film diizleminin yatay

tutulmast ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Icerigin Bigimi

Bant pencere, teras cati,

. . . mantar siitunlar ve
Fotograf, Elektrik Evi “Elektrik Evi’’ levhasi.
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Tablo 4.20: Devam.

Igerigin Tozi Perspektif ve derinlik etkisi ile
birlikte modern unsurlarin

lehinde bir algt.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1937/1).

Rebi Gorbon tarafindan tasarlanan yapi istanbul’da Kadikdy Belediyesi’nin karsisinda
insa edilmistir. Uggen bir arazi iizerinde konumlanan yapr iki katlidir. Zemin kat satis
ve magaza amaclh kullanilirken; iist katta biirolar yer almaktadir (Arkitekt, 1937).
Dergide iki dis mekandan, iki i¢ mekanlardan olmak {izere toplamda dort fotografa yer

verilmistir. Yapiy1 fotograflayan kisi Foto Veli Demir Sender olarak belirtilmistir.

Sekil 4.11: Elektrik Evi, ¢izgiler yazar tarafindan eklenmistir (Arkitekt, 1937/1)

Secilen fotograf lizerinden icerigin bi¢imine bakildiginda; betonarme yap ile birlikte
koseleri donen bant pencere, teras cati ve zemin katta yer alan mantar siitunlar gibi
modern mimari 6geler goriilmektedir. Ayn1 zamanda yapinin giris kat cepheleri seffaf
ylizeylerden olusmaktadir. Bunun disinda yapimin iizerinde asili “’Elektrik Evi’’
levhas1 bulunmaktadir. Tiim bunlar iizerinden igerigin tozii degerlendirildiginde ise;
yapida kullanilan pek ¢ok modern mimarlik 6gesi fotografta perspektif etkisi ile anlam
derinligi kazanmistir. Yataylik vurgusu goriilen yapida alt ve iist katlardaki masiflik-
seffaflik ikiligi fotograftaki kontrast etkisiyle arttirilmis ve modern elemanlar 6n plana

cikartlmistir. Diger bir dikkat ¢eken unsur ise elektrikli ve gazli ev gereglerinin
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satilacagi yapida, “’Elektrik Evi’’ levhasinin yer aldig1 cepheye ait fotografin dergide
ozellikle vurgulanmasidir. Bozdogan (2001)’a goére cumhuriyet modernliginde
elektrigin bir simge haline gelmis olmasi kamusal olarak kullanilmasindan
kaynaklanmaktaydi. Bu baglamda; s6z konusu donemde modernligin 6nemli bir ikonu
olarak goriilen elektrik kelimesinin odak noktasi haline gelmesi, sunulan fotografla

yeni rejimdeki modernligin ve modern yasamin tanitiminin yapildigi varsayilabilir.

Sekil 4.12: Elektrik Evi (Arkitekt, 1937/1)

Son olarak 6zgiin fotografin dikey sekilde kirpilarak derginin kapaginda yer aldigi
gorlilmektedir (Sekil 4.12) Kapagin sol iistiinde verilen fotograf kismen Arkitekt
yazisinin arkasinda kalmistir. Bu anlamda yataydaki stirekliligi kirarak modern
mimarlik 6gelerinin fotografta kontrast etkisi tizerinden verildigi sdylenebilir. Koseyi
tutan yapida alt kot tamamen seffaf vitrin olarak tiiketim aligkanligin1 pekistiren bir
yaklasim sergiler. S6z konusu fotografta bu alt ve iist kot ikiligi net bir sekilde odaga
tagiarak tst kottaki kiitlenin de modern mimarlik yaklasimina uygun bicimde hafif

bir etki kazanmasi saglanmustir.

» Inhisarlar Umum Miidiirliik Binasi
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Tablo 4.21: Inhisarlar Umum Miidiirliik Binasi

A BE ERERT
iREEnEe”

Inhisarlar Umum Miidiirliik Binas1 Sayfa Fotograflar1 ve 1937 yilina ait 12.saymin kapak fotografi
(Arkitekt, 1937/12).
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Tablo 4.21: Devam.

Anlatimin | Kompozisyonda kesisen iki
Bigimi kiitlenin perspektif etkisi; Bakis
noktasinin yapinin karsisindan ve
kismen asagidan alinmasi.

Anlatimin | Film diizleminin yatay tutulmasi
Tozi ve siyah-beyaz fotograf
kullanimu.

Igerigin | Yatay ve dikey bloklarda kesigim,
Bigimi stitunlarla yiikseltilmis blok,
pencerelerde siireklilik ve
baglamdan kopukluk.

[gerigin | Modernist gizgilerin
Tozi vurgulanmasi ve agt ile anitsal bir
algisi olusturulmasi.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1937/12)

Inhisarlar Umum Miidiirliik Binasi, Sedat Hakki Eldem'in devlete sundugu ilk projedir
ve 1934 yilinda diizenlenen yarismada birincilik 6diilii kazanmistir. Ancak proje, neo-
klasik tarzda 6nceden yapilmis hiikiimet binalarina uymadigi iddiastyla kars1 karsiya
kalmis ve biiyiik bir kampanyayla karsilasmistir. Yine de, ayni yil igerisinde yapinin
bir kismi tamamlanmistir (Yapi, 1986). Proje asamasinda ii¢ dikey ve onlari birlestiren
iki yatay blok planlanmig, ancak bu tasarimin bir kismi1 hayata gecirilmistir. Ana girigin
yanindaki tek katl kiitleler, siitunlar {izerinde yerden yiikseltilerek insa edilmis; bu
sekilde arka tarafta gegitler olusturulmustur (Aslanoglu, 2010). Betonarme karkas
olarak insa edilen yapida tugla duvarlar kullanilmistir. Yapinin yatay goriiniisiindeki
ifade 1/2 oraninda o6l¢eklendirilmis sira pencerelerle giliglendirilmistir (Arkitekt,

1937).

Verilen fotografta igerigin bicimi incelendiginde; yatay ve dikey bloklar1 kesisen,
betonarme bir yap1 goziikmektedir. Yatay olan blok siitunlarla yerden yiikseltilmis;
ayni zamanda yapida oranlanmuis siireklilik saglayan pencereler kullanilmistir. Bunun
disinda, alman kadrajda cevreye dair herhangi bir bilgi goriinmemektedir. igerigin

toziinii detaylandirdigimizda ise; yapida kullanilan mimari unsurlarin 6nceden
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yapilmig hiikiimet binalarindan farkli oldugu iddia edilmistir (Yapi, 1986). Gergekten
de yapinin ayirt edici boliimii olan giris kiitlesi ve pilotivari tasiyicilar: fotografta 6n
plana c¢ikarilir. Yapidaki cagdas malzemenin, betonarmenin, potansiyeli kullanma
cabasi da benzer bi¢gimde verilmek istenen mesajlar arasinda yer alir. Yerden
yiikseltilen, kismen konsol niteligi tasiyan kiitle diger kiitlelerle dinamik bir iligki
icerinde verilir. Bu anlamda, yapidaki Corbusien etki se¢ilen kare ile izleyiciye
aktarilir. Aym1 zamanda dikey ve yatay kiitlelerdeki oran/siireklilik gibi unsurlarin
fotografta perspektif etkisi ile birlikte verilmesi tasarim dilindeki modernist ¢izgileri
on plana c¢ikarmigtir. Son olarak; fotografin bakis noktasi gorece asagida yer
aldigindan, yap1 daha giiclii ve 6zellikle aslinda algak ve kiigiik olan giris boliimii daha

anitsal bir alg1 kazanir.

Yapinin 6zgiin fotografinin dergi kapaginda kirpilarak ve manipiile edilerek verildigi
goriilmektedir (Sekil 4.13). Oyle ki, film diizlemi aslinda yatay tutulan fotograf,
kapakta diisey olarak sunulmustur. Burada fotografin vurguladigir kisim, yatay ve
diisey kiitlelerle saglanan oranla birlikte bu kiitlelerin kesistigi nokta halini alir. Bu
sekilde anitsal ifade hala korunurken, farkli boyut ve ytiksekliklerdeki kiitlelerin bir
araya gelis bicimine ve, dolayli olarak, nedenine -yani islevsel nedenlere- vurgu
aktarilir. Hakimiyet-i Milliye (1930) gazetesinde ‘’bu asrin yeni mimarisi’’ seklinde
ifade edilen yapinin, bu ‘yeni mimari’ imgesini Arkitekt dergisinde de korudugu ve bu

cizgi i¢inde sunuldugu goriilmektedir.

Sekil 4.13: Inhisarlar Umum Miidiirliik Binas1 Cergevelenerek Sunulan Fotograf
(Arkitekt,1937/12)

» Belediyeler Bankasi
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Tablo 4.22: Belediyeler Bankas1

Belediyeler Bankas1 Sayfa Fotograflari ve 1938 yilina ait 1.saymin kapak fotografi (Arkitekt,

1938/1).

Anlatimin
Big¢imi

Kompozisyonda perspektif etkisi ve
ritim; Bakig noktasinin asagidan
alinmasi.

Anlatimin
Tozu

Film diizleminin yatay tutulmasi ve
siyah-beyaz fotograf kullanimu.
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Tablo 4.22: Devam.

Icerigin Bigimi | Yuvarlak hatl zemin kat, rijit
ve koseli ana kiitle, belli
araliklarla devam eden
pencereler ile yalin gortiiniimli
bir yap1; Cevreye dair bilgi
verilmemesi.

Igerigin Tozii Perspektif ve ritim ile
stireklilige vurgu yapilmasi.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt,1938/1)

Yapi, bankanin merkez binasi i¢in diizenlenen bir yarismay1 Seyfi Arkan’in kazanmasi
ile Ankara’da insa edilmistir. Belediyelerin imar islerini finanse etmek i¢in tasarlanan
ve L formunda olan dort katli yapi, Sergi Evi'nin karsisinda yer almistir. Beton
striiktiirlii yapmin duvarlar tugla, 6n ve arka cephede Ankara tasi kaplamalidir
(Arkitekt, 1938). Arkan (1935) proje notlarinda, Sergi Evi etkisinin gii¢lendirilmesi
icin etrafindaki yapilarin yalin ve diiz olmasi1 gerektigini belirtmis; bu anlamda
Belediyeler Bankasi’nin tasariminda diiz ve sade bir dil tercih etmistir (Arkitekt,
1935). Giirel (2005), yapi ile ilgili olarak; Le Corbusier mimarligina ait unsurlar
arasindan kolonlar iizerine oturan kiitle ve bazi mekanlardaki akigskanligi 6rnek
gostermistir. Ayni1 zamanda cephede yerel malzeme kullanimi ile bezemeye doniisen
eklemlenmeyi modern mimarinin katmanlagmasi olarak ifade etmistir (Giirel, 2005).
Dergide yapiya ait dis mekandan alt1, i¢ mekanlardan dokuz olmak iizere toplamda on
bes adet fotografa yer verilmistir. Ayn1 zamanda dergideki fotograflarin Foto Veli

Demir Sender tarafindan ¢ekildigine dair bilgi verilmistir.

Fotografta igerigin bicimine bakildiginda; yapinin girisinde yuvarlak hatlar ile
olusturulan zemin katin iizerine rijit ve dikdortgen bir ana kiitlenin oturdugu goriiliir.

Belli araliklarla devam eden pencereler yapiin ii¢ katinda da yer almaktadir; ayni
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zamanda yap1 yalin bir goriiniime sahiptir. Alinan kadrajda ¢evreye dair ise bilgi
verilmemistir. Tiim bunlar 15181nda igerigin tozii incelendiginde ise; perspektif etkisi
yapimnin fotografinda derinlik olusturarak modernist ¢izgileri &n plana tasimistir. Ug
katta cephe boyunca tekrarlanan pencereler ile birlikte ritim unsuru ile siireklilik fark
edilmektedir. Sergi Evi’ni gdlgede birakmamasi i¢in daha miitevazi bicimde ele
alindig1 ifade edilen yapi, bakis noktasi nedeniyle manipiile edilerek oldugundan daha
biiyiik ve anitsal bir gériiniime biiriiniir. Ote yandan yapimnin tasariminda var olan
katmanlagma bu fotografla birlikte izleyicilere net bir sekilde sunulur. Giris kotu ile
iist kotlar arasindaki islevsel ayrim fotograf karesindeki kontrast etki ile daha derin bir
sekilde yansitilir. S6z konusu tavir, modern mimarligin ilkeleri arasinda yer alan

islevsellige ortiik bir bicimde referans vermektedir.

AL

Sekil 4.14: Belediyeler Bankas1 Kapak Fotografi (Arkitekt, 1938/1).

Buna ek olarak; yapinin fotografi kapakta neredeyse sayfanin yarisindan fazla bir alan1
kaplamas1 mizanpajda fotografin verdigi etkinin dnemsendigi ¢ikarima neden olur.
Doénemin mimarlik ortami i¢inde Tiirk mimarinin birinci geldigi bir yarisma projesi
olmas1 nedeniyle, yapinin s6z konusu fotografinda modern olanin gérece daha anitsal
bir ifadeyle sergilenmesi, farkli temsiliyet endiselerini de barindirdigi izlenimini

uyandirmaktadir (Sekil 4.14).

> Polis Jandarma Mektebi
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Tablo 4.23: Polis Jandarma Mektebi

T

Polis Jandarma Mektebi Sayfa Fotograflar: ve 1938 yilina ait 2.saymin kapak fotografi (Arkitekt,
1938/2).

Anlatimin | Kompozisyonda bakis noktasinin
Bigimi yapinin karsisinda ve yapinin
tamamini alacak sekilde olmast,
ritim unsuru.

Anlatimin | Film diizleminin yatay tutulmasi ve
Tozi siyah-beyaz fotograf kullanimu.

Fotograf, Polis Jandarma Mektebi Icerigin Siitunlarla yiikseltilmis blok,

Bigimi pencerelerde siireklilik ve
baglamdan kopukluk.
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Tablo 4.23: Devam.

Igerigin Modernist ¢izgilerin vurgulanmasi ve
Tozi bakis noktas: ile anitsal bir algisi
olusturulmasi.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1938/2).

Mimarlart Celal Biger ve Resat San olan Polis Jandarma Mektebi Ankara’da insa
edilmigstir. Polis ve Jandarma boliimleri ayni gatt altinda fakat birbirinden ayr1 olacak
sekilde diizenlenirken; bazi kisimlar ortak alan olacak sekilde ayarlanmistir. Her iki
kisim da ayri ayr1 800 6grenci kapasiteli olacak sekilde tasarlanmistir (Arkitekt,
1938). Jimnastik salonu, fotografthane, sinema salonu gibi birimlerin bulundugu yap1
ile ilgili olarak Arkitet (1938)’teki su ifadeler dikkat cekmektedir: “Inkilab
Tiirkiyesinin merkezi olan yeni Ankarada bu bina gen¢ Tiirk mimarlarinin Sergi
Evinden, inhisarlar Vekaleti binasindan sonra ii¢ilincii biiyiik eseridir... Tiirk mimar1
buldugu firsattan istifade etmekte ve inkildba layik bir mimari yapmaga
caligmaktadir.” Bu anlamda, s6z konusu donemdeki yeni kurulan devletin devrimci
ruhunu temsil edebilecek mimarlik anlayisinin bu yapi ile uyumlu goriilmesi
onemlidir. Ayni1 zamanda bu yakalasimin Tirk mimarlar tarafindan nasil

uygulanabildigini ve uygulanacagina dair yapilan vurgular da dikkat ¢cekmektedir.

Yapiya ait ikisi ingaat agamasindan olmak iizere dis mekandan dokuz, i¢ mekandan ise
dort adet fotografa yer verilmistir.Yapinin fotograflarin1 ¢eken kisiye dair ise Veli

Demir Sender ismi belirtilmistir.

Verilen fotografta icerigin bi¢imi incelendiginde; yatay blogu siitunlarla yerden
ylikseltilmig bir yap1 goziikmektedir. Cevreye dair herhangi bir bilgi gériinmemesiyle
birlikte alinan kadrajin neredeyse tamamini yapinin giris cephesi olusturmaktadir.
Ayn1 zamanda yapida oranlanmis siireklilik saglayan pencerelere de yer verilmistir.
Bunun disinda,. igerigin téziinii detaylandirdigimizda ise; yapiin giris béliimiindeki

merdivenle yiikseltilen kiitle ve pilotivari tastyicilarin fotografta 6n plan ¢ikarildigi
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fark edilmektedir. Ayn1 zamanda dikey pencere ve siitunlarin ritimik bir sekilde
vurgulandig1 fotografta tasarim dilineki modernist ¢izgiler 6n plana ¢ikarilmistir.
Yapinin girig boliimiiniin alindig1 bu fotografta bakis noktasi ile totaliter ve anitsal bir

alg1 olusturularak devletin giiciine ve simgesine olan vurgu aktarilmistir.

Kadrajda neredeyse bosluk kalmayacak sekilde yapiya yer verilmesi ve kapak
mizanpajida fotografin yine benzer sekilde neredeyse sayfanin yarisindan fazla bir
alan1 kaplamasi, derginin “inkilaba layik bir mimari” temsiliyetinin endiselerini de

barindirdig1 izlenimini uyandirmaktadir.

> Tiutiin Bakim Evi

Tablo 4.24: Titin Bakim Evi

Tiitiin Bakim Evi Dig Mekan Fotograflart (Arkitekt, 1938/5-6).

—m .

Tiittin Bakim Evi Sayfa Fo3tograflari ve 1938 yilina ait 5-6. sayilariin kapak fotografi (Arkitekt,
1938/5-6).

Anlatimin Kompozisyonda perspektif,
Bi¢imi alt bakis noktas1 ve kontrats
unsuru.

Fotograf, Tiitlin Bakim Evi
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Tablo 4.24: Devam.

Anlatimin Tozli | Film diizlemi yatay
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

wa

Icerigin Bigimi | Teras cat1, prizmatik kiitle,
cephede yalinlik.

AR —

Igerigin Tozii Modernist ¢izgilerin
gosterilmesi ve anitsal bir
algisi olusturulmasi.

Kapak, Sayfa Goriintiiasii (Arkitekt, 1938/5-6).

Inhisarlar idaresinin Uskiidar Semsipasa’da insa ettirdigi biiyiik tiitiin deposu, idarenin
cesitli yerlerde ayr1 ayr1 depolarda yaptig1 stoklari bir araya toplamistir. Mimar Selim
Zeki tarafindan tasarlanan yapinin zemin katinda yemekhane, doktor odasi, revir, idare
odasi, lavabolar, ¢alisanlarin cocuklari i¢in bakim odasi gibi ¢esitli alanlar yer alirken;
diger dort katta tiitiin deposu bulunmaktadir. Tiitlinlerin rutubetten etkilenmemesi i¢in
pencerelerin kiiclik yapildigi ve 6lgiilerinin ideal oldugu belirtilen yap ile ilgili olarak
Arkitekt (1938)’te su ifadeler kullanilmistir: “Inhisarlar idaresi bu biiyiik tiitiin deposu
ile yeni ve modern bir bina kazanmis olmaktadir. .. Istihsal maddelerinin nefasetlerini
muhafaza edecek olan depolardir... Bu itibarla inhisarlar idaresinin bu ¢esit binalar
insada devam etmesini temenni ederiz.” (Arkitekt, 1938). Bu ifadede, devrimleri
destekleyen yeni devletin mimarlik anlayisina uygun goriilen modernist yaklagimin
ovgiisii yapilirken; ayni zamanda bu yaklasimin devam ettirilmesi adina inhisarlara

yapilan destek de dikkat cekmektedir.

Dergide yapiya ait yalnizca dis mekandan olmak iizere toplamda yedi adet fotografa

yer verilmis; forografcisi ise belirtilmemistir.

Verilen fotografta igerigin bicimi incelendiginde; yatay ve dikey bloklar1 kesisen,
betonarme bir yap1 goziikmektedir. Rijit ve dikdortgen kiitlelelerden olusan yalin

gorlinlime sahip yapida, ayni zamanda oranlanmig ve siireklilik saglayan kiiciik
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boyutlu pencereler kullanilmistir. Alinan kadrajda ¢evreye dair ise herhangi bir bilgi
goriinmemektedir. Icerigin toziinii detaylandirdigimizda ise; perspektif etkisi yapimin
fotografinda derinlik olustururken, tercih edilen gilines agisiyla birlikte keskin bir
kontrast etkisi olusmus ve fotografta modernist ¢izgiler 6n plana tasgmmistir. Ayni
zamanda fotografta bakis noktasi asagida yer almis ve manipiile edilerek yapi

oldugundan daha anitsal ve biiyiik bir goriiniime biiriinmiistir.

» Kog Hani

Tablo 4.25: Kog¢ Hani

RETTLET

|

Kog¢ Hani Sayfa Fotograflari ve 1939 yilina ait 5-6. sayilarinin kapak fotografi(Arkitekt,1939/5-6).

Anlatimin Kompozisyonda bakis
Bigimi noktasinin yapinin tam
karsisindan alinmasi ve
ritim unsuru.

Anlatimin T6zii | Film diizleminin dikey
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Fotograf, Kog Ham
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Tablo 4.25: Devam.

Igerigin Bigimi | Cephede siireklilik, yalin
ifade, teras ¢at1 kullanimu;
gevreye ait bilgi
verilmemesi, cephede yer
alan tabelalar.

Igerigin Tozii Yapidaki modern ve sade
ifadenin bakis noktasi ile
sunulmast.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1939/5-6).

Ankara’da Ulus Meydani iizerinde ve Halk Partisi genel merkez binasinin yanindaki
arsaya insa edildigi belirtilen yap1, Mimar Samih Akkaynak tarafindan tasarlanmistir.
Biiyiik bir magaza olarak diisiiniilen zemin katin bir de asma kat1 vardir; diger katlar
ise ofislere tahsis edilmistir. Dergide, betonarme yapinin magaza cephesinin kolondan
kolona genis camekanlardan meydana geldigi belirtilirken diger katlara ayri bir
merdiven ve asansorle ¢ikilmaktadir. Ayni zamanda yapinin 6nemi Arkitekt (1939)’te
su sekilde ifade edilmistir: ““...binanin harici cephesi, nisbetli ve 6l¢iilii hatlarla giizel
bir tesir yapmaktadir. Siva agik kiremit rengi olarak intihap edilmistir. Pencereler ve
magaza vitrinleri hususi maktalarda tertip edilmis profillerdendir. Pencereler ¢ift kat
ve slirmedir.” Bu anlamda derginin yapidaki pencere kullanimina dair yaptig1 vurgular

ile yeni malzeme ve teknolojinin kullanimina destek vermesi dikkat ¢ekmektedir.

Yalnizca dis mekandan olmak {izere dergide yapiya ait ii¢ fotografa yer verilirken;

fotografciya dair ise bir bilgi sunulmamastir.

Fotografta igerigin bigimine bakildiginda; pencere ile cephede siireklilik olusturan
yalin ve serit seklinde yatay ifadenin hakim oldugu bir yaklagim goriiniirken; zemin
ve asma kattaki magaza cephesinde genis cam acikliklar yer almaktadir. Ayni zamanda
yapiin cephesinde giris katta ‘Kog Ticaret Tiirk A.S.” isminin ve st katta ‘Eti Bank’
isminin yer aldig1 yazilar gdze carpar. Igerigin tozii incelendiginde ise; yapinin tam
karsisindan alinan bakis noktasi ile giris kotu ve iist kotlar arasindaki islevsel farklilik
yansitilmigtir. Aynt zamanda bu sekilde yapi iki boyutlu algilanirken modernist

cizgileri 6n plana tasimigtir. Bunun yan sira; dergide, Halk Partisi genel merkez
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binasinin yanindaki arsaya inga edildigi belirtilen yapinin fotografinda parti binasinin
da kadrajda kismen yer aldig1 goriinmektedir. iki yapinin cephesinde goriilen benzerlik
dikkat cekicidir; bu anlamda devletin devrimci ruhuna uygun goriilen modernist
yaklagimin tercihi ile iki yapinin birlikte sunulmasi derginin iletmek istedigi mesaj

baglaminda 6nemlidir.

4.2.2. Mimar/Arkitekt Yiizyil Ortasi

> Siimerbank Istanbul Sergi Binasi

Tablo 4.26: Siimerbank Istanbul Sergi Binasi

b
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Tablo 4.26: Devam.

Siimerbank Istanbul Sergi Binasi Sayfa Fotograflari ve 1950 yilina ait 1-2. sayilarin kapak

fotografi (Arkitekt, 1950/1-2).

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1950/1-2)

Anlatimin Kompozisyon olarak
Bigimi perspektifin
kullanilmas1 ve
kontrast etkisi.
Anlatimin Film diizleminin disey
Tozi tutulmasi ve siyah-

beyaz fotograf
kullanimi.

Icerigin Bigimi

Prizmatik iki kiitle ve
onlar1 baglayan sacgak,
teras gati,

‘Stimerbank’’ levhasi.

Igerigin Tozii

Yapidaki modern ve
sade ifadenin
perspektif etkisi ile
sunulmast.

1200 m*’lik sahada insa edilen Istanbul Sergisi Siimerbank Pavyonu, sergi ve satis

salonlart olmak {iizere iki yapidan olusacak sekilde Fazil Aysu tafarindan

tasarlanmigtir. Biiylik olan yapinin iginde, sergi salonunun haricinde komiserlik

biirosu, sergide calisanlar i¢in iki yatak odasi, tuvalet, elektrik dairesi, bir depo ve

cephesinde yedi adet vitrin yer almaktadir. Satis magazasi olan kiiclik yapi ile biiyiik

yapinin arasinda ise avlu ile pergola bulunmaktadir. Her iki yapinin da 4 metreye kadar
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olan yiiksekligi betonarme iskelet, sergi salonunun yukarist ise ¢elik konstriiksiyon

olacak sekilde insa edilmistir (Arkitekt, 1950).

Dergide yapiya ait aksam ¢ekilmis olanlar da dahil olmak iizere dis mekandan dort, i¢
mekanlardan dokuz olmak tizere toplamda on {i¢ adet fotografa yer verilmistir. Ayni

zamanda dergideki fotograflarin Baysal Enstitii’ye ait olduguna dair bilgi verilmistir.

Fotografta icerigin bi¢cimine bakildiginda; boyutlart birbirinden farkli iki prizmatik
kiitle ile onlar1 birbirine baglan bir pergolanin oldugu goriiliir. Belli araliklarla devam
eden vitrinler biiyiik olan kiitlenin cephesi boyunca siireklilik olusturan bir gériiniime
sahiptir. Bunun {izerinden igerigin t6zii incelendiginde ise; fotografta, modern ve yalin
dile sahip yapinin uzaktan biitiinii gériinecek sekilde alinmis ve cephede ritim unsuru
verilmistir. Aynm1 zamanda perspektif etkisi ile yapinin fotografinda derinlik
olusturularak modernist unsurlar 6n plana taginmistir. Farkli niteliklere sahip doku ve
malzeme tiirlerinin yapida olusturdugu zitlik ise kontrast etkisi ile odaga alinmig; bu
anlamda cephedeki islevsellik 6n plana ¢ikmistir. Bununla birlikte modern mimarligin
ogelerinin net bir bigimde okunabilecegi fotografin kapakta yer bulmasi ile derginin

durumu destekledigi ¢ikarimi yapilabilir.

> Istanbul Sergisinde Tekel Pavyonu

Tablo 4.27: Istanbul Sergisinde Tekel Pavyonu

Istanbul Sergisinde Tekel Pavyonu i¢ Mekan Fotograflar1 (Arkitekt, 1950/11-12).
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Tablo 4.27: Devam.

Istanbul Sergisinde Tekel Pavyonu Sayfa Fotograflar (Arkitekt, 1950/11-12).

Fotograf, istanbul Sergisinde Tekel Pavyonu

Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1950/11-12).

Anlatimin
Big¢imi

Kompozisyonda
perspektif ve ritim
unsurunun
kullanilmasi,
fotografin
spreylenmesi.

Anlatimin Tozi

Film diizleminin diisey
tutulmasi ve siyah-
beyaz fotograf
kullanimiu.

Icerigin Bigimi

Yalin cephe, kolonadli
giris ve sagak. Tiirk
bayrag1 diginda
cevreye dair bilgi
verilmemis.

Igerigin Tozii

Yapidaki modern ve
plirist ifadeyi
vurgulamak i¢in
fotografin
spreylenmesi.
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1950 yilinda gergeklestirilen Istanbul Sergisine, Tekel idareler’i genis bir programla
katilmig ve Radyo Evi’nin arkasinda yer alan arsaya bir pavyon inga ettirmistir.
Selman Yonder tarafindan tasarlanan yapida sadelik ve resmiyet esas alinarak; giris ve
satis kismini tamimlamak amaciyla sacak ve ince kolonadlar kullamlmstir. I¢
mekandaki sirkiilasyonu engellememek ve yogunlugu onlemek adina satis kismi

ozellikle pavyonun disinda diisiiniilmiistiir (Arkitekt, 1950). iki adet i¢ mekanlardan,




iic adet de digsaridan olmak {izere dergide yapiya ait bes fotografa yer verilmistir.

Fotograf¢isina dair ise bilgi bulunmamaktadir.

Fotograf lizerinden icerigin bi¢cimine bakildiginda; girisinde ince kolonadlar1 ve sagagi
olan dikddrtgen prizma formunda sade bir yap1 gériinmektedir. Ayni1 zamanda yapinin
oniinde yer alan bir Tiirk bayrag: dikkat cekmektedir. Igerigin tozii incelendiginde ise;
perspektif etkisi ile yapiya dair yalin ylizeyler, ¢izgisel siireklilik gibi modern kodlarin
vurgulandig1 fark edilmektedir. Ancak bu fotograftaki en carpici degisiklik; yapinin
cevresine dair bilgi verilmemekle beraber gondermelerin ortadan kaldirilmig
olmasidir. Oyle ki; Tekel Pavyonu’nun arkasinda yer alan ve metinden anlasildig
izere Radyo Evi olan bu yapinin fotografta spreylendigi fark edilmektedir. Caligmanin
onceki boliimlerinde deginildigi lizere; tipki Le Corbusier’in L’Esprit nouveau’da
yaymlanan Schwob Villasinin maskelenmesi gibi, Tekel Pavyonu’nda da “piirist”
vurgunun yansitilmast amaglanmigtir denilebilir. Yapinin bigimsel niteliklerine
odaklanarak modern ve yalin gdriinlim 6n plana alinmis ve arka plandaki II. Milli
Mimari kodlarini tagiyan yap1 ile militarist ve otoriter imaj ortadan kaldirilmistir. Bu
durum ayn1 zamanda; aditoryal yaklagimin yiizy1l ortasi modernizmini destekledigi ve

bu durusa evrildigini géstermektedir.

» Yap1 ve Kredi Bankasi

Tablo 4.28: Yap1 ve Kredi Bankast

W S |
RN
. i »

Yap1 ve Kredi Bankasi I¢ Mekan Fotograflari (Arkitekt, 1951/3-4).
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Tablo 4.28: Devam.

Yap1 ve Kredi Bankas1 Sayfa Fotograflart ve 1951 yilina ait 3-4. sayilarin kapak fotografi
(Arkitekt, 1951/3-4).

Anlatimin Kompozisyonda bakis
Bigimi noktasinin yapinin tam
karsisindan alinmasi ve
kontrast etki.

Anlatimmn Tozii | Film diizleminin diisey
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Icerigin Bicimi | Cephede genis cam
acgikliklar,
1siklandirilmis®*Yap1 ve
Kredi Bankas1’’ levhasi.

Icerigin Tozii Bakis noktasi ve kontrast
etkisi ile saglanan
gecirgenlik ve 151k iizerinden
modernin vurgusu.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1951/3-4)

Yap1 ve Kredi Bankasinin Beyoglu subesi Halit Femir ve Feridun Akozan tarafindan
tasarlanmigtir. Asma kat ile birlikte ii¢ kattan olusan yapida hem dis hem de i¢
mekanlarda florasan aydinlatma kullanilmig; mobilyalar da dahil olmak iizere
mimarlar yapinin biitiiniiyle 6zel olarak ilgilenmislerdir (Arkitekt, 1951). Bunun yan
sira; yapinin Onemi Arkitekt (1951)’de su sekilde ifade
edilmistir:*‘Memleketimizdeki banka mimari goriisiine, bu eserleriyle mimarlarin

hakikaten bir yenilik getirdigini sdylerken, eserin meydana gelmesinde, banka kurucu
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ve idarecilerinin biliylik anlayis ve ileri goriislerini tebrik etmek yerinde olur.”

(Arkitekt, 1951).

Burada mimarlarin modern anlayisa ayak uydurmasinin yani sira is verenlerin cagdas

tutumunun da dergi tarafindan desteklenmesi dikkat cekmektedir.

Yine Vanh (1954), bu yapinin banka mimarisinde bir devrim olusturdugunu ifade
ederek; onceki soguk ve insan kagiran kat1 bir mimariden daha seffaf ve keyifli bir

mekan haline geldigini belirtmistir.

Dergide yapiya ait dig mekandan bir, i¢ mekandan bes olmak tizere toplamda bes adet

fotografa yer verilmis; forografcisi ise belirtilmemistir.

Igerigin bigimine bakildiginda; celik kolonlarin iice ayirdigi cephede genis cam
acikliklar géziikmektedir. Zemin kat1 kismen geri ¢ekilen yapinin {izerinde ““Yap1 ve
Kredi Bankas1’’ yazan florasan levha bulunmaktadir. Bununla beraber icerigin tozii
incelendiginde ise; fotografin neredeyse tamamini kaplayan yapidaki seffaflik etkisi
ve levha ilk olarak dikkat ¢ekmektedir. Uluslaras: Stil’in 6nerdigi yeni malzeme ve
teknoloji ile birlikte olusturulan gecirgenlik ifadesinin, fotografta kullanilan bakis
noktasi ve kontrast unsuru ile vurgulandig1 sdylenebilir. Bu baglamda; yapay 151k ile
birlikte saglanan bu ifadenin giindiiz yerine aksam saatlerinde ¢ekilen bir fotograf ile
olusturulmasinin bilingli olarak tercih edildigi diisliniilebilir. Bu durum, Vanh
(1954) nin belirttigi devrimsel niteligin foto se¢iminde dncelendigini gdstermektedir.
Onceki masif, ezici ve kapali banka yapisi goriiniimiinden daha aydimlik, seffaf,
ulagilabilir bir kurum goriiniimiine; hatta s6z konusu seffafligi ile giiven verme
egilimine gecisin temsili olarak okunabilir. Bu durum, tam da donemin degisen
ekonomik yaklagimlarini niteler bigimdedir. Yapinin orijinal fotografi zeminden ve
yukaridan kismen kirpilarak kapakta sunulmustur. Yapinin tam karsinda ve ortasinda
yer alan bakis noktasi ile ¢ekilen fotograf; yapinin iki boyutlu algilanmasini saglarken,

s0z konusu modernlik etkisini seffaflik ve 151k {izerinden daha da belirginlestirmistir.

» Tikiye Emlak Kredi Bankasi1 Pavyonu
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Tablo 4.29: Tiikiye Emlak Kredi Bankas1 Pavyonu

Tiikiye Emlak Kredi Bankas1 Pavyonu Dis Mekan Fotografi (Arkitekt, 1951/9-10).

ARKITEKT
- g

Tiikiye Emlak Kredi Bankasi1 Pavyonu Sayfa Fotograflari ve 1951 yilina ait 3-4. sayilarin kapak
fotografi (Arkitekt, 1951/9-10).

Anlatimin kompozisyon olarak
Bigimi perspektifin kullanilmasi.
Anlatimin Film diizleminin disey
Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Icerigin Bicimi | Cephede kullamilan pres
tugla ve giriste asimetrik
sacak. ‘Tukiye Emlak

Fotograf, Tiikiye Emlak Kredi Bankasi Pavyonu Kredi Bankast’’ levhasi.
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Tablo 4.29: Devam.

Igerigin Tozii Yapidaki modern ve
sade ifadenin perspektif
ARKITEKT ile derinlik etkisi

ﬂwv yaratilarak sunulmasi.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1951/9-10).

Pek ¢ok yerli ve yabanci sirketin katildigi izmir Enternasyonal Fuarin’da Tiikiye
Emlék Kredi Bankas1 Pavyonu’nu Tugrul Devres tasarlamistir. Pavyonun igerisinde
bankanin simdiye kadar ingasini basardig1 yapilara dair fotograflar ve resimler yer
almaktadir (Arkitekt, 1951). Aym1 zamanda dergide sdyle bir ifade yer
almaktadir:“‘Bugiin ucuz ev davasi biitiin diinyanin mal edindigi bir dava halindedir.
Bu dava Emlak Bankasi tarafindan benimsenmis olup bir ¢ok ecnebi devletlerle temasa
gecilerek....girisilen hareket tarzi ve alinan tedbirler hakkindaki tatbikattan istifadeye
calisilmaktadir.”’ (Arkitekt, 1951).

Bu anlamda pavyonun degisen mimarlik anlayisini halka iletmek ve diger tilkelerle

iletisime geg¢ilmesi anlaminda 6nemli goriildiigii sdylenebilir.

Ug adet i¢ mekanlardan, alt: adet de disaridan olmak iizere dergide yapiya ait dokuz

fotografa yer verilmistir. Fotograf¢isina dair ise bilgi bulunmamaktadir.

[k olarak igerigin bigiminde; yapimin cephesinde kullanilan pres tugla ve giriste yer
alan asimetrik sacak goriiliir. Bir de yapinin {izerinde asili ‘Tiikiye Emlak Kredi
Bankasi® levhasi yer almaktadir. Fotografta cevreye dair ise fazla bir bilgi
verilmemistir yalnizca iki aga¢ kadraja dahil olur. igerigin t6zii incelendiginde ise;
yapida kullanilan modern ve sade ifade, fotografta kullanilan perspektifle bir derinlik
etkisi yaratmaktadir. Dergide sergilenen fotografta yapinin beyaz yiizeyleri ve ¢izgisel
stirekliligi belirginlesmis; perspektife gore fotografin u¢ kismindaki disa tagsan sacakla

geometrik olarak farkli yiizeylerin kesisimine odaklanilmistir.

Betonarmenin potansiyelinin yogun olarak sergilenecegi sagagin konsol kismi bu
fotografta ¢erceve i¢ine alinmamis ancak farkli nitelikte malzemelerin ve dokularin

olusturdugu kesigsim, zit yiizeylerin birbirlerini daha fazla ortaya c¢ikarmasim
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saglayacak sekilde odaga alinmistir. Bu durum ayni zamanda, tek karede cephedeki
farkli tutumlar1 gostererek salt bicimsel olmanin 6tesinde islevsellik — bi¢imin iglevi

izledigi tasarim yaklasimi- vurgusunu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Giindiiz elde edilen 151k etkisi ile kurumun adin1 olusturan metal harfler, gélgelerinin
kapali ylizeye diismesiyle ikiye katlanan etkiye sahip olmus ve adin daha fazla

vurgulanmasini saglamaistir.

Bununla birlikte bankanin yeni mesken davasini 6nemseyerek modern mimari tiriinler
rettigini, derginin de bu durumu destekledigi ve yayilmasim1 amagladigi ¢ikarimi

yapilabilir.

» Havuzlu Sergi Evi

Tablo 4.30: Havuzlu Sergi Evi

Havuzlu Sergi Evi Sayfa Fotograflar1 ve 1951 yilina ait 11-12. sayilarin kapak fotografi (Arkitekt,
1951/11-12).

Anlatimin Kompozisyonda

Bigimi perspektif ve insan dgesi.

Anlatimin Film diizleminin yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.
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Tablo 4.30: Devam.

Anlatimin Kompozisyonda

Bigimi perspektif ve insan 6gesi.

Anlatimin Film diizleminin yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Igerigin Kolonlarn iizerinde

Bigimi ylikseltilmis blok bir
yapi, poz veren bir insan
figlirii ve Tirk
bayraklari.

[gerigin Tozii | Perspektif etkisi ile
vurgulanan yapi, bayrak
direkleri ve dalgalanan
Tiirk bayraklari ile resmi
ve anitsal bir ifade ; bir
insan figiirii ile fotografa
Olgek unsurunun dahil
edilmesi.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1951/11-12)

Izmir Kiiltiirpark’ta yer alan yapinin mimarlar1 Fuar Miidiirii Ferruh Oreli ve Fen
Biirosunda calisan mimarlardir. 1951°de Izmir Enternasyol Fuari’na birgok yeni
pavyonlarin ilavesinin yapildig1 sene, Havuzlu Sergi Evi iki ay gibi kisa bir siirede
yapilarak fuara yetistirilmistir. Yap1 birgok sergi ihtiyacimi karsilayacak sekilde
tasarlanmistir (Arkitekt, 1951). Dergide yapiya ait toplam dort adet fotografa yer
verilmistir ve hepsi dis mekanlardandir. Fotografciya ait herhangi bir bilgi ise

belirtilmemistir.

Ek olarak; yapmin yer aldigi Kiiltlirpark, sadece Tiirkiye'nin modernlesme
yolculuguna degil, ayn1 zamanda Izmir'in sehir, tasarim ve eglence kiiltiiriindeki
degisimlere dair de dnemli bilgilere sahip olmustur (Karakus, 2015). Bu nedenle,

incelencek fotografin da 6nemli ipuglar1 verecegi diisiiniilebilir.

Fotograf iizerinden igerigin bi¢cimine bakildiginda; kolonlarin {izerinde yiikseltilmis

sacag1 olan blok bir yap1 goriinmektedir. Ayn1 zamanda yapinin 6niinde poz veren bir
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insan figiirii dahil edilmistir ve Tiirk bayraklar1 da dikkat cekmektedir. Igerigin tozii
incelendiginde ise; ilk olarak perspektif etkisi ile yapinin modern kodlarinin, yalin
ylizeyler, cizgisel slireklilik, islevsellik vb. 6zelliklerinin, vurgulandigi; ancak yine bu
etki ile 6zellikle yatay vurgu ve ¢izgiselliginin ve ddnemin mimarlik ortaminda yaygin
olan dikdortgenler prizmasi formunun daha da abartilarak yansitilmasiin sagladig:
sOylenebilir. Ayn1 zamanda, kareye Tiirk bayraklarinin dahil edilmesi resmi bir anlati
da olusturur. Bir insan dgesinin fotografta yer almasi perspektif ile birlikte yapinin

6l¢cegini oldugundan daha biiyiik ve anitsal gériinmesine neden olmaktadir.

Kapakta da aynmi fotografin kismen kirpilarak verildigi goriiliir. Yapinin gorece II.
Ulusal iisluba yakin boliimlerinden gekilebilecek kisimlari (U seklindeki simetrik
planlamas1 ve orta avluya bakan ylizeyleri) yerine yapiyr daha gecirgen ve hafif
gosteren bir fotografin secilmesi dergideki editoryel yaklasimin yiizy1l ortasi

modernine agilan bir tutuma evrildigini géstermektedir.
> Tiirkiye Is Bankas1 Galatasaray Subesi

Tablo 4.31: Tiirkiye Is Bankas1 Galatasaray Subesi

Tiirkiye Is Bankas1 Galatasaray Subesi I¢ Mekan Fotograflari (Arkitekt, 1955/1).
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Tablo 4.31: Devam.

ARKITEKT
"N
;."%f‘ B

fotografi (Arkitekt, 1955/1).

Tiirkiye Is Bankas1 Galatasaray Subesi Sayfa Fotograflar1 ve 1955 yilma ait 1. saymnimkapak

Anlatimin
Big¢imi

Kompozisyonda
perspektifle kullanimi ve
kontrast etkisi.

Anlatimin Tozi

Film diizleminin diisey
tutulmast ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Icerigin Bigimi

I¢c mekanda yer alan
farkli aydilatma
elemanlar1, modern
goriiniimli mobilyalar
ve banko.

Igerigin Tozii

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1955/1).

Perspektif ve kontrast
etkisi ile saglanan
derinlik ve 151k
iizerinden modernin
vurgusu.

Is Bankas1, Beyoglu Istiklal Caddesi'nde Atlas Sinemasi'nin yaninda bulunan eski

Beler Oteli’nin yikilarak yerine insa edilen biiro yapisinin zemin katinda bir sube

acmay1 planlamigtir. Bu amacgla mimari proje yarigmasi diizenlemis ve Mubhlis

Tiirkmen’in kazanmasi sonucu projesi hayata gegirilmistir (Arkitekt, 1955). Dergide

belirtildigi lizere oldukca dar bir cepheye sahip olan yapinin, biiro ve banka girislerini

ayirt etmek amaciyla; biiro girisinin tersi yoniinde bir kirilma-geri ¢ekilme yapilmisg
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ve giris cephesine sik yerlestirilmis dikey-sade bir yapr elemani ile ritmik diisey
bosluklar olusturulmustur. Riizgarliktan girilen ve derinligi 55 metre olan bankanin 6n
kisminda teshir holii, ardindan cadde giiriiltiisiiniin kismen az hissedildigi yerde ise
banka servisleri, miisteri holii, miidiir odas1 ve en sonda arsiv yer almaktadir. Miidiir
odasinin hole ve servislere bakan kismi1 tamamen camla tasarlanirken; aydinlatmalarda
tamamen florasan kullanilmistir. Giinisig1 almak i¢in ¢esitli alanlarda ¢atidan agilan

yariklar da yapinin bir baska 6zelligi arasinda yer almaktadir (Arkitekt, 1955).

Dergide yapiya ait dig mekandan iki, i¢ mekandan alt1 olmak iizere toplamda sekiz

adet fotografa yer verilmis; forograf¢iya dair ise herhangi bir isim belirtilmemistir.

Igerigin bigimine bakildiginda; i¢c mekan fotografinda yer alan farkli model florasan
aydinlatma elemanlari, modern goriiniimlii mobilyalar, kirik yilizeyli banko ve sag
kosede camekanli bir oda goéziikkmektedir. Bununla beraber icerigin tozii
incelendiginde ise; fotografta kullanilan perspektif ve kontrast etkisi ile saglanan
derinlik, Uluslarasi1 Stil’in 6nerdigi yeni malzeme ve teknolojiyi vurgulamaktadir. Bu
baglamda; yapay 1s1k ile birlikte saglanan bu ifadenin insan 6gesinden uzak, tamamen
duragan bir dil ile verilmesinin bilingli olarak tercih edildigi diisiiniilebilir. Aym
zamanda, II. Diinya Savasi’nin ardindan politik, ekonomik olarak tekrardan sekillenen
diinya ve Tiirkiye’nin yap1 iiretim alaninin degismesi anlaminda segilen fotograf,
ekonomik diizlem ve donemin degisen tiiketim aligkanliklar1 baglaminda dikkat

cekicidir.

> Kalfaogullar1 Magaza ve ishani

Tablo 4.32: Kalfaogullart Magaza ve Isham

Kalfaogullari Magaza ve ishan1 Dis Mekan Fotografi (Arkitekt, 1955/2).
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Tablo 4.32: Devam.

Kalfaogullari Magaza ve ishani Sayfa Fotograflar1 ve 1951 yilina ait 3-4. sayilarin kapak fotografi

(Arkitekt, 1955/2).

Anlatimin Bigimi

Kompozisyonda ¢ift
kagish perspektif ve ritim
unsurunun kullanilmasi.

Anlatimin Tozi

Film diizleminin diisey
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Icerigin Bigimi

Fotograf, Kalfaogullari Magaza ve ishani

Giines kiricilarla saglanan
gridal cephe, yalin bir dil,
‘Kalfaogullar1’ yazisi.

Igerigin Tozii

Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1955/2).

Rasyonellik 6zelliginin
perspektif ile
vurgulanmasi.
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Ozcan Ozsisman tarafindan tasarlanan yapi, izmir’de iki caddenin kdsesinde yer alan
bir arsada insa edilmistir. Zemin kat1 araba galerisi olarak tasarlanan yapinin diger ii¢
kat1 ofis olarak diisiiniilmiistiir. Arkitekt (1955)’te bu yapinmn Izmir’e deger kattig
belirtilirken; ayn1 zamanda iklimine uygun olarak ofis katlarinda giines kircilar

kullanildig: da ifade edilmistir (Arkitekt, 1955).

Dergide yapiya ait i¢ mekandan ti¢, disaridan iki olmak iizere toplam bes fotografa yer

verilmistir. Yapinin fotograflari ise foto-film-izmir tarafindan ¢ekilmistir.

Icerigin bigimi incelendiginde; kdsede yer aldig1 goriinen yapida giines kiricilarla
saglanan gridal cepheler dikkat ¢ekmektedir. Yapida siisten arinmis yalin bir dil
kullanilmistir. Ayn1 zamanda girigte yapinin tizerinde asili ‘Kalfaogullar1’ levhasi tam

merkezde konumlanir.

Kose bir arazide konumlanan yapinin tam da kdse noktasindan tasarlanan girisini
merkeze alacak sekilde ¢ekilen fotografta, perspektif etkisinden yararlanilarak iki yan
cephenin sonsuzluga uzanan grid hissi verecek bi¢imde algilanmasi saglanir.
Kartezyen grid cephelerin yaygin bir tutum oldugu dénemde bu rasyonaliteyi en
carpict bigimde ifade edecek aci1 dergide secilmistir. Ayn1 zamanda fotografta bakis

noktasinin kismen agagidan alinmasi yapiya daha anitsal bir ifade kazandirmistir.

Sekil 4.15: Kalfaogullar1 Magaza ve Ishami (Arkitekt, 1955/2) Cizgiler yazar tarafindan
eklenmistir.

Benzer bir fotograf yazinin sonraki sayfalarinda da yer almaktadir. Ancak ilk sayfa
icin segilen fotografa gore farkli tarafi ‘Kalfaogullari’ yazisinin yer almamasi ve
caddede yer alan bir (elektrik?) diregin kadrajda goriinlimii bozacak sekilde merkezi

bir konuma gelmis olmasi olabilir. Bu noktada magaza adinin 6nemsenip onun
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vurgulanacagi fotografin secilmis olmasi belki yine ekonomik diizlemde ve donemin

degisen tiiketim aligkanliklar1 baglaminda dikkat ¢ekicidir.

> Izmir Belediyesi Is Ham

Tablo 4.33: Izmir Belediyesi Is Han

1
H‘
1 W(Hu“
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Izmir Belediyesi Is Han1 Dig Mekan Fotografi (Arkitekt, 1955/2).

Izmir Belediyesi Is Ham Sayfa Fotograflari ve 1955 yilina ait 2. sayinin kapak fotografi
(Arkitekt, 1955/2).

Anlatimin Bi¢imi | Kompozisyonda perspektif
ve ritim unsurlart.

Anlatimin Tézii | Film diizleminin yatay
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Fotograf, izmir Belediyesi Is Ham
Icerigin Bigimi Bries soleil, gridal cephe,
teras ¢at1 ve pilotilerin
i Varhgl; Cev‘reye ait bilgi
L verilmemesi.

{
REEEREErATIm

EEEERELT)

Igerigin Tozii Ulusalararas1 Stil’e ait
mimari kodlar.

Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1955/2).
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Izmir’de Gazi Bulvan iizerinde bes katli olarak insa edilen yapinin mimari ayni
zamanda Izmir Belediyesi Imar Miidiirii Riza Askan’dir. izmir Belediyesi’nin kira
geliri elde etmeyi amacgladigi bu yapi; ayn1 zamanda istimlak sonrasi ortaya ¢ikan
istenmeyen goriintiileri kapatma amacini da tasimistir (Arkitekt, 1955). Yapinin
cephesi, Oscar Niemeyer ile Le Corbusier'in tasarladigi Brezilya Egitim ve Saglik
Bakanlig1 yapisinin cephesinden etkilenerek tasarlanmistir (Sekil 4.17). Nitekim;
yapmin mimar1 Riza Askan, o dénem igerisinde Oscar Niemeyer ve Le Corbusier'in
caligmalarin1 yakindan incelemistir (Askan, 2011). Dergide yapiya ait sadece bir

fotografa yer verilirken fotograf¢isina dair ise herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Igerigin bigimi incelendiginde; Uluslararas: Stil’e ait balkonlu gridal cephe diizeni,
brise soleil elemanlar, teras ¢at1 ve pilotiler gibi mimari kodlarin kullanildg goriiliir.
Yap: fotografta baglamdan koparilarak ¢evreye ait herhangi bir bilgi verilmemistir.
Igerigin toziine baktigimizda ise; Ulusalararasi Stil’e ait mimari kodlarin &zellikle
gridal cephe diizeni ve brise soleil elemanlarin perspektif ile birlikte ritim ve siireklilik
algist olusturur. Bu durum gridal cephe diizenini ve yapinin rasyonel goriinimii
pekistiren bir manipiilasyonu icermektedir. Yapinin agilamasinda belirtilen Corbusien
tutumu daha etkili bir dil ile yansitir. Oyle ki; Le Corbusier’in gittigi Giiney Amerika
iilkelerinde kendi prensiplerini empoze ettigini belirten Kortan (1971); izmir
Belediyesi Is Hani cephesinde uygulanan tasarim dilinin, Giiney Amerika’daki bir
yapidan bire bir alinarak uygulandigini iddia etmistir (Kortan, 1971). Buna ek olarak;
baglamdan tamamen kopuk olarak verilen fotografin dergide tercih edilmesinin
nedeninin, yap1 i¢in belirtilen “istimlak sonrasi ortaya ¢ikan istenmeyen goriintiileri
kapatma amac1” ile baglantili oldugu diisiiniilebilir. Bu sayede yap1, diizenliligin ve
rasyonelligin temsili seklinde tanitilabilecek ve modern mimarligin okunabilirligi

arttirllmis olacaktir.
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Sekil 4.16: Izmir Belediyesi Is Han1 (Arkitekt, 1955/2) Cizgiler yazar tarafindan
eklenmistir.

Riza Askan’in, donemin 6nde gelen modern mimarlarindan etkilenerek tasarladigi
belirtilen yapist elestirey maruz kalsa da, Arkitekt’teki fotograf se¢imi bu modern
kodlarin 6zellikle vurgulanip onu destekledigi ve yapimin lehine yapiy1 yeniden

tirettigi biciminde yorumlanabilir.

Sekil 4.17: Gliney Amerika, Brezilya’da Egitim ve Saglik Bakanlig1 (Kortan, 1971).

» Tirk - Philips Firmasi Binasi

Tablo 4.34: Tiirk- Philips Firmas1 Binas1

| T

Tiirk- Philips Firmas1 Binas1 D1 Mekan Fotografi (Arkitekt, 1955/2).

Tiirk- Philips Firmas1 Binas1 Sayfa Fotograflar1 (Arkitekt, 1955/2).
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Tablo 4.34: Devam.

Anlatimin Kompozisyonda perspektif
Big¢imi ve ritim unsuru.

Anlatimmn T6zii | Film diizleminin diisey
tutulmast ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Icerigin Bicimi | Yatayda ve dikeyde
stireklilik, kolonadli giris,
Philips amblemi, ‘Ttirk-
Philips’ yazisi.

Igerigin Tézii | Modern mimari kodlarin
yatay ve ¢izgisel hatlarla
iizerinden okunmast.

Sayfa Goriintiisii (Arkitekt, 1955/2)

Sinasi Sahingiray ve Fazil Aysu tarafindan tasarlanan betonarme yap: Istanbul
Glimiissuyu’nda yapilmistir. Dergide, biiyiik bir radyo sirketinin kentte karisik sekilde
yer alan ofislerini ve atdlyelerini bir araya getirmek i¢in yapiyi insa ettirdigi ifade
edilmigtir. Arsanin ii¢ tarafinin da bos olmasi sebebiyle oda ve atdlyelerin burada
konumlandig1 ve bol 1s1k aldig1 da yine yapu ile ilgili belirtilenler arasindadir. Ozenle
tasarlanan yedi katli yapinin her kat1 bin metre kare olmak {izere toplamda yedi bin

metre kare alana sahiptir (Arkitekt, 1955).

Dergide disaridan dort, i¢ mekandan dort olmak tizere sekiz fotografa yer verilmistir.
Fotografciya dair ise herhangi bir bulunmamaktadir.

Icerigin bigimi incelendiginde; yokusta yer aldigi goriinen yapinin cephesinde
saglanan yatayda ve dikeyde siireklilik dikkat ¢cekmektedir. Siisten arinmis, yalin bir

dil kullanilan yapinin merdivenle ulasilan girisinde kolonadlar kullanilmistir. Ayni
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zamanda yapinin bir cephesinde Philips amblemi, diger cephesinde ise giristeki “Tiirk-

Philips’ yazis1 konumlanmis durumdadir.

Igerigin tozii incelendiginde ise; yapiya ait yalm yiizeyler, ¢izgisel siireklilik,
islevsellik gibi modern kodlarin perspektif etkisi ile vurgulandigi sdylenebilir.
Bununla birlikte yine perspektif etkisinden yararlanilarak iki yan cephenin tizerindeki
Philips amblemi ve ‘Tiirk-Philips’ yazisinin goriinmesi saglanmis ve Tiirkiye’nin
savas sonrasi uluslararasi alana yonelen yiiziinii destekleyen bir ifade kazandirilmistir.
Ayn1 zamanda bu durum, uluslararasi alanda var olmak isteyen Tiirkiye i¢in fotografin

bilingli secilmis olabilecegi varsayimina neden olur.

> Izmir Belediyesi Evlenme Dairesi

Tablo 4.35: Izmir Belediyesi Evlenme Dairesi

[zmir Belediyesi Evlenme Dairesi Sayfa Fotografi (Arkitekt, 1955/2).

Anlatimm Bi¢imi | Bakis noktasinin tam

karsidan ve yapinin orta
noktasindan alinmasi ve
ritim unsurunun varlig.

Anlatimin Tozii | Film diizleminin yatay
tutulmasi ve siyah-beyaz,
grenli fotograf kullanima.

Fotograf, izmir Belediyesi Evlenme Dairesi
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Tablo 4.35: Devam.

Icerigin Bigimi Teras, siitunlar, lineerlik gibi
mimari kodlar; gevresel bilginin
olmamasi..

Igerigin Tozii Uluslararas1 Stil’e ait mimari

kodlarin vurgusu.

Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1955/2).

4 Ekim 1926 tarihinde yiirlirlige giren Tirk Medeni Kanunu'na bagh olarak
"evlendirme daireleri" giindeme getirilmistir. Buna bagl olarak; Izmir Belediyesi
1950’lerde niifus yogunlugunu dikkate alarak kent icerisinde bagimsiz Evlenme
Memurlugu yapilarini insa etme ¢alismalarina baslamistir (Askan, 2011). izmir
Esrefpasa’daki evlendirme dairesi ise diigiin, toplant1 salonu gibi islevlerle de
kullanilacag: diisiiniilerek Riza Askan ve Harbi Hotan tarafindan bu dogrultuda
tasarlanmistir (Arkitekt, 1955). Yapinin tasarimiyla ilgili olarak dergide sunlar
sOylenmektedir: ‘‘Binada; mimari tesir olarak fonksiyondan elde edilen sade ve

modern bir goriiniisiin elde edilmesine ¢aligilmistir.”” (Arkitekt, 1955).

Bu anlamda o donem igerisinde modernlik anlayisinin foknksiyon ve sadelik
iizerinden gectigi sOylenebilir. Mimari tasarimda buna dikkat edilmesi ve dergide buna

yer verilmesi dikkat ¢cekmektedir.

Dergide yapiya ait yalnizca bir adet fotografa yer verilmistir; fotografcisina dair ise

bilgi bulunmamaktadir.

Oncelikle igerigin bigimi incelendiginde; fotografta yer alan yapida teras cati
kullanimi, pilotiler, seffaflik ve cephede lineerlik gibi mimari kodlar dikkat
cekmektedir. Fotografta ¢cevreye ait herhangi bir bilgiye ise yer verilmemistir. Daha
sonra igerigin toziine odaklanildiginda; Ulusalararas1 Stil’e ait cephe karakteri,
seffaflik, teras cati, ¢izgisellik gibi mimari yaklagimlarin okundugu fotograf, gercekten

de bu bahsi gecen “sade ve modern goriiniisii” en etkili bicimde yansitmaktadir. Mies
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van der rohe’nin Barselona pavyonunu animsatan ¢izgisel cephe hareketi, karsidan ve
yapinin ortasina denk gelen bir bakis acist ile son derece iki boyutlu algi ile
saglamlagtirilir. Bu durum, modern unsurlara dolaysiz olarak gdnderme yapan

fotografin bilingli se¢ilmis olabilecegi varsayima neden olur.

> Divan Oteli

Tablo 4.36: Divan Oteli

ARKITEKT

Divan Oteli Sayfa Fotograflari ve 1956 yilina ait 1. sayinin kapak fotografi (Arkitekt, 1956/1).

Anlatimin Kompozisyonda perspektif

Bigimi unsuru ve insan dgesinin
kullanilmast.

Anlatimin Film diizleminin yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.
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Tablo 4.36: Devam.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1956/1).

Igerigin
Big¢imi

Balkonlardan yansiyan
1zgara cephe, teras cat,
pilotiler gibi mimari kodlar;
otele ait pastane ve agac,
insan, araba gibi ¢evreye ait
unsurlar.

Igerigin
Tozu

Ulusalararas: Stil’e ait
mimari kodlarla birlikte
Hilton etkisinin verilmesi;
¢evreden kopmayan
biitiinciil bir yaklagimla
sunulmasi.

Tablo 4.37: Divan Oteli

Fotograf, Divan Oteli

Anlatimin Bigimi

Kompozisyonda perspektif
unsuru ve insan dgesinin
kullanilmast.

Anlatimin Tozi

Film diizleminin yatay
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

Icerigin Bigimi

Piloti, cam cephe gibi
Uluslararast Stile ait mimari
kodlar; otele ait pastane,
insanlar ve semsiiyelerle
birlikte sokaga acilan detay
fotografi.
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Tablo 4.37: Devam.

Icerigin Bigimi Piloti, cam cephe gibi
Uluslararast Stile ait mimari
kodlar; otele ait pastane, insanlar
ve semsiiyelerle birlikte sokaga
acilan detay fotografi.

Icerigin Tozii Ulkenin disa ag1lma politikasini
destekler nitelikte fotografta

Sayfa Gériintiisii (Arkitekt, 1956/1). yapiin kentsel katkiya olan
vurgusu.

Yap1, Arkitekt (1956)’te belirtildigi gibi Taksim’de sehrin otel ihtiyacini karsilamak
amaciyla donemin is adam1 Vehbi Kog tarafindan yaptirilmistir. Bodrum kat, zemin
kat, asma kat, odalarin bulundugu yedi kat ve en {ist katta bar olarak kullanilabilen
genis bir teras bulunmaktadir (Arkitekt, 1956). Dergide benzer cepheler olmak iizere
disaridan dort, i¢ mekandan ise iki olmak tizere alt1 fotografa yer verilmistir. Fotografci
bilgisi ise dergide Sender adiyla verilmis; yapiya ait fotograf ayn1 zamanda derginin

kapaginda da sunulmustur.

Bunun disinda yapiya ait olan pastane ile ilgili olarak dergide verilen su ifade dikkat
cekmektedir: ‘Disartya konmus semsiye ve koltuklar caddenin bu kdsesini siislemekte,
Avrupadakiler gibi, Istanbul da ilk defa sokak kahvesi niimunesini vermektedir.”’

(Arkitekt, 1956)

Bu anlamda yapinin kentsel katkis1 vurgulanirken, 1950°1i yillarda tilkenin disa agilma
politikalarmin ve bat1 ile kurulan yeni iligski bi¢imlerinin giindelik yasamda getirdigi
farkli pratikler Divan Otel’i {lizerinden Arkitek’te vurgulanmistir.Benzer sekilde
paylasilan giinesli bir glinde keyifle mekanin tadini ¢ikaran kentlileri gdsteren detay

fotografi da bu anlayis1 ve goriiniimii destekler niteliktedir.

Istanbul'da Amerika is birligi ile 1952 yilinda insa edilen Hilton Oteli, daha &nce de

bahsedildigi iizere s6z konusu donemin tasarim anlayisini 6nemli dlglide etkilemistir.

Fotograf iizerinden igerigin big¢imine bakildiginda; balkonlardan yansiyan 1zgara
cephe, teras c¢atinin kullanimi, pilotiler gibi mimari kodlar bu anlamda dikkat

cekmektedir. Otele ait semsiyelerin bulundugu kdsede pastane ile birlikte agag, insan,
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araba gibi cevreye ait unsurlar da fotografta yer almaktadir. Icerigin tozii
incelendiginde ise; kapakta da tercih edilen fotograftaki 1zgara cephe, teras catinin
kullanimu, pilotiler gibi Ulusalararasi Stil’e ait mimari kodlarla bir anlamda hiltoncu
tavrin derginin sayfalarinda 6n plana ¢ikarildig: diisiincesini dogurmaktadir. Ancak
otelin ¢evresel verilerle birlikte kadraja alinmasi ve kentsel iligki bicimlerinin se¢ilen
fotograflarla vurgulanmasi, Hilton Otel kadar kentten kopuk ve izole bir goriiniime
sahip olmadiginin da kavranabilmesinin istendigini, diger bir ifadeyle, bu niyetin

editoryel anlamda tagindigin1 gostermektedir.

> Tiirkiye Is Bankasi Pangalt1 Sube Binasi

Tablo 4.38: Tiirkiye is Bankas1 Pangalt1 Sube Binas1

Tiirkiye Is Bankas1 Pangalt: Sube Binas1 Sayfa Fotograflari (Arkitekt, 1956/2).

Anlatimm | Kompozisyonda perspektif ve
Big¢imi ritim unsuru.
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Tablo 4.38: Devam.

Anlatimin Film diizleminin diisey

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Igerigin Lineer balkonlar, giris

Bigimi cephesinde diisey bosluklar,

yalin iislup ve Tiirkiye Is
Bankas1 A.S.” yazist.

Igerigin Yatay ve ¢izgisel hatlarla
Tozi birlikte modern mimari
kodlarin okunmasi.

Sayfa Gériintiisii: (Arkitekt, 1956/2).

Muhlis Tiirkmen ve Muhtesem Giray tarafindan tasarlanan betonarme yap1 Istanbul
Pangalti'da yapilmistir. Girig ve asma kat1 sube, diger dort kati ise banka ¢alisanlarina
lojman olacak sekilde tasarlanmigtir (Arkitekt, 1956). Dergide yapiya ait i¢
mekanlardan dort, disaridan iic olmak {izere yedi fotografa yer verilmistir.

Fotograf¢iya dair ise herhangi bir bilgi verilmemistir.

1924 yilinda kurulan Is Bankasi, 6zel sektor olarak gegse de isleyis ve ydntem
acisindan devletle iligkilidir ve hisselerin ¢ogunlugu cumhuriyetin kurucularinda
olmustur (Ural, 1974). Yap ile ilgili olarak; giris cephesinde goriinen esit aralikli
ritmik bosluklar, Muhlis Tiirkmen’in yapilarinda devamli kullandig1 bir mimari unsur
haline geldigi, bu yapida ise kat silmeleri ve oranlar1 gibi 6gelerle Le Corbusier etkileri

denendigi belirtilir (Mamali, 2019).

Ik olarak icerigin bi¢imine bakildiginda; fotografta yer alan yapmin cephesinde

stireklilik saglayan lineer balkonlar ve sade bir dil dikkat ¢eker. Girig boliimiinde ise
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giines kirici islevi goren dikey elemanlarla yar1 gecirken bir yiizey elde edilmistir. Bu
boliimiin iizerinde bilingli bir sekilde birakilan diiz sagir yiizeye Tiirkiye I3 Bankasi
A.S.’ yazis1 konumlandirilmistir. Igerigin t6zii incelendiginde; yapinin tasariminda
kullanilan yatay-diisey net ¢izgisel hatlar, koseden alinan perspektif etkisi yogun bir
bakis agis1 ile ile iki cephesinde de yer alan farkli ¢izgisel 6gelerin birlikteligi ve
tutarliliginin goriilmesi baglaminda daha yogun bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir. Buna
ek olarak, yapinin ¢evresinin alinmadigi bir fotograf se¢imi ile modern mimarligin
giiclii ¢izgisel ve bigimsel tarafinin altinin ¢izilmesi saglanmistir.Yapidaki islevsel
ayrimin da goriilebilecegi bir fotografin dergide daha fazla 6n plana ¢ikarilmasi, yiizyil
ortast modernizminde karma islevli yapilarda goriilen katmanlasmanin cepheye

yansimasi hareketini tarifler niteliktedir.

» Karakdy’de Bir Biiro-Magaza Binasi

Tablo 4.39: Karakdy’de Bir Biiro-Magaza Binasi
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Tablo 4.39: Devam.

Karakoy’de Bir Biiro-Magaza Binas1 Sayfa Fotograflar (Arkitekt, 1957/1).

Anlatimin
Bigimi

Kompozisyonda bakis noktasinin
yapinin alt kotundan alinmasi ve
ritim unsuru.

Anlatimin Tozi

Film diizleminin diisey tutulmasi
ve siyah-beyaz fotograf
kullanimiu.

Icerigin Bigimi

Fotograf, Karakdy’de Bir Biiro-Magaza
Binasi

Cephede 1zgara goriintiisii,
yatayda ve dikeyde siireklilik.

Igerigin Tozii

Sayfa Goriintiisii (Arkitekt, 1957/1).

Kompozisyon etkisi ile gokdelen
tipolojisindeki ofis yapilarmin
cagrisimi

Yapi, Maksut Giirsu tarafindan Karakdy’de asma kat dahil olmak iizere yedi kat ve bir

bodrum kat olacak sekilde tasarlanmistir. Magaza ve biirolarin bulundugu yapi

betonarme karkas ve radye temel olacak sekilde uygulanmistir. Yapinin arazisi dar ve

uzun oldugunda ingaat asamasi kolay gecmemistir (Arkitekt, 1957). Dergide yapiya

ait sekiz adet i¢ mekanlardan, iki adet disaridan olmak {izere toplam on adet fotografa

yer verilmistir. Fotograf¢isina dair ise herhangi bir bilgi verilmemistir.

Yavuz (1973), bat1 diinyasindaki monoton is yasamini yansitan ofis binalarinin temel

ozelligini tekdiize, ayirt edilmesi zor ve birbirine benzeyen mekanlar olarak
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belirtmistir. II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan Uluslararasi Stil, endiistriyel
asamalara gecmis Tiirkiye'de, yap1 teknolojisinin gelismesi ile daha kolay bir sekilde
uygulanabilir hale gelmistir (Yavuz, 1973). Fotografta yer alan yapinin cephesinde de
tekdiize, gokyiizline yiikselen 1zgara goriintiisii hakim olmakla birlikte yatayda ve
dikeyde siireklilikler vardir. Fotograf c¢ekilirken kullanilan kompozisyon etkisi,
modern mimarlik &gelerinin daha giicli ve bir noktada abartili goriinmesini
saglamigtir. Ciinkii alttan kurgulanan bakis acisi, fotograflanan nesneleri izleyicinin
goziinde oldugundan daha biiyiik veya uzun gostermektedir. Donemin ofis binalarinda
benimsenen, ince uzun agikliklarla dikey ve yiikselen bir etkiyi veren, adeta bir
gokdelen ¢agrisimi yapan cephe kompozisyonu dergide yayinlanan fotografta tercih
edilmistir. S6z konusu fotografin alt kismina, donemin yaygin bir hareketi olan dalgali
kirilmigs ve ylizyll ortasi modernizminin alameti farikalarindan olan bir 6ge
okuyucularin dikkatine sunulmustur. Yapinin cephesindeki kivrimli sagak yapinin iki
farkli iglevini de ayir1 niteliktedir. Bu katmanli durum ve zarif oranh dikey
dikdortgenler prizmasi seklinde yiikselen bloklar, 6zellikle ABD’deki kurumsallagmis
sirket ve ofis yapilarinda sikga rastlanmaktadir. Diger cephe fotografi da okuyuculara
bu oranlar1 sunmakta ve yine evrensel bir dilin dergide benimserek sergilendigini

diistindiirmektedir.

> Balin Oteli

Tablo 4.40: Balin Oteli

wlhrya;!: "

Balin Oteli Sayfa Fotograflari ve 1958 yilina ait 1. saymnin kapak fotografi (Arkitekt, 1958/1).
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Tablo 4.40: Devam.

Anlatimin Kompozisyonda ritim,

Bigimi perspektif ve yasantiya dair
ogeler.

Anlatimin Film diizleminin yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Ierigin Izgara cephe goriintiisii ve

Bigimi yatayda siireklilik. Agag,
kirma cat1 yapi, insan gibi
unsurlar.

Igerigin Tézii | Hilton’un rol model alinmasi
ve Uluslararast Stile dair
kodlarin vurgusu.

we. 200

Kapak, Sayfa Goriintiisti: (Arkitekt, 1958/1).

Yap1, Kadri Kalaycioglu ve Vedat Yalginkaya tarafindan insa edilmistir. Dergide
betonarme karkas ve 112 odali olan yapinin, Ankara’nin otel ihtiyacini karsilayan
yenilikler icerdigi belirtilmistir (Arkitekt, 1958). U¢ Yildizli olan Balin Otel, uzun
yillar Ankara'nin en biiyiik oteli olarak hizmet vermistir. Sekiz katli otel sehrin en
yiiksek yapilar1 arasinda olup; ayn1 zamanda donem igerisinde yabanci konuklarin ve
biirokratlarin konakladigi bir otel olmustur (Cetin, 2019). Yapiya ait ii¢ adet fotografa
yer verilmistir; iicii de cepheleri gorecek sekildedir. Kapakta da sunulan fotografla

birlikte fotografciya ait herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Betonarme gridal bir ¢erceve sistemine oturan yapinin tasiyici sistemi cephesine
yansitilmigtir. Fotografta 1zgara cephe goriintiisii ile yatayda siirekliligi baskin
ozelliklerdir. Bununla birlikte agac, kirma ¢atili bir yapi, insan 6gesi gibi ¢evreye ait
unsurlara da yer verilmistir. Igerigin toziine bakildiginda ise; ozellikle ¢ekildigi
saatlerdeki giines-golge etkisi ile gridal diizenin daha yogun bir sekilde yansitildig:
fotografin secilmis olmasi, s6z konusu otelin model alinan Hilton oteline olan
benzerligini vurgular niteliktedir. Balin Otel’de uygulanan 1zgara cephe, heykelsi blok
gibi oOzelliklerin, fotograftaki ritim ve perspektif etkisiyle on plana c¢ikarildigi

goriilmektedir. Ayn1 zamanda kismen cevresindeki geleneksel yapim sistemine sahip

158



bir yapi ile birlikte yer aldig1 fotografin se¢imi, yilizyil ortast modernizmini de Ortiik

bir bicimde eski-yeni zithig1 diizleminde okutmaktadir.

> Anadolu Kulibi Binasi

Tablo 4.41: Anadolu Kuliibii Binas1

Anadolu Kuliibii Binas1 Dig Mekan Fotografi (Arkitekt, 1959/2).

Anadolu Kuliibii Binas1 Sayfa Fotograflar1 ve 1959 yilina ait 2. saymin kapak fotografi (Arkitekt,
1959/2).

Anlatimin Kompozisyonda yasam 6gesi
Bi¢imi ve bakig noktast

Anlatimin T6zii | Film diizleminin yatay
tutulmast ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Fotograf, Anadolu Kuliibii Binas1
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Tablo 4.41: Devam.

Igerigin Bigimi | Izgara cephe, teras cati,
prizmatik kiitle gibi mimari

ARKITEKT kodlar; agag, deniz, ahsap ev
FL gibi gevreye ait unsurlar.
b

Igerigin Tozii Ulusalararasi Stil’e ait mimari
kodlar ile birlikte Hilton
etkisinin verilmesi; gevre ile
birlikte eski-yeni zitliginin
sunulmast.

Kapak, Sayfa goriintiisii (Arkitekt, 1959/2).

Yap1, Arkitekt (1959)’te belirtildigi gibi diizenlenen bir yarisma neticesinde
Biiyiikada Anadolu Kuliibii tarafindan yaptirilmigtir.  Turgut Cansever ve
Abdurrahman Hanci tarafindan tasarlanan yapinin insaat1 1953 yilinda baglamis ve
1957 yilinda hizmete agilmistir. Betonarme iskelet olarak insa edilen yapi; bodrum
katta bar, oyun salonu, servis kisimlari; zemin katta yemek ve dinlenme salonu; elli
yedi odanin bulundugu {i¢ yatak kat1 ve teras bar1 olacak sekilde tasarlanmigstir. Bunun
disinda dergide yap1 ile ilgili verilen su ifade dikkat ¢ekmektedir: “Anadolu Kuliibii
binasiyle, Biiyilikada giizel bir eser kazanmistir. Kuliip basit ve modern hatlar1 ve beyaz
rengiyle adanin vechesine canlilik kazandirmistir.” Bu anlamda yapinin adaya olan
katkis1 vurgulanirken, modern yap: tiirii baglaminda yapilan ovgiiler Arkitekt

tarafindan bu tavrin desteklendigi diislincesini dogurmaktadir.

Dergide farkli cephelerden olmak iizere disaridan sekiz, i¢ mekandan ise ii¢ olmak
tizere toplamda on bir fotografa yer verilmistir. Fotografc1 bilgisi ise dergide Akademi

olarak verilmis; ayn1 zamanda yapiya ait fotograf derginin kapaginda da sunulmustur.

Fotograf iizerinden icerigin bigimine bakildiginda; 1zgara cephe, teras ¢att kullanimu,
prizmatik kiitle gibi mimari kodlar bu anlamda dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda
agac, deniz, ahsap ev gibi cevreye ait unsurlar da fotografta yer almaktadir. igerigin
toziinde ise; kapakta da tercih edilen fotograftaki 1zgara cephe, teras c¢ati kullanimu,
prizmatik kiitle gibi Ulusalararas1 Stil’e ait mimari unsurlarla hiltoncu tavrin derginin
sayfalarinda 6n plana cikarildigi fikrini olusturmaktadir. Ote yandan fotografta,
topografya ile iligkisini de ortaya ¢ikaran bir bakis agis1 kullanilmigtir. Bu anlamda

yapmin etrafindaki doga ve diger yapilarla biitiinlesmis bir halde sunulmas1 dikkat
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cekmektedir. Kuliibiin ¢evresel verilerle birlikte kadrajda yer almasi ile yapr yalin
iislubu neticesinde ahsap evlerle eski-yeni zithigin1 sunmustur. Uluslarars: Stilin ve
modernist ilkelerin Tiirkiye mimarli§ina nasil yansidigim1 okuyabilmek adina, bu

niyetin editdryel anlamda tasindigini gostermektedir.

» Cmar Oteli

Tablo 4.42: Cinar Oteli

Cinar Oteli Sayfa Fotograflari ve 1959 yilina ait 4. sayinin kapak fotografi (Arkitekt, 1959/4)

Anlatimin Kompozisyonda ritim ve
Bigimi kontrast.
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Tablo 4.42: Devam.

Anlatimin Film diizleminin yatay
Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanimi.

Icerigin Bigimi | Gridal cephe diizeni ve
lokantada kullanilan seffaf

. ) cephe goriintiisii.
Fotograf, Cinar Oteli

[gerigin Tozii | Detay ve kontrast1 yiiksek bir
fotografla Hilton’a benzer
Uluslaras1 Stil’e ait mimari
kodlarin vurgulanmast.

Kapak, Sayfa Goriintiisii: (Arkitekt, 1959/4).

Arkitekt’in 1959 yilina ait sayis1 incelendiginde; yapiya ait toplam on adet fotografa
yer verilmigtir. Dergide Bekercan Sirketi tarafindan Yesilkdy’de insa edilen yapinin
turistik bir degerde oldugu ve Istanbul’daki ihtiyaci karsiladig: ifade edilmistir
(Arkitekt, 1959). Cinar Otel; Hilton ve Divan Otel’den farkli olarak bir sayfiye oteli
olarak insa edilmistir. Tiirkiye’de gelisen hava trafiginin ve yeni agilan sahil yollarinin
bir sonucu olarak agilan ilk havaalani otelidir (Cetin, 2019). Dergideki yap1
fotograflarinin Othmar tarafindan ¢ekildigi belirtilmis, ayn1 zamanda yapiya ait bir

fotograf derginin kapaginda sunulmustur.

Ik dikkat ceken sey yapida mimari olarak gridal cephe diizeninin balkonlar ile disa
vurulmasidir. Ayni zamanda lokantada kullanilan seffaf cephe goriintiisii de fotografta
bahge ile birlikte verilmistir. Yapinin bir boliimiinii alan detay sayilabilecek bir kisim,
kontrast1 yiiksek bir sekilde fotograflanmistir. Bu anlamda Hilton’a benzer Uluslarasi
Stil’e ait mimari kodlarin daha fazla vurgulayan bir fotografin bilingli se¢ildigi

¢ikarimi yapilabilir. Oyle ki; dénemin gazetelerinde Cinar Otel ‘Kiiciik Hilton*?* veya

24 Hiirriyet, 4 Agustos 1957.
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‘Hilton’un Benzeri’?® olarak anilmistir. Tasarimda saglanan siirekligin fotografta
dinamik bi¢imde sunulmasi ve baglamdan kopuk bir sekilde verilmesi ise; modern
olanin altin1 daha fazla ¢izmekte ve onu adeta soyut bir diizleme indirgemektedir. Bu
anlamda s6z konusu detay fotografinda, biitlinden kirpilarak odaklanilan kisim,
donemin yaygin bir tavr1 olan prizmatik blok ve altindan tasan, kivrimli bir bicimde
iistteki bloka zit bir hareketle ilerleyen seffaf algak kiitlenin bir anlamda {ist {iste
cakistirillarak verilmistir. Bu farkli katmanlarin biraradaliginin izole bir bigimde

verilmesi, iki kiitlenin de kendi kimliginin daha net okunmasini saglamaktadir.

Bu baglamda; Arkitek’te sunulan bu fotograftaki temel niyetin, yiizyil ortasi
modernizminin temel dgelerini okuyucularina daha fazla tanitma ve onlara agina hale

getirmek oldugu soylenebilir.

» Florya ve Kilyos Tesisleri

% Milliyet, 11 Haziran 1955.
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Tablo 4.43: Devam.

MIHD. R

Florya Ve Kilyos Tesisleri Sayfa Fotograflar1 Ve 1961 Yilina Ait 3. Sayinin Kapak Fotografi

(Arkitekt, 1961/3).

Kapak, Sayfa Goriintiisti: (Arkitekt, 1961/3).

Anlatimin | Kompozisyonda perspektif

Bi¢imi etkisi ile ritim unsuru. Kontrast
ile alan derinligi saglanmasi.

Anlatimin | Film diizleminin yatay

Tozi tutulmasi ve siyah-beyaz ve
grenli fotograf kullanima.

Igerigin Gazino binasinin denizden

Bi¢imi kismi goriiniisii, yatayda ve
dikeyde siireklilik, baglamdan
kopukluk.

Icerigin Cevreye ait Ogeler

Tozi (deniz,kumsal vs.)
bulunmamasi; modern
mimarhigm  6gelerinin  net
bi¢imde okunabilirliginin

kontrastla vurgulanmasi.

Tablo 4.44: Florya ve Kilyos Tesisleri

Anlatimin
Big¢imi

Kompozisyonda yapiy1 uzaktan ve
karsidan alan bakis noktast.

Anlatimin Tozi

Film diizleminin yatay tutulmasi ve
siyah-beyaz ve grenli fotograf
kullanimu.
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Tablo 4.44: Devam.

Igerigin Gazino binasimin baglamiyla
Bi¢imi birlikte verilmesi, yatayda
devam eden ¢izgisel 6geler.

Fotograf, Florya Ve Kilyos Tesisleri Igerigin Tozii | Rasyonellik ve hafiflik
ilkeleriyle birlikte fotografta

yapinin baglamina olan vurgu.

Sayfa Goriintiisii: (Arkitekt, 1961/3).

Sedad Hakki Eldem ve Orhan Cakmakgioglu tarafindan tasarlanan Florya ve Kilyos
Tesisleri; proje mimarlarinin dergide verdigi bilgiye gore oldukca kapsamli bir
projedir. Fakat proje tasarimi1 1956 yilinda tamamlanmis olmasina ragmen sadece iki
motel yapilarak ingaat yarida birakilmistir. Daha sonra belediyeye devredilerek
mevcut imar planinda yapilan degisikliklerle birlikte asli bozulmustur (Arkitekt,
1961).

Yapinin dergiye ait sayisi incelendiginden yedi adet tamami dig mekana ait olan
fotografa yer verildigi ve yapiya ait bir fotografin da kapakta sunuldugu goriiliir.

Fotografciya ait herhangi bir bilgiye ise rastlanmamagtir.

Fotografta yapiya ait gazino binasinin denizden kismi goriiniigsiine yer verildigi
gorlliir. Yatayda ve dikeyde saglanan siireklilik fark edilirken; yapinin ¢evresine dair
ise herhangi bir 6geye yer verilmemistir. Sahilde bulunan yapida modern mimarligin
ogelerinin net bir bi¢imde okunabilecegi alana, ritim ve golge-151k kontrast1 etkisiyle
vurgu yapildigi gozlemlenmektedir. S6z konusu etki mekandaki derinlik hissini

arttirmakta ve ylizyil ortas1 moderninin 6zellikle akdeniz iklimindeki vazgecilmez
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oglerinden olan brise soleil seklindeki elemanlara ve 6te yandan teknotik anlamda
tastyici yapi elemanlarinin potansiyellerine de vurgu yapmaktadir. Bu odaklanma hali
yapmin ¢evresine ait deniz, kumsal gibi herhangi bir 6geye yer verilmeyerek
baglamindan koparilmasina sebep olmustur. Bu anlamda dergide, salt modern
mimarhigimn tipik dgelerine odaklanan bir okunmanin amagclandigi varsayilabilir. Ote
yandan diger fotografta, topografya ile iliskisini de agiga cikaran bir bakis agisi
diizenlenmistir (Fotograf 4.27). Bu kompozisyona yatayda ilerleyen ¢izgisel 6geler
hakimdir. ilk bakista, modern mimarhigin rasyonellik ve hafiflik gibi ilkelerini ag13a
c¢ikaran bir kompozisyon olarak algilansa da siirekli elestirildigi kism1 olan baglamiyla
iliski kuramamasina bir yanit iireten goriiniim sunmasi agisindan onemlidir. Bu
dogrultuda, s6z konusu fotografin se¢ciminde, yapinin baglamiyla kurdugu potansiyel

iliskiyi de sunma endisesinin tagindigi savunulabilir.

> T.Emlak Kredi Bankas1 Beyoglu Sube ve Is Han1 Binas1

Tablo 4.45: T. Emlak Kredi Bankasi Beyoglu Sube ve Is Han1 Binasi

T. Emlak Kredi Bankas1 Beyoglu Sube ve Is Han1 Binas1 Sayfa Fotograflari ve 1956 yilma ait 2.
saymin kapak fotografi (Arkitekt, 1962/4).
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Tablo 4.45: Devam.

Anlatimin Ritim ve kontrast etkisi.
Bigimi

Anlatimin T6zii | Film diizleminin diisey
tutulmasi ve siyah-beyaz
fotograf kullanima.

!
1
o

Igerigin Bigimi | Cephede siireklilik, yalin bir
dil, yap1 boyunca diizenli
araliklarla devam eden banka
ad1.

Fotograf, T. Emlak Kredi Bankas1 Beyoglu
Sube ve Is Hani Binas1

Igerigin Tozii Rasyonelligin, yatay serit
etkisinin ve geffaf yiizeylerin
vurgulanmasi; ¢evre yapilarla
olan zithgmin kadrajada yer
e i almasi.

Kapak, Sayfa Goriintiisii: (Arkitekt, 1962/4).

Istiklal Caddesi’nde insa edilen yapt Muhtesem Giray ve Bedri Kokte tarafindan
tasarlanmigtir. Betonarme karkas olan yapi; bodrum kat, zemin asma ve bes ofis
katindan olusmaktadir. Dergide yapiyla ilgili olarak asmolen doseme kullanilarak
kolon kullanilmadigmin alti ¢izilmistir. Pencere dogramalart ve On cephe
kaplamalarinda ise aliiminyum kullanilmistir (Arkitekt, 1962). Iki adet i¢
mekanlardan, bir adet disaridan olmak iizere dergide yapiya ait ii¢ fotografa yer

verilmistir. Fotografe1 bilgisi ‘Akademi’ olarak verilmistir. .

Fotograftaki yapida aliminyum dograma pencereler ile cephede siireklilik saglayan
yalin ve serit biciminde yatay vurgunun hakim oldugu bir dil gériinmektedir. Ancak
bu durum gridal cephe diizeninin algilanmasini engellemez. Yapinin girisinde ve daha
da 6nemlisi ¢ekilen acidan net bir sekilde okunan cephede diisey olacak sekilde boylu
boyunca devam eden bankanin adinin yazili oldugu levhalar géze ¢arpar. Bu levhalar,
oldukea soyut ¢izgilere indirgenmis sade cepheye hareket kazandiran tek unsurdur. Bu
yazinin goriinebilecegibir noktdaki fotografin se¢imi, kurumsal kimligin de 6n plana
alinma diirtiisii olarak okunabilir. Arkitek’in yeni ve modern yapilarin iiretimini

desteklemek amaciyla bankaya Ovgiide bulundugu satirlar bu  durumu
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desteklemektedir: ‘‘Emlak Kredi Bankasi idarecilerinin miiessesenin mesken
davasindaki gorevleri arasinda, sube binalarini yenileme bakimindan son zamanlarda

giristikleri faaliyetler, takdire sayandir.”” (Arkitekt, 1962)

Aynit zamanda yapinin bitisiginde onun modern Ozelliklerinin daha fazla
vurgulanmasini saglayan daha eski doneme ait bagka bir yapinin yer aldigi goriliir.
Seffaflig1, aliiminyum dogramalar1 ve kaplamalariyla 1sildayan banka yapisi, yeni ve
teknolojik olanmi temsil ederken; yanindaki masif ve agir goriinlimlii yapi, banka
yapisinin bu Ozelligini eski-yeni zithgr baglaminda daha da etkili bir sekilde
vurgulamaktadir . Hatta dergi kapaginda, fotografin bir perspektif ¢izimi halini
verirken, bu 6zelliklerin ¢izgilere indirgenmis, bankanin rasyonel ve diizenli ¢izgilerle,
yandaki yapinin ise sagir bir duvar temsili seklinde diizensiz taramalarla ifade edildigi
¢izimin secilmesi, editdryel agidan eski-yeni zithig1 baglaminda bir okumanin yapildigi

varsayimmini gliclendirmektedir.
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5. MIMAR/ARKITEKT DERGISI UZERINDEN
KARSILASTIRMALI BiR DEGERLENDIRME

Erken Cumhuriyet Donemi'nde baskin olan kapsamli modernlesme hareketinden
sonra; Tiirkiye'de yiizy1l ortasi, modernizmin karsilastig1 gercek tarihsel kosullarla 6ne
¢ikan bir donem olmustur. Bu siiregte yasanan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degisimler,
mimarlik alanini da etkilemistir. Bozdogan(2002)"in da ifade ettigi iizere, yiizy1l ortasi
donemdeki mimarlik, 1930'arda Tirkiyenin glindemine giren 'Batililagma’,
'Cagdaslasma' ve 'Modernlesme' terimlerinin ideolojik agirligindan kurtulmus; aynm
zamanda 1940'larin ulusalc1 sdylemlerini de arkasinda birakmustir. Bu baglamda;
modernizmin temsiliyetinin karsilastirmali olarak degerlendirilebilmesi adina bu iki
farkli donemin Mimar/Arkitekt dergi fotograflari tlizerinden ele alinmasi 6nemli

goriinmektedir.

1930’lar ve yiizyll ortast Tiirkiye mimarhiginda modernizmin temsiliyetini
anlayabilmek i¢in s6z konusu donemlere ait 6zellikler ve bir takim kodlar onceki
boliimlerde ele alinmistir. Calismanin bu bolimiinde ise; Mimar/Arkitekt dergisi
tizerinden 1930’lar ve yilizyll ortast modernizmin temsiliyet izleri, ‘4.2.
Mimar/Arkitekt Dergi Fotograflarmin Gostergebilimsel Analiz Ile Incelenmesi’
basliginda ortaya konan yaklasimlar ¢er¢evesinde siiriilecektir. Tez ¢alismasinda bu
noktaya kadar getirilen kavramlar1 vurgulamak ve modernizmin temsiliyetinde farkli
donemlere ait yapilarin ayn1 yayin iizerinden nasil okundugunun altini ¢izmek adina
bu boliimde bazi1 degerlendirmeler yapilacaktir. Bu degerlendirmede; 6nce 1930’lar
daha sonra yiizyil ortasi {izerinden gidilecek; ardindan bu iki donemin modernizm
temsiliyeti karsilikli olarak ele alinacaktir. Bu noktada 1940’larin tez kapsamina dahil
edilmeme sebebini tekrar belirtmek gerekirse; Arkitek’te incelenen 1940-1949
yillara ait 52 adet sayida, Atatiirk’iin 6liimii ve II. Diinya Savasi’nin etkisi ile,
modernizm anlayisinin eskisi kadar etkili sekilde devam ettirilemedigi goriilmiistiir.
Nitekim; Sedat Hakki Eldem’in, yap1 tislubunun yerli olmasini zorunlu goérdiigii *Yerli
Mimariye Dogru’’ baslikli yazisina 1940 yilinda dergide yer verilmistir. Benzer
sekilde 1930’larda Arkitekt’te lilkedeki yabancit mimarlara ve eserlerine karsi sert bir
durus sergilenirken; 1940’lara gelindiginde yabanci mimarlarin yazilarina ve

eserlerine dergide yer verildigi fark edilmistir. Bu anlamda Paul Bonatz’in 1943
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yilinda dergide yayimnlanan ve modernlesme sebebiyle kokstizlesildigini, simdi ise
milli olana yeniden yonelim oldugunu savunan yazist Arkitek’in modern olandan
uzaklastigini isaret etmektedir. Yine bu donem igerisinde dergide, modernizmin
onciilerinden olan Seyfi Arkan’a artitk yer verilmeyip, II. Milli Mimarinin
onderlerinden olan Sedat Hakki Eldem’in yer almasi s6z konusu durumu ispatlar
niteliktedir. D.D.Y. Umumi Idare Binas1 (1941), Adliye Vekaleti Binas1 (1941),
Saragoglu Mahallesi (1946), Yap1 Kredi Bankasinin Bursa Subesi (1949), Gelibolu
Orduevi (1948) gibi II. Milli Mimari akimdan etkilenen yapilara dergide yer verildigi,
bazilarmin kapakta kullanildigi goriilmiistiir. Son olarak, 1941 yilinda derginin
modern gorliiniimlii logosunun tirnaklt bir logo ile degistirilmesi de yine yasanan
farkliliklar1 gostermektedir. Tiim bunlar 1s18inda, O6nceden de bahsedildigi gibi
1940’lar tez kapsamina dahil edilmemistir. Kamu yapilarina gosterilen tutum, bir
iilkedeki siyasal farkliliklarin mimarlik {izerindeki tesirlerini gdstermektedir. Bu
anlamda calisma kapsaminda yine bir sinirlandirmaya gidilerek; karsilastirma zemini
olusturabilmesi sebebiyle degerlendirme kamu yapilarinin fotograflari iizerinden

gerceklesmistir.

Degerlendirme, tezin ana sorulari igerisinde de yer alan, farkli donemlerdeki modern
mimarlik pratiklerine sayfalarinda taniklik ettigimiz Arkitekt’te gérsel malzemenin
nasil sunuldugu; derginin iletisim ve bilgi iiretme aract olurken, s6z konusu
donemlerde modern mimarliga dair sdylemsel tutumu konumlandirma bigiminde
fotografin katkisinin ne oldugu; ve mimari fotografin hem pratikte olan1 hem de
sOylemsel/yazinsal olan1 yeniden iiretmesinde/doniistiirmesinde editorlerin olasi

rollerinin ne oldugu sorular1 ¢ergevesinde gelismektedir.

5.1. 1930’1lar Modernizminin Temsiliyeti: Yeni Cumhuriyet
Vurgusu

1900'lerin basinda baslayan ve Cumhuriyetin ilk yillarinda da devam eden ulusal
mimari akimdan sonra; donemin devrimlerini destekleyen, Atatiirk'iin reformlarina
paralel olarak gelisen ve ulusal mimari akimina karsit diisiince igeren bu donemi,
Ustiin Alsag¢ (1976), rasyonel-fonksiyoncu mimarlik akimi olarak adlandirmaktadir

(Alsac, 1976).

1931 yilinda kurulan Mimar/Arkitekt dergisinin Tirkiye’deki modern mimarligin

tanitilmasi ve duyurulmasinda 6nemli bir rolii olmustur. Bu béliimde, ilk mesleki dergi
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olan bu yayin iizerinden; donemin ideolojik bakis agisiyla birlikte 1930’lar
modernizmin temsilinin fotograf aracilifiyla okunmasi hedeflenmistir. Bu anlamda
derginin 1931-1940 aras1 yillarina ait toplamda 89 adet say1s1 incelenmistir. Incelenen
bu sayilar neticesinde 20 adet modern kamu yapr verisine ulasilmig ve

degerlendirmeler bu yap1 fotograf(lar)1 ¢ercevesinde gelismistir.

S6z konusu donemde incelenen fotograflara bakildiginda cogunun devlete ait kamu
yapilar1 oldugu fark edilmektedir. Ayni zamanda fotograf ¢ekilirken, yapida kullanilan
modernist unsurlar kadrajda tamami okunacak sekilde biitiinsel bir ifade ile
sunulmustur. Ornegin, Inhisarlar Umum Miidiirliik Binasi, Belediyeler Bankasi gibi
baz1 yapilar fotograf karesine tiimiiyle alinirken, Ote yandan baglamlarindan
koparilmis ve kompozisyondaki bakis noktasi nedeniyle manipiile edilerek
oldugundan biiytik ve anitsal gosterilmistir. Bu anlamda yeni Cumhuriyet ideolojisinin
giicine ve siirekliligine vurgu yapilarak bu ideolojinin yayilabilmesinin 6nemli

goriildiigii varsayilabilir.

Bunun yani sira; 6nceki boliimde incelenen Elektrik Sirketi Deposu, Elektrik Evi gibi
donemin teknolojik, cagdas unsurlarimi igeren yapilarin fotograflari sunulurken
modern &geleri one ¢ikaracak bir ifade saglanmistir. Bu durum Erken Cumhuriyet
Donemi’nin kendisini temsil edecegini disiindiigli, ‘’cagdas uygarliga erismek’’
fikrinin pekistirilmesini miimkiin kilmistir. Buna ek olarak; Barthes (1972)’e gore iki
anlamlandirma diizeninden olusan diiz anlam ve yan anlam baglaminda bakildiginda;
modern mimarlik kodlarimi tagiyan Elektrik Sirketi Deposu ve Elektrik Evi yapilari
diiz anlamken; ¢agdas ve aydinlanmis bir iilke yan anlam o6zelinde okunabilir.
Editoriin kapak fotografi se¢iminde ise; s6z konusu iki yap1 fotografinda da modern
mimari 6gelere odaklanildig1 ve kirpilarak baglamdan koparildigi goriilmektedir. Bu
dogrultuda; yeni Cumhuriyet’in zihnindeki aydin ve modern yasam izdiisiimii dergi

kapaginda ilk bakista verilirken; yeni ve ilerici olana ¢agrisim arttirilmistir.

Yine s6z konusu donem igerisinde, egitim yapilarina yer verildigi hatta kapakta
sunuldugu fark edilmektedir. izmir Ziraat Mektebi, Ziraat Hasarat Laboratuvari, Gazi
[lk Mektebi gibi yapilarin baglamdan kopuk olarak verilen fotograflarinda,
perspektifte derinlik etkisi ile yapidaki modernist ¢izgiler 6n plana ¢ikartilarak yapilan
vurgu dikkat ¢ekmektedir. Kavisli cephe, serit pencere, teras ¢ati1 gibi unsurlar ayni
anda verilerek modernlige dair kavrayis arttirilmistir. Ozellikle 6n plana gikarilan

kavisli cepheler fotografta hemen fark edilmektedir. Nitekim Bozdogan (2001)’a gore
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kavisli koseler yapinin modernlik algisini arttiran bir unsurdur. Dolayisiyla, egitim
yapilarinin fotograflarda bu sekilde sunulmasini; ilerlemeci devlet anlayisi ile birlikte
yeni Cumbhuriyet’in bilime 6nem vermesi seklinde yorumlamaya olanak saglar.
Istanbul Universite Observatoryumu ise sz konusu egitim yapilardan farkli olarak
baglamdan koparilmamis; etrafindaki Osmanli yapilar1 arasindan 6n plana
cikarilmigtir. Erken Cumhuriyet Déneminin, eski-yeni zithig1 iizerinden yeni sistemi
tanittigr disiiniildiigiinde; Arkitekt’in bu durum ile kosut bir yontem izledigi
varsayilabilir. Ote yandan kapakta sunulurken; diger egitim yapilarinda oldugu gibi
cevreden soyutlanarak verilmesi ile birlike editér modernist ¢izgileri dolaysiz olarak
ifade etmistir. Bu durumda, editoriin s6z konusu yapilarin yer aldigi kapaklarda benzer
bir tutum izledigi gbz Oniine alindiginda; verilen 6zgiin fotoglardaki yaklagimlarin
farkli olmasinin sebebinin farkli fotografcilardan kaynaklandigini diistindiirmektedir.
Barthes (1988)’in de ifade ettigi gibi sinema, resim, fotograf birer anlat1 tiiriidiir ve

oykii anlatmaktadir. Bu anlati tiirleri de araci -fotograf¢i- tarafindan yeniden tretilir.

Bu donem igerisinde incelenen pek ¢ok modern yapi hakkinda, mimarmin Tiirk
olmasindan &vgiiyle bahsedildigi fark edilmistir. Ozellikle Sergi Evi, Inhisarlar Umum
Midiirlik Binas1 gibi biiylik olcekli yarigmalarin kazanilmasi, kendini kanitlama
cabasi igerisinde olan Tirk mimarlarin bir basarisi olarak vurgulanmistir. Keza,
Budapeste Sergisi Tiirkiye Pavyonu mimarmin Tiirk olmasi da alti ¢izilerek
oviilmistiir. S6z konusu yapilarin fotograflarinda okunan modernist ideolojinin 6n
plana alinmas: ile birlikte; “cagdas uygarliga erismek” sloganiyla hareket eden yeni
Cumhuriyet i¢in, Tirk mimarlarin biliylik istek ve ¢aba igerisinde oldugu

varsayilabilir.

Bunun disinda, 6nceden belirtilen “’Mimari fotografin hem pratikte olan1 hem de
sOylemsel/yazinsal olani yeniden iiretmesinde/doniistiirmesinde aktorlerin, editdrlerin
ve fotografcilarin olasi rolleri nelerdir?’’ sorusunu irdelemek de onemli olacaktir.
Fotografin sayfa ya da kapak diizenlemesinde nasil kullanilmasi gerektigine dair
tasarimcinin veya editoriin rolii ile birlikte fotografin yeniden iiretildigini sdylemek
miimkiindiir. Incelenen déneme ait yapilarin yer aldig1 kapaklarda; yapiya ait bazen
bir, bazen iki adet fotogra yer verilirken; 1931 ve 1933 yillarina ait kapaklarda
fotografa yer verilmedigi goriilmektedirr. Ayn1 anda iki fotografa yer verilen
kapaklarda tek bir gorsel alg1 olusturularak yeni bir kurgu elde edilmis ve modern algi

daha giiclii bir sekilde ifade edilmistir. Ayn1 zamanda 1938 yilina kadar editoryal

172



tasarim olarak fotograflarin Arkitekt yazisinin arkasinda verilmesi dikkat ¢cekmektedir.
Bu baglamda; incelenen fotograflar kapakta kullanildiginda, yer alan diger tiim 6geler
kirpilarak yapiya ait duraganlik saglandigi fark edilmektedir. Kapakta yapiya ait
fotograflarin ¢ercevelenerek sunulmasi; modernist ideolojinin temsilini, diizenleyen
editoriin miidahalesiyle yeniden insa etmistir (Sekil 5.1). Bu sekilde fotografta zaman
algisinin ortadan kaldirilarak yapinin kaliciligina ve temsil ettigi modernizm kodlarina
editdor miidahalesiyle vurgu yapildigi diisliniilebilir. Bu anlamda, yapiya dair
modernizm kodlar1 ile birlikte yeni Cumhuriyetin ilerlemeci ve cagdas yiizliniin
dolaylt olarak gosterilmek istendigi savlanabilir. Tam bu noktada; derginin haber
verme ve bilgi iiretme araci olmasinin yan sira fotograf ile birlikte sundugu tutum

iizerinden bir propaganda aract oldugu da sdylenebilir.

Sekil 5.1: Kapak:Arkitekt, 1935/4 — 1935/7-8

Kapak tasarmmi ile ilgili ek olarak, kim tarafindan tasarlandigina dair net bir bilgi yer
almasa da 1943 yilina kadar Abidin Mortas derginin igerik ve tasariminda etkili
oldugundan; Akay (2015), 1932-1938 yillar1 arasina ait sayilarda kapak tasarimlarinm
Mortag’in yapmig olabilecegini ileri siirmiistiir. Bununla beraber Akay (2015);
1930’larda dergide kullanilan modernist grafik tasarimin 1941 yilina kadar
stirdiiriilebildigini iddia etmis; bu durumu klasik¢i Nazi etkisi iizerinden, logoda dikkat

cekmeyen tirnakli yazi karakteri ile bagdastirmistir (Akay, 2015) (Sekil 5.2).
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Sekil 5.2: Kapak:Arkitekt, 1938/1 - 1941/1-2

Bunun ardindan, dénem igerisindeki her yapinin fotograf¢isi belirtilmemekle birlikte,
birden fazla yapida ismi gegen Veli Demir Sender?® ismi dikkat ¢ekmektedir. Erken
Cumhuriyet Dénemi’nde Beyoglu’nda Rus bir fotografci olan Vladimir, ismini daha
sonra Veli Demir Sender olarak degistirmistir. Sender isimli stiidyoya sahip olan Veli
Demir, hem bu dénem insa edilen yeni yapilarin fotograflarin1 hem de Istanbul’daki
eski yapilarin fotograflarini ¢ekmistir (Eyice, 2013). Arkitekt’te fotografciya dair
bilgi verilmezken; yalnizca dliimiinde; “Senelerden beri dergimizin fotografilerini
ceken, ressam, sanatkar Veli Demir Sender 6lmiistiir. Kederli ailesine taziyelerimizi
sunariz.”’ seklinde bir yazi yayimmlanmistir (Arkitekt, 1944). Bu baglamda;
fotografciligin ressam, sanatkar gibi sifatlarla birlikte anildig1 sdylenebilir. Bununla
birlikte; sanat¢1 goziiyle bir yaklasim olusturulmasi iizerinden; ¢ekilen fotograflarda
bilin¢li bir kompozisyon, ifade olusturuldugu savlanabilir. Fotograf¢inin uzun siire
dergi ile c¢alisarak ortak dil olusturmasi ise, verilmek istenen cagdas ifadenin

giiclendirilmesinde ve tutarli bir hale getirilmesinde biiyiik olasilikla rol oynamistir.

Sonu¢ olarak; mizanpaj diizenlemesi, kapak tasarimi gibi noktalardaki sorumlu
kisi/kisilere ait net bilgi verilmemis olsa da bahsedilenler iizerinden derginin genel
anlamda modern yapilarin lehinde bir tutum barindirdig1 ve bunun tesvik edildigi
sOylenebilir. Ayn1 zamanda dergide, donemin ideolojik durusuna paralel bir sekilde,
modern mimarligin, gorselleri araciligiyla, cagdas ve yenilik¢i bir tutumun temsili
seklinde sergilendigi sdylenebilir. incelenen fotograflarda verilen yalin ve teknik
tutum ile birlikte bu ¢agdas ifadenin giiclendirilmek istendigini yorumunu yapmak da

miimkiindiir. S6z konusu dénemde incelenen kamusal yapilarin ¢ogunlugunun devlete

26 Dergide ismi, Foto Sender — Ressam Veli Demir veya Foto Veli Demir Sender seklinde belirtilmistir.
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ait oldugu goriilmektedir. Bu yapilar genel olarak, fotograflarda kullanilan perspektif,
bakis noktasi ve kontrast gibi kompozisyon etkileri ile birlikte oldugundan daha biiyiik
ve anitsal bir ifadeye biirlinmiistiir. Dolayisiyla, sade ve islevsel 6zellikteki miitevazi
Olcekteki bir yapmin dahi - Arkitekt araciligi ile aragsallasarak- devletin giiclinii,
otoritesini ve yeni ¢agda durdugu yeri hatirlatma ve yansitma g¢abasi giliderek

verildigini gostermektedir.

5.2. Yiizyil Ortas1 Modernizminin Temsiliyeti: Yuzyil
Ortas1 Modernizminin Temsiliyeti: Uluslararasi1 Alanda
Kimlik Arayisi

Calisma kapsamimin bir diger donemini iceren ylizyil ortast kapsaminda derginin

1950-1963 arasi yillarina ait toplamda 54 adet sayis1 incelenmistir. Incelenen bu

sayilar neticesinde 18 adet modern kamu yap1 verisine ulagilmis ve degerlendirmeler

bu yap1 fotograf(lar)1 cergevesinde gelismistir.

Tiirkiye'de 1950'li yillar, erken Cumhuriyet donemindeki kiiltiirel modernizm odakli
yaklagimin yerini ekonomi temelli bir modernlesme anlayisina biraktigi bir donem
olarak degerlendirilmektedir (Ozorhon, 2008). Yiizy1l ortasinda gergeklesen tasarim,
egitim ve uygulama alanindaki yeniliklerle birlikte bigimsel bir aktarim da goéze
carpmaktadir. Bu durum bazi isimler tarafindan Tiirkiye’deki s6z konusu doneme ait
mimarligin dis yaymlarin etkisi ile sekillenmesi olarak elestirilmistir (S6zen, 1984).
Bu baglamda; yiizy1l ortasinda iiretilen yapilarin fotograflar1 incelendiginde,
modernizmi i¢eren kodlarin zaman zaman birbirine benzer sekilde kullanildigr fark
edilmektedir. Ornegin; Istanbul Hilton Otel’i ile birlikte baslayan ve daha sonra
Tiirkiye’nin diger bolgelerinde de yapilan yeni otellerde, balkonlarla cepheye
yansitilan 1zgara cephe diizeni vardir. Uluslararasi stile ait olan bu 6nemli kodun,
Arkitekt dergisinde Cinar Oteli, Divan Oteli, Balin Oteli gibi yapilara ait segilen
fotograflarda vurgulanarak; kapaklarinda yer verilmesi doneme ait modernizm
izlerinin altin1 ¢izmektedir. Yine Divan Otel ve Balin Otel fotograflarinda, Hilton’da
kullanilan pilotiler, teras ¢at1 kullanimi, prizmatik kiitle gibi uluslararasi stile ait kodlar
verilerek; yapiya uzaktan ve biitiinsel olarak yaklasip kadrajda bu sekilde vurgu
saglandig1 sdylenebilir (Sekil 5.3). Tasarimda saglanan siirekliligin fotograflarda
dinamik bi¢imde sunulmasi; Tiirkiye’nin savas sonrasi uluslararasi alana yonelen

yiizlinii destekler niteliktedir. Ayn1 zamanda uluslararasi alanda var olmak isteyen
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Tiirkiye i¢in s6z konusu otellerin tasarimi ile Arkitek’te sunulan fotograflarin birbirini

destekler nitelikte oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Bu donem incelenen fotograflar arasinda otel, banka gibi 6zel sektor yapilarinin 6ne
ciktign fark edilmektedir. Oyle ki; tek partili sistemden ¢ok partili déneme gegis ile
birlikte 1950’ler igverenin devletten 6zel sektore kaymaya bagladigir bir donemdir
(Hasol, 2017). Ayn1 zamanda, ilk ticari ofislerin de agilmaya basladg1i bu donem,
Tiirkiye’deki mimarlik anlayisinin uluslararas1 sisteme yoneldigi zamanlardir
(Tanyeli, 1997). Bununla birlikte, 6nceki boliimde yapilan analizler neticesinde;
Arkitekt’teki s6z konusu yap1 fotograflari lizerinden, degisen mimarlik anlayis ve
fikirleri okunabilmektedir. Ornegin; perspektif ve ritim gibi kompozisyon dgeleriyle
uluslararasi stile ait mimari unsurlarin vurgulanmaya calisildig: fark edilmistir. Pek
cok alana yeni soluk getirilen bu donemde; Sik (2000)’1n ifade ettigi “’kii¢lik Amerika
olmak’” hedefinin sunulan gorsel imaj ile ifade edilmek istendigi izlenimini

uyandirmaktadir.

P -

Sekil 5.3: Divan Oteli(Kaynak: Arkitekt 1956/283), Balin Oteli (Kaynak: Arkitekt
1959/29

Incelenen fotograflar arasinda is hanlarinin sunumu da deginilecek bir bagka konudur.
Yavuz (1973), yiizyil ortalarindan itibaren Tirkiye'deki kapitalistlesme siirecinin
ivme kazanmasi ile gogalan is hacminin yeni is merkezlerini de beraberinde getirdigini
ifade etmistir. Batidan alinan ve monoton is yagsamini yansitan bu ofis yapilarmin en
onemli 6zelligi ise, tekdiizeligin neden oldugu birbirine benzeyen mekan dizisinden
olusmasidir (Yavuz, 1973). Onceki béliimde incelenenen Izmir Belediyesi Is Han,
Kalfaogullar1 Magaza ve Ishani, Karakoy’de Bir Biiro-Magaza Binas1 gibi yapilarin
fotograflarinda gridal cephe diizeninin perspektif ve ritim gibi unsurlar ile
vurgulanarak uluslararast stil etkisinin arttirildig1 ve rasyonel ifadeyi pekistiren bir

manipiilasyon igerdigi fark edilmektedir. Bu anlamda; fotografta sunulan baglamdan
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kopukluk ve rasyonel goriiniim ile birlikte batiya ayak uydurma arzusu arttirtlmistir.
Oyle ki; baska bir modern yapiyla benzerligi dolayisiyla elestirilen is haninmn,

Arkitek’teki sunulan fotografi bu modern 6geleri destekler bicimde verilmistir.

Bir bagka dikkat ¢ceken konu ise banka yapilarina ait fotograflardir. Bu yapilarin
hepsinde banka isimlerinin yer aldig1 tabelalarin gériindiigii fotograf se¢imi fark edilir.
Modern ve yeni olani destekleyen derginin bu sekilde kurumsal kimligi vurguladig:
diistiniilebilir. Ayn1 zamanda yeni ve rasyonel ifadenin hakim oldugu fotograf

secimleri ile birlikte de donemin degisen ekonomik sistemi okunabilir.

Bir onceki baslikta fotografin kapak diizenlemesinde kullanilig1 {izerinden editdriin
rolii 1930’1ar lizerinden degerlendirilmistir. Yiizyil ortasinda degerlendirilen yapilarin
kapak diizenlemesi incelendiginde ise editoryal tasarim olarak fotograflarin Arkitekt
baghiginin altinda ortalanarak verildigi goriilmektedir. Orijinal fotograf kapakta
sunulacagi zaman genel olarak kirpilmayarak; oldugu sekilde verilmistir. Aym
zamanda kapakta yer alan fotograf neredeyse sayfanin yarisin1 kaplayacak sekilde
diizenlenmis ve yazinin 6niine gecerek sayfada baskin bir dil olusturmustur. Buradan
hareketle; diinyada yaygin bir hale gelen uluslaras: stil 6rneklerinin artik Tiirkiye
ozelinde de uygulanabildigi ve bu mesajin net bir ifade ile fotograf araciligiyla
verilmek istendigi varsayilabilir. Buna ek olara; siyah-beyaz olan fotograflar kapakta
sunulurken tek renk tonu gecilmistir; bu sekilde okuyucunun dikkatini c¢ekerek
yapilara vurgu yapilmasinin istendigi diisiiniilebilir (Sekil 5.4). Bahsedilen tiim bu
durumlar; siireli yayinlarin bilgi vermesinin disinda editor, fotografci gibi aktorler ile

birlikte yeniden tiretimdeki roliinlin 6nemini ispatlar niteliktedir.

ARKITEKT ARKITEK

:

e

Sekil 5.4: Kapak: Arkitekt, 1956/283 — 1951/3-4
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Incelenen yapilarin fotograf¢ilarina dair ¢ogunda bilgi verilmese de Foto-Film-Izmir,
Sender, Othmar ve Akademi gibi isimlere rastlanmaktadir. Bunlarin arasindan Cinar
Otel’in fotograflarim1 ¢eken kisinin Othmar olarak dergide verilmesi dikkat
cekmektedir. Othmar Pferschy’nin gorevi dolayisiyla Tiirkiye'nin genelini dolasarak
cektigi fotograflar, iilkenin yeniliklerini diger lilkelere tanitan bir propaganda araci
olmustur (Sezer, 2021). Bu anlamda Cinar Otel’in fotograflarini ¢gekmesi i¢in Othmar
Pferschy’nin tercih edilmesinin tesadiif olmadig: diisiiniilebilir (Sekil 5.5). incelenen
fotografta gevreden arinmis yapinin 1zgara cephe, cam kullanimi detaylarinin 6n plana
cikarildig1 ve 151k golge dengesi ile birlikte modern bir izlenim biraktig1 sdylenebilir.
Ayrica kapakta sunulan bu fotograf, s6z konusu donemde incelenen diger yapilarin
cogundan farkli olarak yapinin tiimiinii almayarak belli bir alana odaklanmigtir. Bu
anlamda, Othmar’in fotografciligi, Cumbhuriyet’i tanitmada profesyonel olarak
kullandig1 diistintildiginde; Cinar Otel’in detay fotografinin yiizyi1l ortas1
modernizmini okuyuculara ve uluslararasi alanda iilkeyi tanitmada basarili olacaginin
diisiiniildiigii savlanabilir. Bu duruma ek olarak Ozcanli (2022), La Turquie Kemaliste
derginde 6nemli bir fotograf¢1r olan Othmar’in s6z konusu dergide yer alan mimari
fotograflarinda salt olarak yapiya odaklanmadigini 6ne siirmiistiir. Ornegin, Ankara
Halk Saglig1 Bina fotografinda oldugu gibi; kadrajda araba, saglikli insanlar, geng
kadmn gibi yapinin g¢evresindeki imgelere biitiinsel olarak yaklasilmis ve bu sekilde
servis edilmigtir (Sekil 5.5). Bu dogrultuda, Arkitekt ile La Turquie Kemaliste
dergilerinin fotografa olan yaklagimlariin birbirinden ayrildigin1 séylemek yanlis
olmayacaktir. Dolayisiyla Othmar’in iki farkl siireli yayinda iki farkli fotograf dilini
kullanmas1 editorlerin yonlendirmede bulunmus olabilecegini diistindiirmektedir.
Benzer sekilde bir drnek vermek gerekirse; Sekil 5.6’da soldaki Sergi Evi'ne ait
fotografi Othmar ¢ekmistir ve yapi insanlarla, sergi elemanlartyla birlikte kadraja
alinmistir. Sekil 5.6°da sagdaki fotograf ise ise yine ayn1 mekanin Arkitek’te sunulug
bicimini gostermektedir. Fotografcist1 bilinmeyen bu kadrajda higbir 6ge
bulundurulmamis ve alt bakis agis1 kullanilarak yap1 oldugundan biiyiik gosterilmis,

modern mimarligin temel ilkelerine atif yapilmistir.
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Sekil 5.6: Sol: Sergi Evi (La Turquie Kemaliste 1936/12, 21), Sag: Sergi Evi
(Arkitekt, 1935/4)

Sonu¢ olarak; mizanpaj diizenlemesi, kapak tasarimi gibi noktalardaki sorumlu
kisi/kisilere ait net bilgi verilmemis olsa da belli bir standarda oturtuldugu ve o sekilde
devam edildigi goriilmektedir. Genel anlamda fotografin 6n planda tutuldugu
modernist bir dilin tercih edildigi sOylenebilir. Ayni zamanda; yazinin Onceki
boliimiinde ‘4.2.2. Mimar/Arkitekt Yiizyil Ortas1’ bashiginda fotograf araciligiyla izi
siiriilmeye calisilan konu ile ilgili olarak; otel, banka, is hani gibi 6zel sektor
yapilarinin ¢ogunlugu olusturdugu fark edilmistir. Ozellikle cepheler iizerinden
rasyonellik ve islevsellik ifadesinin fotograf araciligi ile verilmek istendigi
diistintilebilir. Bunun yan1 sira incelenen fotograflarda, model alinan Hilton iizerinden
uluslararas1 stilin Otesinde diinya ile bir olma endisesinin tagindigi ve bunun
sunulmasinin amaglandigi varsayilabilir. Bu durum savas sonrasi batiya ayak uydurma
arzusunu niteler bicimdedir. Ayn1 zamanda incelenen fotograflarda verilen uluslararasi
stil vurgusu ile birlikte yiiziinii Amerika’ya donen Tiirkiye ifadesinin giliglendirilmek

istendigi savlanabilir.
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5.3. Modernin IKki Yiizii: Fotografik Temsilin Iki Anlatisim
Yorumlamak

1930°’1lu yillarda Tiirkiye’de ilk defa giindeme gelen modern mimarlik kavramu,
1950’lerle birlikte yeniden giindeme gelmis ve iilkede atilan mimari adimlar ag¢isindan

onemli bir etki olugturmustur.

Yiizyil ortas1 donemde siyasi ve ekonomik degisimlerin yani sira ice doniik mimari
anlayistan daha evrensel bir mimari anlayisa gecilmistir. Isveren ve ayn1 zamanda yap1
cesitliligin arttig1 bir doneme gecis s6z konusu olmustur (Sézen, 1984). Yazinin
onceki boliimiinde incelenen yapilarla birlikte 1930’lar donemine bakildiginda
Tiirkiye’ye ait modernizmin ¢izgileri daha ¢ok devlete ait kamu yapilar iizerinden
izlenebilmektedir. Yiizyil ortasi ile birlikte ise yeni donemde bankalar, is hanlari,

oteller gibi yeni yapu tiirleri lizerinden izlemek miimkiindiir.

1930’larda toplumda yer etmesi istenilen ve heniiz yeni bir kavram olan modernizm
fikrinin, verilen fotograflarda daha ¢ok olgek, siireklilik gibi kavramlarin kullanilarak
genel anlamda anitsal bir ifade ile sunulmasi donemin ideolojik fikriyle ortiismektedir.
Bunu karsilik; ylizy1l ortas1 fotograflari ayni agidan ele alindiginda daha ¢ok; cam,
celik, beton gibi malzemelerin gosterildigi, zaman zaman detay fotograflarina kapakta
yer verildigi goriilmektedir. Bu baglamda onceki bagliklarda da deginildigi iizere; dis
yayinlardan beslenen Tiirk mimarlarin, kendi {ilkelerinde de benzer teknoloji ve yap1
malzemelerini kullanarak uluslaras: stile ait yapi tirettiklerini, evrensel bir mimari dile

sahip olduklarin1 ve bunu ifade etmek istediklerini diisindiirmektedir.

1930’lara ait incelenen kimi fotograflarda, odak noktasina yerlestirilen dikey 6geler
dolaysiz olarak fark edilmektedir. Erken Cumhuriyet doneminde benimsenen ve kamu
yapilarinda kullanilan bu tasarim, modernizm anlayisinin bir temsili haline gelmistir.
Dolayistyla yeni Cumhuriyet ideolojisinin ilerlemeci estetiginin bir ikonu haline gelen
bu 6geye derginin se¢imi fotograflarda sikca rastlanmasi bu tavri destekler niteliktedir.
Yiizyil ortasina ait incelenen fotograflarda ise ilk olarak fark edilen unsur uluslararasi
stile ait gridal cephe diizenidir. Bu donem yayginlasan tasarimda rasyonellik ve
islevsellik 6n plana ¢ikmaktadir. Derginin se¢imi olan fotograflarda bu yaklagimi
tiimiiyle sergileme firsati1 verilmis; dolayisiyla uluslararasi alanda var olma c¢abasinda

olan Tiirkiye i¢in lehine bir tavir sergilendigi savunulabilir.
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II. Diinya Savasi’nin ardindan, iilkenin kurulusundan beri devam ettirdigi yalnizlik
siyasetinden vazgegmesi mimarlik alaninda da karsiligini bulmustur. Yiizyil
ortasindaki fotograf secimlerinde donemin devingenligi ile ortiik bir bicimde yapiy1
daha gegirgen ve hafif gosteren tercihler yapildigi soylenebilir. Fakat, bu doneme
gelmeden once 1930’larda yapilan fotograf segimlerinde ise yeni Cumhuriyet
ideolojisinin bir anlamda aracisi olan; daha gii¢lii ve anitsal bir ifade sunan tercihler
yapilmistir. Bu durum So6zen (1984)’in de belirttigi lizere; 1950’ler sonrast mimarligin

kendine evrensel bir kimlik aradigin1 gosterir niteliktedir.

Tiim bu bahsedilenler 1s18inda s6z konusu iki doneme ait fotografik temsilin

karsilagtirmasini Tablo 5.1 tzerinden izlemek miimkiindiir.

Tablo 5.1: 1930’lar Ve Yiizyil Ortas1 Fotografik Temsil Karsilastirmasi

1930°’LAR YUZYIL ORTASI
Devlete ait kamu yapilari Bankalar, i hanlar, oteller
Dikey 6geler Gridal cephe
Giiglii ve anitsal ifade Gegirgen ve hafif ifade
Acil1 ve yapiya biitiinsel yaklasim Cepheden ve detay yaklagim

Ozet olarak ; Cumhuriyet donemiyle birlikte insa edilen ve yapilmak istenen alg1, her
iki donemde de belirli kompozisyonlar ve sunumlar araciligtyla ideolojik ve politik
yorumlara olanak taniyan fotograflar ve manipiilasyonlarla giiclendirilmistir.
Arkitekt’te sunulan fotograflar; ayn1 zamanda editoriin tercihleri ve bakis agist ile
birlikte sayfaya aktarilarak yeniden {iretilen bir imaja doniigsmiistiir. Fotografta
perspektif kullanimi gibi kompozisyon unsuru anlaminda kimi zaman benzerlik
gosteren iki donem, ¢evresiyle ve baglamla kurdugu iliski bakimindan genel anlamda
farkliliklar gostermektedir. Yine kompoziyson kullanimi olarak; yiizyil ortasinda
yapty1 cepheden goren fotograflara rastlanirken; 1930’larda bu tarz bir yaklasim
goriilmemistir. Dolayistyla 1930’larda agili sekilde tiretilen imaj ile birlikte yeni
devlet imgesi desteklenirken; yiizyil ortasi donemde bazi fotograflarda izleyici ve yap1

arasinda yiiz yiize iletisim saglanarak dolaysiz bir tercih yapilmistir. Sonug olarak,
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farkli donemlere ait yapilarin ayn1 yayin {izerinden incelenen fotograflarinda, Yeni
Cumhuriyet vurgusu agirlikli olan ve daha anitsal bir imaj sunan 1930’lar doneminin,
uluslararasi alanda kimlik arayisinda olan ve evrensel bir dil sergileyen yiizyil ortasi

doneminden ayrildig1 goriilmektedir.

5.3.1. Arkitekt Kapaklar: ve Gorsel Analizleri

1930’1ar ve yiizy1l ortas1 Arkitekt kapaklarinin anlatisin1 yorumlamak; farklilasan ve
gelisen Tirk mimarhigmmin s6z konusu donemlerdeki ideolojik yansimasin

tasidigindan 6nem arz etmektedir.

1930’larda incelenen yapilarin Mimar/Arkitekt kapaklarinda verilen fotograflar genel
olarak kirpilirken, ylizy1l ortasinda kirpilmayarak veya kismen c¢ergevelenerek
verilmistir. Burada 1930’lara ait fotograflarda verilmek istenen modernizm anlayisinin
editor tarafindan vurgulanip o sekilde sunuldugu gozlemlenmektedir. Fakat yiizyil
ortasinda, fotograf¢cinin verilmek istenen mesaji ¢ekim asamasindayken diisiinerek
kadrajint ona gore planlamasi ve/veya fotograf¢inin editdr tarafindan ¢ekim Oncesi
yonlendirilmesi durumu, modern olana daha etkili bir okumanin yapildig1 varsayimini

giiclendirmektedir.

Ayn1 zamanda dergide, 1938’lere kadar kapakta verilen fotograflar Arkitekt yazisinin
arkasinda, koselerde, daha kiigiik 6lgekli ve kimi zaman iki fotograf tek bir gorsel
algis1 olusturacak sekilde sunulmustur. Yiizyil ortasinda yer alan kapak fotograflarinda
ise Olgegin biylidiigii, ortalandig1r ve tek bir fotografla sunuldugu goriilmektedir.
Bununla birlikte yaz1 daha arka plana atilarak fotograf 6n plana c¢ikarilmistir. Bu
dogrultuda, s6z konusu fotograf se¢iminde ve kapak mizanpajinda, editdriin, verilmek
istenen mesaj1 daha belirgin bir sekilde sunma endisesi tasidigi savunulabilir (Sekil
5.6). Bununla beraber her iki donemde de orijinali siyah-beyaz olan fotograflar
kapakta kullanilirken mavi, yesil, pembe, turuncu gibi renk tonlariyla sunulmustur. Bu
anlamda yapilara olan vurgu arttirilarak derginin ilk bakista goze carpan bir etki

olusturmasinin istendigi savlanabilir.

S6z konusu donemlerin kapak tasarimlari ile ilgili ek olarak, 1930’larda dergide
kullanilan modernist -koyu ve asimetrik dengedeki- yazi tipolojisi 1941 yilinda yerini
dikkat cekmeyen tirnakli yazi tipolojisine birakmis; Akay (2015) bu durumu klasikei
Nazi etkisi ile bagdastirmistir. II. Diinya Savasi’nin ardindan 1946 yilinda ise kapak

yaz1 tipolojisi fotografiin 6niine gegmeyen agik tonda, hafif nitelikteki bir ¢izgiye ve
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ilk bakista kolay anlagilir bir bi¢imsel dile evrilmistir. S6z konusu tipoloji derginin

yayin hayatinin sonuna kadar ayn1 kalmistir (Sekil 5.6).

Sekil 5.7: Kapak: Arkitekt, 1935/4 —1951/9-10

Sonug olarak; bir 6nceki baglikta elde edilen verilere benzer sekilde dergide sunulan
fotograflar; editoriin secimleri ve bakis acisi ile birlikte kapaga aktarilarak yeniden
iiretilen bir imaja donilismiistiir. Gerek fotograflarin kapakta sunulma bigimine gerek
kapak tasarimina bakildiginda 1930’larda Yeni Cumbhuriyet vurgusuna -dolayisiyla
yeni ve ¢agdas olana- agirlik verildigi fark edilirken, yiizyil ortast donemde daha
evrensel, kolay anlasilir bir dilin tercih edildigi goriilmiistiir. Tiim bu bahsedilenler
1s181nda s6z konusu iki doneme ait dergi kapaklarinin karsilastirmasini asagida verilen

Tablo 5.2 lizerinden izlemek miimkindir.

Tablo 5.2: 1930’lar Ve Yiizyil Ortas1 Dergi Kapaklar1 Karsilagtirmast

ARKITEKT KAPAK
1930°’LAR YUZYIL ORTASI
Cergevelenen fotograf Orijinal fotograf
Kiigiik 6lgekli fotograf Biiyiik 6l¢ekli fotograf
Kosede ve yazi arkasinda kalan fotograf Ortalanan ve baskin dil olusturan fotograf
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Tablo 5.2: Devam.

iki fotograf Tek fotograf

Tek renk tonu atilmasi Tek renk tonu atilmasi

Koyu ve asimetrik dengedeki yazi tipolojisi Acik tonda ve kolay anlasilabilir yazi tipolojisi
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6. SONUC

Mimarlik bir ¢cok defa farkli ideolojilerin temsil bi¢cimi haline gelirken; teknolojinin
ilerlemesi ve modernizm etkisi ile birlikte fotograf da imgeleri yeniden iireten 6nemli
bir nesne haline gelmistir. Dolayisiyla mimari fotograf, yapilar yalnizca kayit altina
almakla kalmayip onlar1 yeniden lireten ve temsil eden bir araca donligmiistiir. Bu
anlamda mimari {retim ile fotografik yeniden iiretim karsilikli etkilesimde
oldugundan, calisma boyunca mimari fotograf ile modernizmin simbiyotik iligkisi
temsiliyet baglaminda sorgulanmistir. Mimarlhigin kitle iletisim araglariyla baglanti
kurmasiyla birlikte yeni bir donem olusmustur. Artik mimarlik yalnizca bir yapt iiriinii
olmakla kalmayip fotograf ve siireli yayinlar aracilifiyla pek ¢ok izleyiciye ulasarak
onlarin zihninde tekrar inga edilen bir {iriin haline gelmistir. Bu anlamda olusturulan
bu yeni imgeler biitiinii ideolojik bir propaganda haline gelmistir. Ayn1 zamanda
gelistirilen basim yontemleri, matbaacilik alanindaki ilerlemelerle birlikte dergiler;
fotograf ve mimarlik {izerinden kitlelere daha hizli ulasarak politik ve sosyo-ekonomik

ortami aktaran bir araca donligsmiistiir.

Tiirkiye’de imparatorlugun sona ermesinin ardindan modernlesme girisimleri yeni
kimlik arayisina girerek; ulus devlet bilinciyle yeni bir mimarlik anlayisini ortaya
koymustur. Bu baglamda; yeni Cumhuriyet ideolojisinin giiciine ve siirekliligine vurgu
yapilarak bu ideolojinin yayilabilmesinde mimarlik ve fotograf 6nemli bir noktada yer
almistir. Bu baglamda, ¢aligmanin kapsami igerisinde olan s6z konusu iki dénem;
1930’lar ve ylizy1l ortasindaki mimari yansimalarin fotograf lizerinden okunabildigi
ve Tiirkiye’deki ilk mimarlik dergisi olan Mimar/Arkitekt dergisi ¢alismanin zeminini
olusturmustur. Ulkede modernist diisiincenin ortaya konmasi ve yayilmasinda oldukga
onemli bir yere sahip olan Mimar/Arkitekt dergisi, 1931 yilinda Zeki Sayar, Abidin
Mortas ve Abdullah Ziya Kozanoglu tarafindan yayinlanmaya baglamigtir. Mimarlik
izerinden ifade edilen devlet ideojisi ve uluslararast alanda var olma g¢abasi dergide

fotograflar aracilig1 ile sunularak hizla kitlelere yayilmasini saglamistir.

1930'larda cagdaslasma amaciyla atilan adimlar ile batidan etkilenilmis ve modern
mimarlik, Cumhuriyet ideolojisinin "¢agdas uygarliga erismek" slogandanin sembolii
haline gelmistir. 1950'ler ise, Bozdogan (2001)"in belirttigi gibi, 1940'lardaki ulusalci

sOylemlerden veya 1930'lardaki "¢agdaslagsma" tutumundan farklilhik gostermis;
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rasyonel ve evrensel bir yaklasim iceren Uluslararast Stil kavrami Tiirkiye’de
etkilerini gostermistir. Bu baglamda, Tiirkiye'deki mimarlik ortami, 1930'lar ve yiizyil
ortast olarak iki ayr1 doneme ayrilarak incelenmistir. Bu noktada, dergide modernizm
anlayisinin eskisi kadar etkili sekilde devam ettirilemedigi goriilen 1940’11 yillarin
sayilar1 tez kapsamina dahil edilmemistir. Yine tez kapsami gercevesinde bir baska
simirlandirmaya gidilmis; Arkitekt dergisinin tim sayilar1 taranarak, modern
mimarliga ait 6rneklerin ve gorsel malzemelerin, iki farkli donemi igerecek bigimde,
potansiyel bir tartigma ve karsilagtirma zemini olusturmasi agisindan kamu yapilari
tizerinden degerlendirilmesi yapilmigtir. Bu anlamda derginin 1931-1940 aras1
yillarma ait toplamda 89 adet sayis1 incelenmis; incelenen bu sayilar neticesinde 20
adet modern kamu yap1 verisine ulagilmigtir. Derginin 1950-1963 arasi yillarina ait ise
toplamda 54 adet sayis1 incelenmis; incelenen bu sayilar neticesinde 18 adet modern
kamu yap1 verisine ulagilmis ve degerlendirmeler toplamda bu 38 yap1 fotograf(lar)

cergevesinde gelismistir.

Calismanin yontemi olan gostergebilim, 6zellikle gorsel-isitsel medyanin ¢iktilari,
anlamlar1 ve mesajlar1 ile bunlarin nasil ifade edildigi, kime yonelik oldugu ve
okuyucular1 ve izleyicileri nasil etkileyecegini imcelemektedir. Bu anlamda gorsel
malzemeyi okurken gizli ve ortiik alanlar1 anlamlandirabilmek 6nemlidir. Dolayisiyla
fotograf analizleri i¢cin Hjelmslev’in “’anlatim/igerik ve bicim/t6z’’ karsitligi, gorsel
gostergebilim ¢oziimlemesine uygulanabilirli§i agisindan 6nemli bir noktada yer
almistir. Ciinkii fotografta her tiirlii olgu kendi basina bir anlam tasiyicisi ve
gostergedir. Bu nedenle s6z konusu analiz bigimi, birbirleriyle iletisime gecen

gostergelerin alt anlamlarin1 okumaya olanak saglamistir.

Tiim bu bahsedilenler 15181nda; ¢caligma boyunca Tiirkiye’de 1930’1ar ve yiizyil ortasi
Cumhuriyet Dénemi mimarliginin fotograf araciligryla nasil temsil edildigi ve
yayildigi; ayn1 zamanda donemin ideolojisinin propaganda amaciyla nasil yeniden
iretildiginin izi stirilmistiir.

e Incelenen her iki dénemde de mimari fotograf temsil niteligi baglaminda
kullanilmig; fakat s6z konusu gorsel malzemeler belli noktalarda farkli
sekillerde sunulmugtur. 1930’lara ait yapilarin fotograflar1 dergide sunulurken
genel anlamda donemin kavisli cephelerine veya dikey elemanlarina yapilan
vurgunun perspektif etkisi ile arttirildigr goriilmiistiir. Bu anlamda yiicelik

algis1 olusturulurken ayni zamanda modern ve laik bir Cumhuriyet temsili
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verilmistir. Yiizy1l ortasi1 donem incelendiginde ise; pilotiler, 1zgara cepheler
gibi donemin mimari unsurlariin dergide dinamik bir bigimde sunuldugu fark
edilmektedir. Bu yaklasim ile Arkitekt, Tiirkiye nin savas sonrasi uluslararasi

alana yonelen yiiziinii destekler niteliktedir.

o
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Sekil 6.1: Fotograf: Arkitekt, 1935/4 — 1959/4

Derginin haber verme ve bilgi liretme aract olmasimin yani sira; séz konusu
donemlerde olusturulmak istenen algilar aymi yaym aracilifiyla farkh
donemlerde insa edilmistir. Bu anlamda dergi, 1930’lardaki c¢agdas ve
ilerlemeci mimarlik anlayisinin yaninda konumlanirken; yiizyil ortasinda
rasyonel ve ilerlemeci mimarlik anlayisina paralel bir durus sergilemistir. Bu
noktada fotografin katkist; belirli kompozisyonlar ve sunumlar araciligiyla
ideolojik ve politik yorumlara olanak saglamasi olmustur. S6z konusu katkinin,
yapilan incelemeler neticesinde bir takim manipiilasyonlar araciligiyla
gii¢lendirildigi sonucuna varilmistir. Oyle ki; bu manipiilasyonlar arasinda
1950 yilinda dergide yer alan Istanbul Sergisinde Tekel Pavyonu’nun
arkasinda yer alan Radyo Evi’nin fotografta spreylendigi fark edilmektedir
(Sekil 6.2). Modern ve yalin goriiniim 6n plana alinmis ve arka plandaki II.
Milli Mimari kodlarimi tasiyan yapi ile militarist ve otoriter imaj ortadan

kaldirilmastir.
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Sekil 6.2: Fotograf: Arkitekt, 1950/11-12

Incelenen dénemlere ideolojik ve ekonomik perspektiften bakildiginda modern
olanin fotografta sunulma sekli, 1930’lu yillarda Cumbhuriyet’in kurucu
ilkelerini konsolide etme amaciyla Ortiismektedir; yiizyil ortasina yine ayni
baglamda bakildiginda moderne karsi hala herhangi bir elestiri yoktur; fakat
bu kez sunulma sekli, uluslararasi alana agilmayi ve orada yer edinmeyi
destekler nitelikte olmustur. Bu anlamda dergide, 1930’larda ige doniik
dinamiklerle ugragma ve onlar1 saglamlagtirma durumu goriiliirken; 1950’1ere

gelindiginde globallesme i¢in ¢agr1 yapildig: fark edilmistir.

I
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Sekil 6.3: Fotograf: Arkitekt, 1938/2 —1956/1

Calismanin 6nceki boliimlerinden ‘2.3.2 Yiizyil Ortasinda Mimarlik Ortamr’
basliginda da bahsedildigi lizere bu donem igerisinde Tiirkiye’deki bazi
mimarlar yurtdigindaki yabanci mimarlarin eserlerinden yayinlar araciliiyla
etkilenerek o ilkeleri yapilarinda uygulamistir. Bu anlamda Arkitek’in ytizy1l
ortast doneme ait sunulan yap1 fotograflar1 incelendiginde; yurtdisinda oldukca
benzerleri olan Izmir Belediyesi Is Hani (1955), Florya ve Kilyos Tesisleri
(1961) gibi yapilara yer verildigi goriilmiistiir (Sekil 6.4, 6.5). Bu anlamda,
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yabanci kaynakli siireli yayinlardan etkilenilerek iiretilen yapilar kimi zaman
elestirilere maruz kalsa da, Arkitek’in fotograf se¢cimlerinde modern kodlara
vurgu yapmasi ve sayilarinda yer vermesi ile bu durumun lehine bir konumda

yer aldig1 ve destekledigi gdzlemlenmistir.
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Sekil 6.4: Sol: izmir Belediyesi Is Han1 (Arkitekt, 1955), Sag: Giiney
Amerika, Brezilya’da Egitim ve Saglik Bakanligi (Kortan, 1971).

Sekil 6.5: Sol: Florya ve Kilyos Tesisleri (Arkitekt, 1961), Sag: Amerika’da
Bir Ev (Kortan, 1971).

1930’larda incelenen yap1 fotograflarinda farkli modernizm akimlarini igeren
orneklere yer verildigi goriilmiistiir. Ornegin Ankara Sergi Evi (1935)’nde Art
Deco’nun Streamline Moderne diye anilan tiirii, Istanbul Universite
Observatoryumu (1936)’'nda Einstein Kulesi’ni animsatan ekspresyonist
yaklagim ve Elektrik Sirketi Deposu (1934)’nda ise Le Corbusier etkisindeki
pirist yaklagim goriilmiistiir. Yiizy1l ortasinda ise bu donemden farkli olarak
biiylik 6lciide; 1zgara cephe, teras ¢ati, dikdortgen kiitle ve cam cephe kullanimi
gibi Uluslaras1 Stil kodarini tasiyan yapi1 fotograflarina rastlanmistir. Bu
anlamda modern mimaride ¢ok sesliligin hakim oldugu 1930’lar dénemi
Arkitekt’te yer alan yapilar aracilifiyla okunabilirken; dergide yap: fotograflar
sunulurken s6z konusu durumu vurgulayan se¢imler yapildigi ve hatta kapakta

yer verilerek desteklendigi ¢ikarimi yapilmistir (Sekil 6.6).
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Sekil 6.6: Arkitekt Kapak Fotograflari: Sergi Evi (1935), Istanbul Universite
Observatoryumu (1936), Elektrik Sirketi Deposu (1934)

Mimari fotografin hem pratikte olan1 hem de s0ylemsel/yazinsal olan1 yeniden
iretmesinde editor, fotografci gibi bir takim aktorler etkili olmaktadir.
Dolayisiyla, dergide sunulan fotograflar; ayn1 zamanda editoriin tercihleri ve
bakis agisi ile birlikte sayfaya/kapaga aktarilarak yeniden iiretilen bir imaja
doniismiistiir. Bu anlamda; incelenen fotograflarin kapaklarda sunulus bigimi
1930’larda anitsal bir imaj sergilerken yiizyil ortast donemde daha evrensel bir
dil tercih edildigi gozlemlenmistir (Sekil 6.7).

Dergi soylemlerinin bi¢cimlenisinde editorlerin pay1 bir dnceki madde de ele
alindig gibi siiphesiz biiylik bir 6neme sahiptir. Bu anlamda; ¢alismanin kapak
boliimiine dair yapilan incelemeler neticesinde 1930’larda modernist yazi
tipolojisi kullanilirken; 1941°den itibaren fazla ilgi uyandirmayan Nazi
etkisindeki tirnakli yazi tipolojisi; 1950’lerde ise savas sonrasi etkisi ile tekrar
degisen ve Arkitekt ile 6zdeslesen, yayn hayatinin sonuna kadar degismeyen
yazi tipolojisi kullanildig1 goriilmiistiir. Bu anlamda s6z konusu donemlerdeki
ideolojik yansimasinin editor araciligiyla dergi kapagindaki yazi tipolojisine

dahi yansidig: fark edilmistir (Sekil 6.7).
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Sekil 6.7: Kapak: Arkitekt, 1938/1 —1958/1

e Mimar/Arkitekt’in kurucusu ayni zamanda editorii olan Zeki Sayar derginin

<

mimarligl tanitmasimin yani sira; ©’...mimarlik yayminin belli bir amaca
yonelik bir propaganda araci olarak kalmasini da uygun bulmakta idik.”’
(Sayar, 1980) ifadesini kullanmistir. Ayni zamanda 25. y1l yazisinda ise Sayar
(1995): "Meslek dergisi oldugu i¢in, kimseyi ne 6vdii, ne de zemetti. Hatta
maalesef sanat tenkidleri de yapmamustir.”” ifadesiyle her zaman objektif bir
bakis sunuldugunu vurgulamistir. Bu anlamda; onceki bdliimlerde yapilan
fotograflarin sunulus bi¢imi, vurgulanan yap1 elemanlari, alinan kadraj acgis1
gibi gorsel analizler 151831nda Sayar’in ve Arkitekt’in modern mimarliga karsi
durusu konusunda ¢elisen bu iki farkli sav iizerinden ilkine paralel bir durug
sergiledigi savunulabilir. Bununla birlikte; Arkitekt’in yayin hayat1 boyunca

baskin bir sekilde tek isim tarafindan yiiriitiilmesinin de dergiyi 6énemli bir

propoganda araci haline getirdigini sdylemek miimkiindiir.

Son olarak, konu baglaminda ilgili ¢aligmalara bakildiginda; mimarligin medyadaki
temsilinin dergi kapaklar1 {izerinden incelendigi veya mimarlik siireli yayinlarinin
donemin mimarlik iiretimi {izerine etkileri, mimar kimliginin medyadaki goriiniirliigii
gibi basliklarin ele alindig1 goriilmektedir. Bu ¢alismada ise farkli olarak, Tiirkiye’de
1930’lar ve yiizy1l ortasinda goriilen modernizm anlayislarinin ayni medya araci
tizerinden farkli donemlerde nasil ele alindig1, nasil islendigi ve fotograflar {izerinden
nasil bir bakis agisiyla sunuldugu karsilagtirmali bir sekilde incelenmistir. Bu nedenle,
yapilan c¢alismanin, daha sonra modernizmin temsilini farklt medya araclariyla
inceleyecek olan ve gdstergebilim araciligiyla mimari fotograf ¢oziimleyecek olan

arastirmacilar icin tartisma alani olusturabilecegi diisiiniilmektedir.
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EKLER

Ek-1: Tiirkiye’de Yasanan Onemli Siyasi Gelismeler

29 Ekim 1923

Cumhuriyet’in ilan

3 Mart 1924

Hilafetin kaldirilmasi

20 Nisan 1924

Anayasa’nin kabulii

25 Kasim 1925

Sapka ve kiyafet inkilab1

17 Subat 1926

Turk Medeni Kanunu’nun kabuli

28 Mayis 1927

Tesvik-i Sanayi Kanunu'nun ¢ikarilmasi

1 Kasim 1928

Harf inkilab1

19 Subat 1932

Halkevlerinin agilmast

11 Kasim 1934

Kadinlara segme ve secilme hakkinin verilmesi

26 Haziran 1934

Soyadi Kanunu

10 Kasim 1938

Mustafa Kemal Atatiirk’tin olimu

11 Kasim 1938

Ismet Inénii’niin Cumhurbaskani secilmesi

1 Eyliil 1939

II. Diinya Savas1 baglangict

18 Temmuz 1945

Milli Kalkinma Partisi kurulusu ile ¢ok partili hayata gecis

2 Eyliil 1945

II. Diinya Savas1 sonu

14 Mayis 1950

Demokrat Parti iktidara gelmesi

1 Agustos 1951

Yabanci Sermaye Yatirimlarin1 Tesvik Kanunu ¢ikarilmasi

27 Mayis 1960

Askeri darbe

9 Temmuz 1961

Yeni Anayasanin kabulii
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