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OZET

“Batililasma” olgusu yalnizca 19.yiizy1l Osmanli mimarisiyle sinirlt kalmamus,
aynt zamanda donem genelinde Osmanli mimarlik orgiitlenmesinin de kaderi
olmustur. Bu durum, Hassa Mimarlar Ocagi’nin dagilmasiyla baslaylp donemin
ortalarinda gayrimiislim kalfalarin hakimiyetiyle devam eden ve donem sonunda
iilkeye gelen yabanct mimar etkinligi seklindeki bir dizi evreyle gerceklesmistir.
Donemin ortasinda oldukc¢a yogun bir etkinlige sahip olan gayrimiislim kalfalarin
etkinligi, Osmanli mimari kimligi agisindan bir gecis evresi seklinde yorumlanabilir.
Ciinkii bu kalfalar ne geleneksel birer Osmanli mimari, ne de birer yabanci mimar ve
ya modern Tiirk mimaridir. Bu gayrimiislim kalfalar icerisinde mimari etkinligi
olduk¢a yogun olan “Balyan ailesi” dir. Balyan ailesi tiyelerinin hem kendi cemaatleri
icerisinde saygideger bir konuma sahip olmalari, hem de yurtdis1 ve 6zellikle Paris’le
kurmus olduklar1 baglanti mimari gorgiilerini sekillendirmistir.

Mimarlik tarihi yazinimizda az sayida ¢aligma olan, Osmanli mimarisinde erken
Tanzimat doneminde ortaya ¢ikan eklektizm akimi, Balyan ailesi tiyelerinden, Ermeni
kaynaklarina gore ailenin yurtdis1 egitimi alan ilk iiyesi olan Nigogos Balyan’in
eserleri  lizerinden irdelenmigstir. Balyan ailesinin  mimari etkinliginde
azimsanmayacak bir rolii olan Nigogos Balyan, Osmanli mimarisinde eklektizmin ilk
orneklerini vermesi acisindan 6nem arzetmektedir. Ailesini benimsemis oldugu klasik
stilden eklektik anlayisa ge¢isi temsil eder.

Konu hakkinda yapilan bilimsel caligmalar yol gdsterici olmakla birlikte,
konunun daha etraflica arastirilmasi mimarlik tarihi yazimina katki saglayacaktir.

Bu tezde, Nigogos Balyan caligmalarindan olusturulacak birka¢ yapilik secki
tizerinden Nigogos Balyan’in eklektik tavri, birincil arsiv belgeleri ve ikincil Ermeni
ve mimarlik tarihi yazimimizdaki kaynaklarla desteklenerek, gorsellerle

zenginlestirilerek irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Batihllasma, Balyan ailesi, Nigogos Balyan, Eklektizm.



SUMMARY

The concept of “westernisation” did not only influence the 19th century Ottoman
architecture, it also became the fate of the Ottoman architecture organisation over the
same period. This concept emerged starting with the break up of Hassa Architects
Foundation, continued by the domination of non-muslim master builders and the
effects of foreign architects who came to the country at the end of the same period.
The efficiency of non-muslim master builders who had great influence in the middle
of the period can be interpreted as a transition phase for the identity of the Ottoman
architecture because these master builders were neither traditional Ottoman architects
nor were they foreign or modern Turkish architects. Among these non-muslim master
builders was the Balian family who had solid efficiency at the time. The respectable
place of the family members in their community shaped their architectural approach
together with the overseas connection, especially the one established in Paris.

The movement of eclecticism which emerged in the early Tanzimat era of the
Ottoman architecture has been examined with few studies in our literature of
architectural history. One of the Balyan family members, Nigoghos Balian was the
first family member who studied abroad and the movement of eclecticism was
examined over Nigogos Balyan’s works. His role in the efficiency of the Balyan family
cannot be underrated. He takes an important place in the Ottoman architecture for
giving the first examples of eclecticism. Besides, he represents the transition from the
classical style that his family adopted to the eclectic approach.

The scientific studies carried out so far on this subject lead the way although a
more thoroughly research is to make contribution to the architectural literature.

In this thesis, the eclectic style of Nigoghos Balian was examined over his
anthology composing of a few of his works, primary archive documents and secondary
Armenian sources. It was also supported with the sources from our literature of

architectural history and enriched with visuals.

Key Words: Westernization, Balian Family, Nigoghos Balian, Eclecticism.
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TESEKKUR

Tezimin hazirlanma siireci boyunca kendi kendime bile tahammiiliimiin
tiikkendigi zamanlarda bana destek olan, bilgi ve deneyimleriyle, yonlendirmeleriyle,
sonsuz sabriyla igcimdeki heyecan1 her daim canli tutmami saglayan, danigsmanim Dog.
Dr. Seda Kula Say’a tesekkiiriim herkesten fazladir.

Yogun ve stresli is hayatimin ortasinda baglamis oldugum bu yolculukta bana
sabir ve anlayisla yaklasan ¢aligma arkadaslarima, yoneticilerime,

Arastirma sirasinda belge ve dijital kaynak taleplerimizi biiyiikk 6zveriyle
karsilayan Basbakanlik Osmanli Arsivi ¢alisanlarina, zaman ve siire fark etmeksizin
sabirla gdstermis olduklar1 yardimlardan dolayr Atatiirk Kitapligi calisanlarina, alan
caligmalarim sirasinda, ziyaret ettigim yapilardaki fotograf ¢ekimlerime kolaylik
saglayan, bilgi ve dokiimanlarini benimle paylasan Milli Saraylar calisanlarina
tesekkiirlerimi sunarim.

Calismami egitim ve 6gretim hayatim boyunca beni stirekli destekleyen, dedem

Yasar Baydag’a atfediyorum.
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1. GIRIS

Osmanli’nin yiiziinii Avrupa’ya dondiigii 19.ylizyilda mimarlikta akla gelen ilk
isimlerden olan Balyan ailesi, dort kusakta baba, ogul ve kardesler olarak Osmanli
sarayl hizmetine mensup olmuslardir. Ailenin en parlak donemini yasadig siralarda
one ¢ikan isim olan Garabed Balyan, enistesi Ohannes Serveryan’in da destegiyle ilk
tic kusaktaki geleneksel yontemlerin aksine, ¢agin gereksinimlerine ayak uyduracak
sekilde ogullarimi orgiin egitime yonlendirerek ailenin profesyonel etkinliginde ve
devamliliginda 6nemli bir adim atmistir. Ermeni kaynaklarina gore, aile iiyeleri
arasinda ilk defa egitim i¢in yabanci bir iilkeye giden Nigogos Balyan (1826-1858),
Paris’te, Ecole des Beaux Arts’da eklektik anlayisin gelismesinde basi ¢eken
Labrouste kardeslerin atdlyesinde calismistir. Bu baglamda ele alindiginda Nigogos
Balyan, ailenin akademik egitimden gegen ilk bireyidir. Kisa siiren meslek yasami
(1842-1858) boyunca ortaya c¢ikardigi eserlere bakildiginda, aile igerisindeki
gelenegin dontisimii de yine Nigogos Balyan ile izlenmektedir. Erken Tanzimat
donemi yabanci mimar etkinliginin baskin oldugu bir donemde, Osmanli tebaasina
mensup bir birey olarak, ailesinin benimsedigi neo-klasik stilden eklektik anlayisa

gecmistir.
1.1. Tezin Amaci, Katkisi ve Icerigi

Bu tez calismasinin amaci, aslinda geleneksel bir mimar-miiteahhit aile
ortaminda yetisen Nigogos Balyan’in, gerek Sainte Barbe ve Ecole des Beaux Arts
egitimi ve 6zellikle Fransa deneyiminin, gerekse entelektiiel, cok yonlii kisiligi sonucu
olarak, yerlesik mimari Uslup ve yapr programma getirdigi yeni yaklasim ve
uygulamalarinin, Osmanli mimarisinde eklektizmin baslamasina etkisinin, ortaya
cikardig1 eserlerinden olusan bir secki iizerinden irdelenmesidir. Bu segki yapilirken
de oncelikli olarak dénemin mimarlik ortaminda etkinligi hayli fazla olan Balyan
ailesinin yapilarindan iglevlerine goére gruplama yapilarak yola ¢ikilmigtir. Bunlar
cami, kasir ve saray yapilaridir. Cami yapilarinda, yapilan arastirmalar ve incelemeler
sonucu Nigogos Balyan’in daha ¢ok s6z sahibi oldugu ¢ikarimina varilan Ortakdy
Camii ve babas1 Garabed Balyan ile birlikte calistig diisiiniilen Dolmabah¢e Cami;

kasir yapilarinda, Nigogos’un mimari kimligini yansittigt diisiiniilen IThlamur ve
1



Kiigiiksu Kasri; saray yapilarinda ise Dolmabahge Sarayi’na ait Saltanat ve Hazine
Kapilar1 ile Muayede Salonu secilerek degisen yaklasim ve islup irdelenmeye
calisiimustir.

Tanzimat ortam1 mimarligi, eklektizm ve Nigogos Balyan ile ilgili akademik
yazinimizda {iretilmis ve calisma igerisinde faydalanilmis bilimsel caligmalar
sunlardir:

Acar Gevher, 2000, “Tanzimat Donemi Fikir ve Diislince Hayatinin Mimari
Alana Yansimas1”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Mimar Sinan Universitesi.

Celik Gozde, 2000, “Istanbul’da 19.yiizy1l Abdiilmecid Camileri”, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi.

Dadyan Saro, 2011, “Osmanli’da Ermeni Aristokrasisi”, Istanbul, Everest
Yayinlart.

Kula Say Seda, 2014, “Beaux Arts Kokenli Bir Mimar Olarak Alexandre
Vallaury’nin Meslek Pratigi ve Egitimciligi Ac¢isindan Kariyerinin irdelenmesi”,
Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi.

Minasyan Agop, 1973, “Osmanli Sarayi’nin Mimarligin1 Yapan Balyan
Siilalesi”, Lisans Mezuniyet Tezi, Istanbul Universitesi.

Taser Nesrin, 2008, “Istanbul’da Ihlamur ve Kiiciiksu Kasirlar1”, Yiiksek Lisans
Tezi, Gazi Universitesi.

Wharton, Alyson, 2015, “The Architects of Ottoman Constantinople: The Balian
Family and The History of Ottoman Architecture.”, Newyork: I B Touris.

Pamukciyan Kevork, 2003, “Biyografileriyle Ermeniler”, Istanbul, Aras
Yayimcilik.

Tuglact Pars, 1981, “Osmanli Mimarliginda Batililasma Donemi ve Balyan
Ailesi”, Istanbul, inkilap ve Aka Yaynlari.

Bu bilimsel c¢alismalar icerisinde Ozellikle Kevork Pamukciyan’in
Biyografileriyle Ermeniler adl1 eserinde Nigogos Balyan’in biyografisiyle ilgili genis
bilgiler yer almaktadir. Ancak diger caligmalarda da gozlenen sadece biyografik
bilgilerle sinirli kalindig1 ya da eserleriyle ilgili bilgi verildigi olmustur. Bu ¢alismada
amaglanan, Nigogos Balyan’in biyografik Oykiisiiniin, kisilik ozelliklerinin, aile
baglarinin mimari kimligine yansimasini ve bunun Osmanli mimarisinde eklektizmin

baslamasina etkisinin, se¢kisi yapilan eserleri tizerinden irdelenmesidir.



2.0SMANLI MiMARISINDE EKLEKTIZM

Osmanli’da ¢esitli mimari tarzlarin uygulanmasindan sonra 18.yy sonu 19.yy
bas1 klasik Osmanli tarzini takiben ¢esitli ve genelde Bati kaynakli mimari tarzlarin
uygulanmasi akabinde, Tanzimat doneminin mimari sozliiglinde, Barok ve Ampir-
Neo-Klasik karisimi bir sozliik ve kismen de yerel mimari ¢agrisimlart igeren bir

birliktelik gézlemlenmektedir.
2.1. Eklektizm Kavram

Eklektik sozcligi ¢ogu zaman mimari, edebiyat, felsefe ve gilizel sanatlar
kategorilerinde kullanilan bir tanimdir. Tanimin kullanimi1 asamasinda, kullanildig:
alana ve bilim dalina gore farkli goriis ve oneriler lizerinde durulmaktadir. Buna gore
eklektik olan farkli kaynaklardan alimlanip eklemlenerek, birlesimci bir anlayisla
ortaya konulan nesneleri ifade eden bir kavramdir. Tirk Dil Kurumu’'nun Tiirkge

sOzliigline gore eklektizm (se¢mecilik);

“Kurulmus olan dizgelerden degisik diisiinceleri segip alma ve kendi ogretisinde
birlestirme yontemi ve bu yontemle ¢calisan filozoflarin ogretisi, eklektizm.”

seklinde tanimlanir [Parlatir vd., 1998]. Tiirk¢e kimi kaynaklarda se¢mecilik olarak da

yer alan eklektizm, mimarlik sozliigiinde;

“Cesitli tisluplardaki yapitlarin begenilen bicimlerini ve siislemelerini segip, asil
amagtan uzak olarak yeniden uygulayarak en iyi ve ozlii yapitin yaratilacagina inanan
sanatgilarin yontemi, dermecilik (eklektizm).”

seklinde tanimlanir [Hasol, 2019]. Se¢mecilik olarak bahsedilen Tiirk¢e kaynaklarda
0zet olarak baktigimizda, birtakim tarzlar sec¢ip biraraya getirmek, kopyala/yapistir
olarak bahsedilmektedir. Ancak ¢aligma boyunca eklektizm, ilerleyen paragraflarda da
goriilecegi tlizere, segmecilikte bahsedildigi sekliyle lislup olarak degil bir davranis
bi¢imi olarak ele alinacaktir. Genellikle sanat alaninda kullanilan eklektizm taniminin
her tlirden sanat disiplinlerinin birbirine karigtirarak onlardan yerinde bir sonug

cikarmak veya tarafsizlikla begenmek ve toplamak veya her tarzin tesirleri altinda



bulunarak sanat yapmaktir. Yani tek bir tarz ve meslege intibak etmemek meslegi
olarak degerlendirilmektedir [Arseven, 1943].
Felsefe kapsaminda ele alindiginda farkli tiirlerde eklemleme/eklektizm

tanimlarmi yapmak miimkiindiir:

Iki farkli 6ge ya da unsurun belirli ozgiil kosullar altinda birbirine baglanmast,
birbiriyle temas kurmasina imkdn veren iligki tiirii ya da tarzidir [Cevizci, 2000].

Yine felsefede karsilik gelen anlamiyla se¢mecilik:

Kisinin ya da diistiniiriin diinya gériisiinii, sistemini olustururken, farkl hatta karsit
fikirleri inanglari ve ogretileri sistemsizce bir araya getirmesi tavridir. Cesitli diisiince
okullarindan deger verilen birtakim oge ya da 6gretileri, birlikli bir sistem olusturmak
amaciyla bir araya getirme, genis bir ilgi alanina ya da temel bir amaca sahip olup,
amaca hizmet eden en iyi ogeleri farkli sistem ya da kaynaklardan secip alma egilimi
olarak tamimlanmaktadir [Cevizci, 2000].

Eklektizmin sanatsal alanda kullanilan tanimlari birbirine benzese de
kullanildig1 ¢aga, doneme veya iisluba gore farkli anlamlar tagidig: goriiliir: Bununla
birlikte daha Onceki paragrafta da belirtildigi gibi eklektizm bir iislup degil, bir
davranis bi¢imi olarak degerlendirilmelidir. Ancak farkli eklektik tisluplardan so6z
edilebilir. Bu isluplar hepsinde davramis bicimi ortak oldugu halde, bicim
malzemesinin de degistirdigi cag ya da tislup ve bunlarin yeniden dizgelestirilisi
farklidir. Gegmisinden giinlimiize kadar gelen sanatsal {irlinlerin dykiinmeci/sentezci
bir anlayisla hareket ettigini; sanat eseri diyebilecegimiz nesnelerin farkli duyarhilikla
bir araya getirilerek yeni tarzlar ortaya ¢ikarttigi bilinmektedir. Sanatsal ifadenin bir
sonucu olarak karsimiza ¢ikan eklektik nesne, farkli sanatsal dizgelerden alinan
ogelerin yeni bir dizge i¢inde yeniden kullanilmasidir. Sanattaki farkli ¢ag ve
tisluplardan segilip devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da {iriin olusturmak icin ele
alimmas1 olgusunu ifade eden bir kavramdir eklektizm. Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi’ndeki eklektizm boliimiinden yola ¢ikarak, eklektizmin sanatin veya
insanin diislince sistemininin varolugundan bu yana geldigini sdylemek yanlis olmaz
[Giilsen, 1997]. Eklektik diisiince sisteminde toplumlarin Ilk¢aglardan giiniimiize
degin farkl etnik, din veya kiiltlirel olaylardan etkilenmeleri kaginilmaz bir gercektir.
Felsefede birbirinden ayr1 diisiince parcalarim1 yeni bir diisiince biitlinlinde

kaynastirma, biitiine kavusturma yontemidir. Antik Cag’da Aristoculuk’tan tlireyen bir
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akim bunu benimsemis, Cicero da yine bu yoldan Platonculuk’u Stoaci diisiincelerle
birlestirerek onu Roma ruhuna uyarlamaya calismistir?.

Fransiz diisiiniir Victor Cousin’se 19. yiizyila damgasin1 vurabilecek nitelikte
se¢meci bir felsefe okulunun kurucusu olarak, daha ¢ok tarihgi bir anlayisin 1s1g1nda
baska ogretilerden aktardigi ve kendince iyi sayilan diisiince parcalarint birbirine
ekleme yontemiyle yeni bir 6gretiyi kurmay1 denemistir. Diinyada higbir seyin sifirdan
baslamadig1 bir ger¢ek olduguna gore, her edim, her davranis ve her yapitin ister
istemez bir 6ncekinden esinlenecegi aciktir. Boylece, eklektik siirekliligin neredeyse
kaginilmaz bir zorunluluk halinde ortaya ¢iktig1 gozlemlenir. Ne var ki, “eklektik”
stireklilik dogal niteligini kaybedip bilingli bir aktarma haline doniistiigli anda, s6z
konusu tutum “eklektik”, yani segmeci bir karakter kazanir. Bu nedenle 6zellikle 19.
yiizyilda kendini aciga vuran diislince ve sanat yapiti iliretme yontemini eklektizm
olarak anlatmak yararli ve yerindedir. Bir toplumun kendi 6zgiin simgelerini
yaratamayacak duruma gelerek, ya ¢agdas ya da gecmisteki i¢ ya da dis simgelerden
secmeler, aktarmalar, alintilar yapmaya kalkigsmasi eklektizmin 6ziinli olusturur
[Giilsen, 1997].

Fransa’nin taninmis sanat elestirmenlerinden Michel Ragon, modern mimarlikla
ilgili bir kitabinda, ilging¢ bir kiyaslama yapmistir. Ragon, 17. ylizyila ait resimlere
deginerek, bunlarda Kral XIV. Louis’nin, kendi adiyla anilan iislupta yapilmis bir
duvar halisinin dniinde, yine ayn1 donemin damgasini tagiyan bir koltukta otururken
gosterildigini belirtir. Her zaman XIV. Louis iislubunda bir dekor i¢inde poz veren
Kral XIV. Louis’nin portrelerinde de durum aymidir. Ancak, bugilinkii Fransa
Cumhurbagkanlarin1 yasadiklar1 ¢agin gercek duygu ve egilimlerini yansitan bir
cevrede gorebilmenin hemen hemen olanaksiz oldugunu sdyleyen Ragon soyle bir
sonu¢ ¢ikartmistir: “Uciincii ve Dérdiincii Cumhuriyetler baskanlarini Madan
Pompadour’un evinde barindirmislardir. Bakanlar 1721°de insa edilen bir konakta
oturagelmisler, senatdrlerse Marie de Medicis nin eski sarayinda toplanmislardir. Ister
Ramboillet’de, ister Versailles’da olsun, Cumhuriyet hemen her yerde krallik
doneminden kalma mobilyaya kurulmustur” [Giilsen, 1997]. 19. yiizyilda Bati’da
bliyiik bir gii¢cle ortaya ¢ikan bu sozler, o giinden bu yana simirlarin1 genisletip tiim

iilkelere yayilan ve eklektizme ortam hazirlayan kiiltiirel kargasayi, kisa ama 6zli

! Bu bdliim, Sanat Ansiklopedisi'ndeki eklektisizm bélimiinden yararlanilarak yazilmistir.
Detayl bilgi icin bkz: Arseven, C. E. (1943). “Eklektizm”, Sanat Ansiklopedisi. Cilt:1, s. 515, Milli Egitim
Bakanligi Yayinlari, istanbul.
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bicimde dile getirir. Kargasanin bilesenlerinden en 6nemlisi, 6zellikle kirdan kente go¢
olaymnin ortaya ¢ikarttigi toplumsal degisikliktir. Yapisal bir bagkalasima ugrayan
kentsel toplum, kiiltlirel degerleri tanima, 6lgme ve yaratma bakimindan da tehlikeli
bir bunalima girmistir. Nitekim i¢inden ¢iktig1 kirsal uygarlik ve kiiltiiriin niteliklerini
benimsemeyen kendini kentte bulan kalabalik, siradan is¢iden giderek fabrikatore,
bankere kadar kademelenen bir toplumsal degisim siirecinin dinamiginde, yeni
katildig1 ortamin kiiltiirel niteliklerine alisabilmekten de uzaktir. Boylece, 19. Yy Bati
burjuvazisi sanat ve mimariyi destekleyen, yaratan sinif olarak eklektizme son derece
yatkin bir karaktere sahip olmus, simgelerini ya dogrudan dogruya kendi disindaki
belirli bir kiiltiirin, ya degisik kiiltiirlerin degerlerinden aktarmis ya da biisbiitiin
koksiiz birtakim yakistirmalara bagvurmustur [Giilsen, 1997].

Epron ise felsefede eklektizmin kurucusu olan Victor Cousin’dan alinma bir
ifade olan ‘Le Beau, le Vrai, I’Utile’ sloganinin, Constant-Dufeux tarafindan Société
Central des Architects’in mottosu haline getirildigini ve César Daly’nin mimaride

eklektizmi bu formiille tarifledigini aktarir [Epron, 1997]. Epron’a gore:

“Pragmatik, somut ve modern olan eklektizmle historisizmi karigtirmamak gerekir.
Historisizm, tarih boyu stilistik bir siniflamanin objesi olmus bir eserler biitiiniiniin
ogelerinin baska bir sentez halinde rekonstitiie edilmesi ve bu rekonstitiisyonun
modern bir yapita uygulanarak ona bu stilin duygu, deger ve anlamini kazandirmasi
ile ilgilidir. Historisizm, politik ve kiiltiirel projelere bagli sosyal temsiliyetleri
destekleyebilmek igin tarihi temsiliyetler inga eder. Eklektizm ise farklidir, amaci
pastiche yoluyla modern bir eseri tarihsel bir konstriiksiyona baglamak degil, onu
bugiiniin, bu anin konjonktiiriinde konumlamaktir. Historisizm ve eklektizm, mimarlhk
tarihinde insa edilecek mimari eserlerin formlarint empoze edecek giicte mimari bir
doktrinin bulunmadigi bir donemde ortaya ¢ikmistir” [Epron, 1997].

Epron, eklektizmi mimarin artik bir kurumu olmadigi, teorisi kalmadigi ve
politik iktidarin himayesinden mahrum oldugu bir déonemde, artik tartisma 6zgiirliigi
sahibi olmus bir toplum i¢in proje iliretmekten sorumlu oldugu bir zamanda kendi
kendine ayakta kalma g¢abasinin sonucu olarak degerlendirir. Ozetle eklektizm,
mimarin bu tartigsmalara katilip, varligini kabul ettirebilmek i¢in sectigi yoldur ve bu

tartigmalar teknik, tarih ve politika iistiine olmustur?

2 Konuyla ilgili detayli bir calisma icin bkz: Kula Say S., (2014), “Beaux Arts Kékenli Bir Mimar
Olarak Alexandre Vallaury’nin Meslek Pratigi ve Egitimciligi Acisindan Kariyerinin irdelenmesi”,
Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi.
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Eklektizmin farkli bilim dallarindaki kullanimina iliskin olarak, incelenen
literatiir taramalar1 1s13inda, Fransizcada “éclectisme”, Ingilizcede “eclecticism”
olarak liigatta yer bulan kavram ¢alisma boyunca eklektizm olarak ele alinacaktir. Yine
calisma boyunca, felsefe alaninda kullanilan eklektizm tanimindan yola ¢ikilarak,
Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’ndeki gorlise yakin olarak, eklektizmin 6ziinilin, bir
toplumun kendi 6zgiin simgelerini yaratamayacak duruma gelerek, ya cagdas ya da
gecmisteki i¢ ya da dis simgelerden se¢gmeler, aktarmalar, alintilar yapmaya kalkigmasi

ile olustugu goriisii lizerinde durulacaktir.

2.2.19. Yiizyll Mimarisinde Eklektizm

Bir hareket olarak eklektizm ilk olarak Avrupa’da ortaya cikmustir. Ozellikle
Fransa’nin Beaux-Arts Okulu Mimarisi ve Ingiltere’nin Viktorya Dénemi
mimarisinden, mimarlarin miisterilerinin isteklerini takip etmekten ¢ok, etkileyici ve
yaratici Ozgiirliikklerini kesfetmeleri i¢in tesvik edilmesiyle birlikte uyanmistir [Epron,
1997].

Fransa’da 1800’li yillarin basindan itibaren mimarlik alanindaki iiretimlerde
etkisini gosteren Beaux arts sanat okulu, zaman i¢inde degisim ve dontistimler gegiren,
ancak temelinde klasizmden ilham alan bir altyapiya sahiptir. Kurulus yillarinda, antik
mimari ve mimarlig1 iktidar giiciiyle birlikte dikte eden bir yapisi; Fransiz Devrimi
stirecinde ise mevcut mimari tasarim kaliplarina, yeni kriterler ve Oncelikler
eklemleyerek zenginlestiren ve ilkesel bir siirekliligi olan bir tarza sahiptir.

Say’in aktardigina gore, Beaux Arts okulundaki mimari tasarimda bes ana
kavramin belirleyici oldugu soylenebilir. “Parti”, “Caractére”, “Marche”, “Economie”
ve “Composition”. Bunlar farkli donemlerde, degisen sartlara bagli olarak farkli
onemlere sahip olmakla birlikte, hep var olmasi istenen kavramlardir [Say, 2014].

Parti: Tasarimcinin, tasarimin basinda pargalarin kavramsal yerlestirmelerine
dair verdigi kararlar ve yaptig1 tercihlerdir. Parti ve ya tercih okulun yiizyil sonuna
dogru gelisen eklektik pozisyonunu ifade etmesi agisindan 6nemlidir [Say, 2014].

Caractére: Binanin hem genel anlamda islevsel olmasi, hem de ne tiir bir bina
oldugunun ilk bakista anlasilmasi esastir. 19.yy ikinci yarisinda karakter konusu

gittikce kesinlesmistir. Belli mekanlarin kesin, islevsel ve ilk bakista anlasilir



formlarda olmasi istenmistir. i¢ ve dis mekanin ifadesinde “tableau” (resimsi) bir etki
araniyordu.

Ozellikle anitsal mimaride sanatin agirlik kazanmasi gerektigi ve gorsel imgede
yapiyl olusturan malzemenin unutularak, mimarin tipki bir ressam gibi gozlemci
kisilerin duygularma hitap etmesi ve tasarimin farkli 151k ve dogal etkiler altinda,
binanin iglevine iligkin dogru izlenimi yansitmasi isteniyordu [Say, 2014].

Marche: belirli bir diizeni devam ettirme tutumu. Mimariye uygulandiginda ise
bina incelendiginde, i¢inde dolasildiginda ve ya mekanlarin birbiri ic¢ine akisi
bakimindan irdelendiginde yasanan tecriibeyi, alinan izlenimi ifade eder.

Economie: Italyan Rénesanst ile ilgili bir kavramdir. Mimarinin amacinin, en
basit olanaklar ve geregler ile en biiyiik etkiler yaratmak oldugunu savunur. “Symetrie”
“Regularite” “Simplicite” gibi kavramlar1 da i¢inde barindirir [Kruft, 1994].

Composition: Mimari tasarimin temelini olusturur, mimari diisiincenin
sunumuyla ilgilidir. Binanin, ii¢ boyutlu ve kendi i¢inde biitlinliige sahip bir obje
olarak tasarimi ve bunun plan, kesit ve goriiniislerle algilanabilirligini ifade eder 3[Say,
2014].

Eklektizmin bir egitim kurumu olarak Beaux Arts okulu i¢indeki yansimasi da
okulun mimarinin siirekli ve mutlak prensiplerinin tartisildig bir yer olmaktan ¢ikip,
bunun yerine doktrinin siirekli tartisildigi bir sistem gelistirmesi seklindedir. Bu
sistemin {i¢ ana dgesi de (i) Segctikleri usta etrafinda toplanan 6grencilerin kurdugu
belli atdlyeler, (i1) Concours d’émulation yoluyla 6grencileri yaristirarak bu atdlyeler
arasi siirekli bir ylizlesme ortaminin yaratilmasi, ve (ii1) Projeler yoluyla, ki jiiride yani
bu patron veya ustalarin genel meclisinde projeler degerlendirilmektedir, patron veya
ustalar aras1 yiizlesme ortaminin yaratilip beslenmesidir [Epron, 1997], [Say, 2014].

1830’Iu yillarda okul igerisinde egitim faaliyeti veren Henri Labrouste (1801-
1875) ile baslayan sorgulama doneminde tarihsel referanslar, ¢ok daha genis bir
cografya ve siireyi kapsayacak sekilde ele alinmaya ve dogrudan taklit edilmesi

gereken degil yeni biitlinler olusturmak {izere sentezlenmesi gereken dgeler olarak ele

3 Beaux Arts tasarim ilkelerinin ilk bileseni bu dért kavramla birlikte olusturulan cercevedir,
ikincisi ise bu kavramlara uygulanan kriterler. Bu kriterleri de Say’in aktardigi kadariyla asagidaki
sekilde siralayabiliriz: Saf, geometrik formlar, islek ve kolay okunabilir plan semasi, dlgek sorunu ve
oranlar sec¢imi, simetrik planlama, eksenlere oturtulan semalar, iki eksenli simetrik planlama,
modilerlik ve dik acili gride yerlesme, islevsel sirkiilasyon, estetik Artikllasyon, cakisan eksen
sisteminde “pavillion” tipi dizenleme, mekanlar arasi akisla cephe ve planda “movement”, anitsallik,
tarihsel Referans Kullanimi [Say, 2014].
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alinmistir. 19.yy mimarisindeki eklektizmde de vurgusu yapilan en 6nemli baslica
nokta budur. Labrouste ve takipgileri klasik idealizmi reddettiler. 1830’lardan sonra
akademinin antik diizene bagliligima karst muhalefet ve gerek oran ile tarihsel
referanslar konularina yeni yaklasimlar, gerekse striiktiir ve malzeme kullanimina
iliskin onemli fikirler ortaya c¢ikmistir. 1820’lerin sonralarindan itibaren antik
mimaride binalarin boyanmis olup olmadigiyla ilgili ortaya c¢ikan polikromi
tartismasinin taraflari, Romantik Klasisist ve Rasyonalist Neogrek olarak adlandirilan
iki gruba evrilecekti ki, bu grubun temsilcisi Labrouste’un ve ondan daha sonra gelen
ve daha da rasyonalist olan Viollet-leDuc’un fikirleri, o giine dek gecerli olan Beaux
Arts mimari tasarim ilkelerine 6nemli elestiri ve katkilar yapmustir [Kruft, 1994].
Labrouste mimarliginin erken Tanzimat doneminden itibaren Ozellikle Fransa’ya
yollanmis 6grenciler yoluyla Osmanli mimarlik diinyasinda da tanindig1 bilinmektedir.
Mimarileri rasyonel ifadeci bir karaktere sahipti. Caligmanin 4. Béliimiinde hakkinda
daha genis bilgi verilecek olan Nigogos Balyan’in, Henri Labrouste ile profesor-
ogrenci iligkisi i¢inde oldugunu, iizerinde yeni insa edilmekte olan Dolmabahge
Sarayr’nin, James Robertson tarafindan c¢ekilmis bir fotografi ve Henri Labrouste’a
hitaben yazilmig “hommage respectueux de son eleve” ibaresiyle, Nigogos Balyan
imzal1 bir kartpostal ortaya koymaktadir (Bkz: sekil 4.2.).

Akademideki Labrouste etkisi bir acidan 1830°lu yillarin Fransa’sinda diger
sanatlar1 ve diislinceleri de etkileyen Romantik akimin mimarideki yansimasi olarak
yorumlanabilir. Grand Prix sahibi Labrouste ve akademideki bir baska hoca olan Felix
Duban’1n sirastyla Paestum tapinaklari rekonstriiksiyon projesi ve bir Protestan kilisesi
projesi, klasik¢i akademisyenler tarafindan kabul edilemez bulundu ve Labrouste ile
akademi arasinda bir savasin baglamasina neden oldu. Labrouste, Felix Duban ve
yanlarinda yer alan akademisyenler Roma’da bulunduklar: siradayeni ve rasyonalist
bir bina kavrami gelistirmislerdi ve doniislerinde, tepkilere ragmen, Paris’te ve Ecole
des Beaux Arts’ta da bunun savunuculugunu yaptilar [Say, 2016]. 18.yy neoklasisizmi
savunucular1 karsisinda Labrouste ve yanindakiler klasik idealizmi reddettiler.
Mimarileri rasyonel ifadeci bir karaktere sahipti. Mimari elestirilerde 6nce “romantik”
veya “rasyonalist”, 1860’larda da “neogrek” olarak adlandirildilar. Neogrek olarak
adlandirilmalarinin nedent, ilk akla geldigi gibi Yunan mimarisine iliskin formlar1 yeni
diizenlemeler ic¢inde kullanma egilimiyle degil, mubhalif, rasyonel ve striiktiirii
vurgulayan sodylemlerine iligkin ilk karsi c¢ikislarini, eski Yunan mimarisine ait

caligmalarda radikal bir sekilde ortaya koymus olmalariyla ilgilidir. Labrouste’un
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1849°da tamamlayabildigi Sainte-Genevieve kiitliphane binasi, bu akimin en énemli
ornegi olmustur [Say, 2016].

Bu siirecin devaminda Fransa’da firetilen 6nemli Orneklerden biri Charles
Garnier (1825-1895)’nin Opera Binasi’dir. Fransa’nin bagkenti Paris’te 1875 yilinda
tamamlanan Opera Binast eklektik mimarinin 6nemli temsillerindendir. Garnier,
binasinda mimariyi sahne gibi kullanmis, bezemeyi kullanirken tarihi formlara ait bir
sozlik olusturmustur. Yapida kullanmis oldugu anitsal Olgekteki merdivenle
ziyaretciye dolagim rotasi olusturur.

Amerika’da eklektizm, ¢ok daha etkiliydi. Richard Morris Hunt ve Charles
Follen Mckim gibi mimarlar, Beaux Arts yaklagimini, Amerikali mimarlar arasinda
tipik olan, misterilerinin kendi stilistik tercihlerine gore daha esnek olan
tasarimlarinda benimsemislerdir. Bu mimarlarin ¢ogu daha 6nce Avrupa’da goriilen
tarihi 6zellikleri bir araya getirmeyi sectiginden, eklektik tarzin, zengin bir kiiltiir ve
tarih olgusuna katkida bulunulduguna inaniliyordu [Epron, 1997].

19.ylizy1l boyunca mimariye demir, ¢elik ve cam kullanimi gibi yeni malzeme
katilimlar1 olmustur. Bununla birlikte bu malzemelerin nasil kullanildigini dikte etmek
icin, baz1 mimarlar, bir mimarlik rehberi olusturmak adina derin gegmise bakmaya
baslamiglardir. 19.yiizy1l bu baglamda bakildiginda, ge¢misin tarzlarinin, modern
iktidarin sembolleri olarak yeniden ortaya ¢iktig1 bir dizi canlanma hareketi olarak
nitelendirilir. Avrupali ve Amerikalilar, Neoklasizm olarak adlandirdigimiz antik
Roma ve Yunan stillerine odaklanmislardir. Ingilizler, ayrica, Neo-gotik denilen giiclii
Ortacag mimari mirasina bir selam niteligindeki Gotik stilleri yeniden
canlandirmislardir [Epron, 1997].

Yeniden canlandirma stilleri olarak nitelendirebilecegimiz bu stiller Bati
diinyasinda oldukca yaygindi ve mimarlar, kopyacilik olarak goriilen ciddi bir
akademik sorunla kars1 karsiya kalmiglardi. Ancak genel goriis yeniden canlanmanin,
intthal olmadigiydi. Ciinkii eski stiller birebir uygulanmamakta, yalmzca belirli
unsurlart kullanilmaktaydi. Mimarlar antik stilleri tam olarak kopyalamiyorlardi, en
iyi Ozellikleri seciyorlard: ve yeni amaglarla bunlar1 yeni yapilara dahil ediyorlardi
[Hasol, 2019]. Ornekleme yapacak olursak; bir Roma tapinagi saglam taslardan
yapilmis ve Tanrilara ibadete etmek i¢in kullanilmistir. Neoklasik ABD Kapitol Binasi
(1793-1800) dogrudan Yunan ve Roma tapinaklan iizerinde modellenmistir, ancak
yalnizca cephe tastan yapilmustir. Ic mekan, sihhi tesisat, elektrik tesisati, halilar ve

diger modern hayatin getirdigi sistemlerle donatilmistir. Mimarlar, klasik mimarinin
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en iyi kisimlarin1 se¢mis, ancak onlara yeni bir amag vermistir. Eklektizmde vurgusu
yapilmak istenen en 6nemli noktalardan biri de bu olmustur.

Sonug¢ olarak zamanla eklektizm mimariyle tanismistir. Mimarlar digerlerine
gore daha iyi olan bazi1 unsurlarin secilmesi ve siki gelenek kurallarindan kopma
kavramiyla daha rahat hale geldik¢e eklektizm daha da yayginlagsmistir. Esasen,
tarihsel canlandirmaciliga dogrudan bagli olmayan biitiin bir eklektik mimari hareketi
vardi. Bi nevi denemenin estetigi olarak da yorumlanabilirdi.

Bir bagka goriis olarak da mimaride eklektizmi benimseyen tasarimcilar, ortaya
c¢ikardiklari eserler goz dniine alindiginda, bir kombinasyondan ziyade belirli bir tarza
odaklanmay1 segerler ve bu tarihsel olarak bir dizi stilin canlanmasina yol agmustir.

Calisma boyunca Nigogos Balyan’in eserlerinde gozlemlenen eklektizm,
kavramin dogum yeri diyebilecegimiz Beaux Arts ve hocasi Labrouste ile baslayan
sorgulama doneminde tarihsel referanslar, cok daha genis bir cografya ve siireyi
kapsayacak sekilde ele alinmaya ve dogrudan taklit edilmesi gereken degil yeni
biitiinler olusturmak {izere sentezlenmesi gereken dgeler olarak ele alinmistir. Nigogos
Labrouste atolyesinde edindigi gorgiiyii kendi iilkesine getirip uyarlamis olmali ki

bdylece Osmanli mimarisinin ilk erken eklektik 6rneklerine imza atmugtir.

2.3. Osmanlr’da 19.Yiizy1l Sosyo-Kiiltirel Ortam ve Mimari
Ozellikleri

Tanzimat Donemi’nde giindelik yasam artik mahalle 6l¢eginin disina ¢ikmustir.
Mahalle kendini besleyecek dinamiklerden yoksun haldedir. Sosyo-kiiltiirel sinirlar
parcalanmis ve giindelik yasamin geleneksel 6zii ¢ok merkezli bir kent yagami
igerisinde erimeye baslamigtir. Klasik Osmanli Mahallesi 19.ytlizyildaki gelismelerle
birlikte dar olgekli yasam alanmmn disma tasmis, Ozellikle Istanbul’da
gayrimiislimlerin yerlesmis olduklar1 Galata-Pera bolgesine dogru yayilma, degisik
kiiltiirlerin de kars1 karsiya gelmesini saglamistir. Sonucta yeni yerlesmeler ve iskan
alanlarinin genisletilmesi klasik mahallenin par¢alanma siirecini hizlandirmis, boylece
birbirini etkileyen farkli kiiltiirlerin yan yana oldugu yeni yasama bi¢imleri dogmustur
[Acar, 2000].

19.ylizyilda caminin egemen sembol olmaktan ¢ikmasi, dinsel yasantinin 6ziine
maddi yasantinin ihtiyaglar1 dogrultusunda bir kiiltiirel sizmay1 ortaya ¢ikarmistir.

Klasik donemin geleneksel kahveleri dinsel yasanti i¢cinde bi¢cimlenirken, 19.yiizyilda
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somut bir degisim gegirerek eglence kiiltiirline hizmet edecektir. Bu doneme kadar
tilketimin geleneksel normlara uygunlugu ile birlikte siiregelen duragan yap1 cami ile
carst arasindaki uyumu siirdiiriitken, 19.yiizyilda yeni yasam bigimlerinin ortaya
cikmastyla giinlilk hayatin gesitlenmesi sirasinda carsinin genisleyerek tiiketim
kaliplarmi1 zorlamasi, s6z konusu iki sembol arasindaki ¢atismayr koriiklemistir.
Geleneksel cars1 semboliiniin 19.ylizyilda yikilmasiyla iktisadi yasant1 bir toplumsal
statii Olclitli olmaya baglar, bu yilizyilda iiretime dayali kiiltiir yerini ithalata dayali bir
sisteme birakir. Cars1 kavraminin kendi icerisindeki bu deformasyon, ithalat tabanli
estetik ogelerin 19.yiizy1l itibariyle Istanbul pazarina girmesine sebep olmustur.
Osmanl iist tabakasi i¢in bu tiir 6gelere sahip olmak, modernlesme siireci boyunca
statiilerini yiikseltmek isteyen diger toplum tabakalariyla aradaki farki belirlemesi
acisindan onemlidir. Giinliik yasamin moda kaliplar1 da yine iktisadi yasantinin yeni
normlar1 dogrultusunda bir statii belirleyicisi olarak iglev yiiklenmistir [Acar, 2000].

Klasik donemin geleneksel mahallesinde zengin ve fakir bir arada yasarken,
19.ylizyilda zenginlik yeni mekanlar kurmaktadir. Alt tabaka aile yasantis1 gelenegi
icinde yiiriirken, iist tabaka yasantisinda modernlesme dogrultusundaki degisiklikler
ailenin geleneksel 6ziinii kusatir ve zenci dadi, Fransiz miirebbiye gibi yeni
elemanlarla ailenin yasantis1 genisler. Ust tabaka aile yasantis1 artik konut semboliine
bagimli degildir, ana konutun disinda bir yazlik sahibi olmak diislincesi iste bu
donemde ortaya cikar [Acar, 2000].

Osmanli iist tabakasi evrensel bir gercege uyarak, ice doniik kiiltiiriinii disa
doniik bir yapida yeniden kurmaktadir. Bu yiizyilda Istanbul’da gelisen eglence
kiiltiirti, klasik donemdekinin tersine kolektif etkinlikler yerine kisisel yonii agir basan
bir yasam bi¢imini beraberinde getirmistir. 1839’da Tanzimat Fermani, azinliklara
belli hukuk ve miilkiyet giivenceleri saglayimnca, bu siyasi olay ekonomik bir aktiviteyi
de siirtiklemis ve tarihte ilk kez devletten teminat saglayan azinlik niifus, kazandigini
daha rahat harcamaya ve birikimlerini de daha kaliteli konutlara yatirmaya baslamistir
[Acar, 2000].

Bugiinkii imar hukukunun temellerini olusturan ve kentlerin bigimini belirleyen
bircok kural, yasa ve yonetmelik, Tanzimat diizenlemeleri icinde gergeklestirilmistir.
Onceleri gerektik¢e ve ya yangmlardan sonra ¢ikartilan ferman ve hiikiimlerle yapi
alanina smirlamalar konurken, bugilinkii imar yonetmeliklerinin ilk &rneklerini
olusturan 1.Ebniye Nizamnamesi (1848) ve ertesi y1l ¢ikarilan 2.Ebniye Nizamnamesi

ile 1lk kez yapim isleri biitiinliikk i¢cinde kurallara baglanmis, kisitlama ve haklar
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belirlenerek, diizenlemelere yasallik ve siireklilik getirilmistir. Ancak nizamnameler
cesitli Avrupa {ilkelerinin imar yonetmeliklerinden uyarlandigi i¢in sonug¢ uzlagsmaci
ve 1limli olmus, uygulamada kesin ve yaygin bir boyut denetimi saglanamamistir
[Batur, 1985]. Avrupa’da eklektizme ortam hazirlayan kiiltiirel kargasanin
bilesenlerinden en Onemlisi, 6zellikle kirdan kente go¢ olaymin ortaya g¢ikarttigi
toplumsal degisikliktir. Yapisal bir bagkalasima ugrayan kentsel toplum kiiltiirel
degerleri tanima, 6lgme ve yaratma bakimindan da tehlikeli bir bunalima girmistir.
Nitekim i¢inden ¢iktig1 kirsal uygarlik ve kiiltiirtin niteliklerini benimsemeyen kendini
kentte bulan kalabalik, basit isciden giderek fabrikatore, bankere kadar kademelenen
bir toplumsal degisim siirecinin dinamiginde, yeni katildigi ortamin kiiltlirel
niteliklerine alisabilmekten de uzaktir. Boylece 19.ylizyil bati burjuvazisi sanat ve
mimariyi destekleyen, yaratan siif olarak eklektizme son derece yatkin bir karaktere
sahip olmustur. Osmanli Devleti i¢in de i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel ortamin
sartlarina baktigimizda, Tanzimat Fermani ile birlikte toplumsal yasamda meydana
gelen degisiklikler eklektizmin igeri sizmasina zemin hazirlamistir.

Tanzimat’in 6nemli bir doniim noktast olma niteligi biitiin imparatorlugu
kapsayacak bir politika ve Orgiitleme yapilmasi gereginin anlasilmasma dayanir.
Onceleri devletin, askeri gereksinimler disinda ekonomi hayatina karismasi cesitli
eylemlerin statiilerini kanunnamelerle diizenlemekte kaliyordu. Bu nedenle, devletin
biitiin imparatorluga ait olan bir tarim, sanayi, ticaret politikas1 yoktu. Bayindirlik i¢in
de hal boyleydi. Ancak “vakiflar” devlete ait gorevlerin bir kismim yiiklenmis ve
yiiriitmekteydi [Denel, 1982].

Abdiilmecit Donemi, batililasma hareketlerinin  en yogun oldugu
donemlerdendir. Bir atilim donemidir. Mustafa Resit Pasa ve arkadaslar1 fikren
topluma, yeni bir hukuk devleti ve yeni bir diinya goriisiinii tam benimsetememis
olabilirler. Fakat baska bir bigimde, bir yasam diizeninin var oldugunu duyurdular.
Yap1 alaninda parasal zorluklar i¢inde siliregelen saray, kasir, cami yapimi, batinin
bicim ve sekillerinin kalip olarak benimsendigini gosterir. Giderek, toplumun tist gelir
tabakasindan, orta gelirlilerine dogru, konutlarda batili siislemenin daha yaygin
bicimde benimsenmesi, i¢ ddsemelere batili motiflerin eklenmesi goriintiilerde
batililasmaya gecisin kanitlar1 olmustur [Denel, 1982].

Tanzimat Donemi’nden itibaren sosyo-kiiltiirel, askeri, idari ve ekonomik
alanlarda goriilen degisiklikler, kisa bir zaman araliginda ivme kazanarak kentsel

planlama ve mimariye de yansimis, esas baglangici Lale Devri’ne dayanan Batililasma
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etkisi, Osmanli mimari kimligine, geleneksel islevler iistlenen bazi yap1 tiirlerinin
yerini, toplumun yeni ihtiya¢ programina cevap verecek nitelikte yapu tiirlerinin almasi
seklinde yansimistir. Bir baska agidan geleneksel {isluplar yerini, Bati’dan alinan ve
ya Bat1’nin mimari tasarim kuram ve ilkeleri dogrultusunda yeniden yorumlanan Batili
Ogelerle kimi zaman yan yana duran yeni ve 6zgiin bir iisluba birakmistir. Bu baglamda
Tanzimat’la birlikte ortaya ¢ikan yapilara baktigimizda, bir¢cok yapinin tasarimini
iistlenen Nigogos Balyan’in mimari kimliginde gbézlenen durum da bu degisimlere

paraleldir.

2.3.1. Osmanl’da Insaat Organizasyonu Gelisimi

Tiirk Mimarlari, meslek repertuarlarindaki kavramlagtirmalara 1930’Iu yillarda
heniiz baglamiglardi. Behcet ve Bedrettin, bir dnceki yiizyilin sonlarinda yasayan

egitimli iki mimar, mimarlik tanimini:

“Mimar evvela doktor olmali, miihendis olmali, alim olmali, fen adami ve hersey;
Biitiin bir hayat olmali;

Ondan sonra sanatkar olmalidir.

O cemiyette mevcut tek basina bir mahlik bir medeniyet timsalidir. Onun eseri
medeniyetin aynasidir. Onu tavsif etmek bunun i¢in giictiir. Biz boyle kimselere mimar
diyoruz.”

seklinde yapar.

19.yiizyila kadar mimarlik, Osmanli Imparatorlugu’nun biirokratik ve askeri
yapilanmasi i¢inde tanimlanmaktaydi. Dolayisiyla Osmanli Imparatorlugu’nda
egitime dayali meslekler, agirlikli olarak devletin yonetim ve gdzetimi altindaydi

[Baydar, 2012].
2.3.1.1. Hassa Mimarlar Ocag:

15.ytizyi1ldan 1831°e kadar, yap1 faaliyetleri Hassa Mimarlar Ocag1 tarafindan
denetleniyordu. Hassa mimarlar ocagina ya orduda yetistirilerek ya da sarayda
Enderun’dan gegerek giriliyordu. Geleneksel olarak sekiz ile yirmi yaslarindaki
gayrimiislim devsirmeler, egitimlerinin bir pargasi olarak bina ve gemi yapim islerinde
calisiyorlardi. Dolayisiyla, yenigeri olarak orduya katildiklarinda, koprii ve tahkimat
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gibi askeri yapilarin insasi igin gerekli becerileri kazanmis bulunuyorlardi. Enderun-u
Hiimayun ’da ise devsirmeler genellikle idari gorevler ve saray hizmetleri igin
yetistirilir, ilahiyat ve astronomiden, saatgilik ve duvarciliga kadar degisik konularda
egitim goriirlerdi [Terzioglu, 1984]. Dolayisiyla ocaga mensup mimarlar ordu ve
sarayda egitim gormiis, degisik kademelerdeki devsirmelerden geliyordu. Sadece
padisahlara ait yapilarin mimarlik sayildig: bir ¢agda meslek, merkezi giiciin simgesel
ifadelerini iretme yoluyla genis ¢capli bir mesruiyet kazanmisti [Baydar, 2012]. Higbir
zaman Batili oOlgiitlerinde bir estetik liigat yazinina gereksinim duymayan hassa
mimarlari, geometri disindan kuramsal bilgiden faydalanmiyorlardi. Ronesans ve
aydinlanma hareketleriyle gelismeye baslayan Bati karsisinda, Osmanli’da hassa
mimarlarn tarafindan, mimari kuram ve uygulamanin yaziya aktarimi i¢in herhangi bir
gelismeden soz edilemez.

Hassa Mimarlar Ocagi, biitiin yap1 aktivitelerinin bir teknik komite tarafindan
denetlendigi Istanbul kent yonetiminin (Sehremaneti) bir boliimii olarak kurulmustu
[Turan, 1963]. Teknik komite “sehremini” ve “hassa mimarbasi1” tarafindan

yonetiliyordu. Komitenin yedi iiyesi vardi:

- Suyolu naziri,

- Acemi oglanlar agast,
- Kiregg¢ibasi,

- Anbar miidiirii,

- Anbar birinci Kkatibi,

- Mimar-1 sani,

- Tamirat mudurd.

Sehremini, yapt malzemelerinin temini, iicretlerin dagitilmasi ve her tiirlii
satinalma isleriyle gorevliydi. Mimarbas1 ise kesiflerin hazirlanmasi, planlama ve
ingaat iglerinden sorumluydu. Hassa mimarlar ocagt mimarbast tarafindan
yonetiliyordu ve bir “kethiida”, bir “kalem katibi”, mimarlar ve minare yardimcisi,
mermerci, duvarci, marangoz gibi uzmanlagsmis zanaatkarlardan olusuyordu. Hassa
mimarlari, beceri ve deneyimlerine gore “halife”(yardimci) ve “ilistad”(usta) olarak
ikiye ayriliyordu [Turan, 1963].

18.ylizy1l sonlarina kadar, devletin yonetim sisteminden dolayr Osmanh

mimarlari, Bati’daki gelismelerden yalitilmis olarak geleneksel ¢izgilerini izlediler.
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Hassa Mimarlar Ocaginin Gorevleri:

- Biitiin saray ve vakif binalarinin planlanmasi, kesiflerinin hazirlanmasi, ingaati ve
onarimi,

- Ocak teskilat1 disindaki mimar, yap1 kalfa ve ustalarina ruhsat vermek,

- Savag zamanlarinda orduya usta ve is¢i temin etmek.

- Insaatlarda calisanlarm esgiidiimiinii saglamak, iicretlerini belirlemek, standartlari
korumak tizere yap1 malzemelerinin kalite ve fiyatlarini tespit etmek.

- Kentsel ¢evrenin denetimi ve bakimini yapmak.

I[l. Mahmud (1808-1839) doneminde, 1826 yilinda Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmasiyla birlikte giindeme gelen devleti yapilandirma caligmalar1 arasinda
mimarlik teskilatinin sorunlar1 da ele alinir. Saray teskilatina bagli olarak ¢alisan Hassa
Mimarlar Ocagi’nin klasik yapisiyla ihtiyaclara cevap veremeyecegi diisiiniilerek
1831 yilinda ortadan kaldirilir. Ocagin gérev ve sorumluluklar birkag kurum iizerine
dagitilir.

Imparatorluk genelinde imar ve insa faaliyetlerini yiiriitiip organize edecek birim
olarak 1831’de “Ebniye-i Hassa Miidiirliigii” kurulur. Baslangigta bagimsiz bir
kurulus olan miidiirliik 1849°da Nafia Nezareti’'ne baglanarak “Ebniye Muavinligi”
ismini alir. Ebniye Muavinligi de 1852 yilinda kaldirilip yerine Ticaret Nezareti’'ne
bagli olarak ¢alisan “Ebniye Meclisi Idaresi” kurulur. Bu idare 1866°dan itibaren
Sehreminligi’ne bagli Hendesehane biinyesinde ¢alisir [Can, 2010].

Saray ve kasirlarin tamiratiyla gérevli Topkap:t Sarayi’nda bulunan ve Hassa
Mimarlar Ocagi’nin bir alt birimi olarak ¢alisan Tamirat Ambari, 1831°de yapilan bir
diizenlemeyle “Ebniye-i Miriyye Tamirat Midiirligti” ismini alir. Bu kurum 1863

yilindan sonra “Ebniye-i Seniyye idaresi” olarak anilir.

2.3.1.2. Ebniye Miidiirliigii

4 Kasim 1831 tarihinde Babiali’de toplanan bir mecliste “Ebniye-i Hassa
Miidiirligi” adiyla yeni bir kurumun olusturulmasina karar verilir. Abdiilhalim Efendi

Ebniye Miidiirii olarak atanir [Senyurt, 2007].
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Yapilacak resmi binalarin planlarinin hazirlanmasi, kesfinin yapilmasi ve ingaat
asamasinda denetim gérevi ebniye miidiirliigiine aitti. Ozel binalarin planlarin1 kontrol

edip uygunlugunu tasdik etmek de yine miudiirliigiin gorevleri arasindaydi [Senyurt,
2007].

2.3.1.3. Ebniye Muavinligi

Nafia Nezareti’nin 1848’de kurulugsundan sonra gorevleri arasina binalarin kesif
ingsa ve tamiratlar1 da sokulmustu. Bu nedenle Ebniye Midiirliigli, Ebniye
Muavinligi’ne dontstiiriilerek 8 Mart 1849°da yeni nezarete baglanir.

Ebniye Miidiirliigii’niin Ebniye Muavinligi’ne doniistiiriilmesindeki amag;
midirliigiin insa ¢aligmalari ile Nafia Nezareti’nin gorevleri arasinda bulunan imar
faaliyetlerinin koordineli olarak yiiriitiilmesi idi. Ayrica uzun siiredir yetenekli mimar
sikintist ¢ekildiginden sik sik yabanci mimarlara bagvurulmaktaydi. Bu nedenle Nafia
Nezareti’nin gorevleri arasina mimar yetistirilmesi de eklenmisti. Ancak tespit edilen
yolsuzluklardan ve de Abdiilhalim Efendi’nin ihtiyarligindan dolay1 kontrolii elden
birakmasi sebebiyle kaldirildi [Can, 2010].

2.3.1.4. Ebniye Meclisi Idaresi

Muavinligin kaldirilmasindan sonra Ebniye Meclisi, Ticaret Nezareti’ne bagh
Nafia Meclisi’nde toplanir. Mimarlar, Ticaret Naziri’nin huzurunda haftada birkag giin
toplanarak insa ve tamir isleri ile birlikte ihalelere karar vereceklerdir. Istanbul
cevresinde yer alan bos arsalarin haritalar1 ¢ikarilarak plansiz yerlesime izin
verilmeyecektir. Bina ruhsatlarinin  da Ticaret Nezaretince miihiirlenmesi
kararlastirilir [Can, 2010].

Ebniye Meclisi, mimarlarin ve meclis liyelerinin maddi sorunlar1 ciddi olarak
¢Oziilmedigi icin, bir siire sonra yeniden sikayet ve tartismalarin odagi olur.

Ebniye Meclisi'nde meydana gelen wusulsiizliikler sonucunda mimarlik
teskilatinin yeni bir diizenlemeye ihtiya¢ duydugu diisiiniiliir ve 8 Eyliil 1861°de
hazirlanan bir nizamname ile ebniye meclisi ¢atisi altinda calismak iizere, Ebniye
Miidiirliigii yeniden kurulur. Yapilan diizenlemeler ile gegmis donemlere oranla daha

saglikli bir yapiya kavusturulan ebniye meclisi idaresi, salnamelerden tespit
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edebildigimiz kadar1 ile 1866 yilindan itibaren Sehreminligi icerisindeki

Hendesehane’ye baglanmis ve imparatorlugun sonuna degin varligini stirdiirmiistiir.

2.3.1.5. Miinakasa Sistemi

Osmanli Mimarlik Tegkilati'nin 19.ylizyillda yasadig1 degisim siireci
incelendiginde iizerinde durulmasi gereken asil konunun bina insa ve onarimlarinda
uygulamaya konulan “miinakasa sistemi” oldugu goriiliir. Ebniye Meclisi’nin
kurulusundan sonra uygulanmaya baslanan “Miinakasa Sistemi” (agik eksiltme) ile
yapilarin insasinda uygulanan prosediir tamamen degistirilerek ihale sistemine
gecilmistir. Bu sistemde, insast diisliniilen bir yapi, plan ve projeleri ebniye
miudiirligiince hazirlandiktan sonra tahmini bir bedel ile ihaleye ¢ikarilmaktaydi.
Belirlenen bedel lizerinden en diisiik fiyat: teklif eden mezuniyet pusulasina (yeterlilik
belgesi) sahip iistleniciye (miiteahhide) bir kontrat ile yapilacak is teslim edilmekteydi.

Bu iistleniciler icin arsiv kaynaklarinda kullanilan terim “Kalfa” dir [Can, 2010].

2.3.1.6. 19. Yiizyllda Osmanh Mimarimin Kimligi

“Batililagsma” etiketi sadece 19.yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’na yakistirilmakla
kalmamis, ayn1 zamanda donemin Osmanli mimarmin mesleginin de kaderi olarak
yorumlanmistir [Wharton, 2011]. Mustafa Cezar ise bu durumu bir dizi evreyle
tanimlar. Birincisi, dncelikle padisahlarin, ona bagl olarak da hiikiimetin yanls bir
imar politikasi ile onemli insaatlar1 gayrimiislim ve yabanct mimarlara vermesi;
ikincisi, imar sistemindeki degisiklikle, insaatlarin bina eminligi yoluyla degil de
miiteahhitler kanaliyla yaptirilmasi usuliiniin 19.ylizyillda gayrimiislim mimarlar
lehine sonuc vermesidir. Ugiincii neden ise Hassa Mimarlar1 Ocagi’nin degisiklige
ugratilmasmin Tiirk mimarlarin yetisme ve calisma dengesini bozmasi, hassa
mimarlar1 orgiitiine benzer bir diizenin 19.yiizy1l sartlarina uyacak sekilde yeniden
kurulamamis olmasidir [Cezar, 1995].

Benzer bir doniisiim Giilsiim Baydar tarafindan da gozlemlenir ve Baydar bu
donemde, mimarligin hassa mimarlar ocagindaki tanimindan c¢ikarak piyasaya

sunulabilen, mesleki okullar ve orgiitlerle mesruluguna kazanan bir uzmanlhiga
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doniistiiglinii soyliiyor ve nihayetinde bu durumu modern Tiirk mimarinin ortaya
cikistyla sonuglanan bir profesyonellesme olarak nitelendiriyordu [Baydar, 2012].
Osmanli insaat organizasyonu gelisiminde gozlemlenen Hassa Mimarlar
Ocagr’nin dagilmasiyla birlikte mimarin artik bir kurumunun kalmamasi: Avrupa’da
eklektizmin ortaya c¢iktigi sartlari hazirlayan ortama paralel bir gelismedir. Hassa
Mimarlar Ocag1 gibi devlet destekli, denetimli bir kurum ortadan kalktiktan sonra
mimarlar kendi kendilerine hayatta kalabilme, varlik gosterebilme adina miinakasa
sistemiyle faaliyetlerini siirdiirmeye baslamislardir ve dolayisiyla serbest rekabet

ortaya ¢ikmuistir.

19



3. 18. VE 19. YUZYIL OSMANLI MIiMARLIK
ORGUTLENMESINDE ERMENI MIMARLARIN
VE BALYANLARIN ROLU

Arsiv kayitlarindan ve ikincil kaynaklardan bildigimiz {izere Osmanl
Devleti’nin saray ve kamu binalarinin yapiminda eskiden beri Ermeni mimarlar da
gorev almiglardir. Bu tiir insaatlar1 yoneten Hassa Mimarlar Ocag1 kadrosundaki
gayrimuslimler arasinda her donemde Ermeni mimarlar da bulunurdu. Bu ocaga kii¢iik
yasta aliman gengler usta-¢irak iliskisi i¢inde yetistiriliyordu. Yani Hassa Mimarlar
Ocagi bir yandan da bir ¢esit mimarlik okulu gibi ¢alisiyordu [Baydar, 2012].

Hassa Mimarlar Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra Osmanli Devleti’nin insaat
organizasyonunda meydana gelen degisimler sonucu daha rekabet¢i bir sisteme
gecilme siireci, alt1 yiiz yillik Osmanli tarihinin iki yliz yilinda mimarlik hizmetlerinde
bulunan Balyan Ailesi’'nin ¢ok kapsamli oldugu anlasilan hizmetleri, bu
organizasyondaki rolleri glinlimiiz mimarlik tarihi yaziminda 6teden beri tartismalara
neden olmaktadir. Bu nedenle Nigogos Balyan’in mimari tavir ve tutumunu, Osmanl
mimari kimligine katkisini irdelerken kendisini iireten, yetistiren, ortaya ¢ikmasina
vesile olan baglami olusturan ve genelde Ermeni mimarlarinin, 6zelde mimarlik
alaninda gorev alan Balyan ailesi liyelerinin yetistirilmesi ve mesleklesmesi ile ilgili

bilgilerin dnyargisiz ve tarafsiz bir tavirla ortaya konulmasi dnem tagimaktadir.

3.1. Ermenilerde Egitim ve Mimarhk Pratigi

Istanbul tarihi boyunca pek ¢ok farkli dinden ve kiiltiirden insanin bir arada
yasadigi kozmopolit bir sehir olmustur. “Millet-i Sadika” olarak adlandirilan
Ermeniler de bu mozaigin bir pargasi olmustur. Anadolu ve Istanbul’da yiizyillar
boyunca yasayarak dini ve sivil mimariye, ortaya koymus olduklar eserlerle katkida

bulunmuslardir.
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3.1.1. Ermeni Okullan

Istanbul’un fethinden, Tanzimat dénemine (1839) kadar egitim hizmetleri
Miislimanlarda oldugu gibi, diger din mensuplarinda da, kendi dinlerine mensup
varlikli ve cemaatine hizmet etme duygusuna sahip kisilere birakilmistir. Sonugta her
caminin yaninda bir mektep, medrese dogarken, kiliselerin yaninda da o cemaate ait
okullarin agilmas1 kaginilmaz olmustur.

Ermeni cemaatinin egitim alinanda teskilatlanmasi, 18. yiizyilin sonlarina dogru
gerceklesmistir. 18. Yiizyil dncesinde, Osmanli Devleti sinirlart igerisinde Ermeni
okullar1 varsa da bu okullar sayica yetersizdi. Ermeni okullarinin sayisinin hizla
artmasinda zengin Ermeni tiiccarlarin yardim ve destegi ile Batili Devletlerin ve
Amerika’nin yardim ve desteklerinin ¢ok biiyiik rolii olmustur [Kilig, 1995].

Ermeni toplumunda ilk resmi okul 1790 yilinda Amira Miricanyan’in
hiikiimetten aldig1 resmi izinle Kumkap1 Fi¢1 Sokak’ta agilmistir. Daha sonraki yillarda
ise Istanbul’un pek ¢ok semtinde, iicretsiz egitim veren Ermeni okullar1 faaliyete
gecmistir. 1824°te Patrik Karabet, Anadolu’daki Ermeni Cemaatine gonderdigi bir
yazida, Ermenilerin okul agmasini istemistir [Seropyan, 1998].

Okul Miifredati: Ermenice-Alfabe, okuma, dini okuma, din, hristiyanligin
esaslari, dualar, ilahi, yazi, alfabe (Tirkge, Ernice 6gretilirdi), matematik (Tiirkce
olarak 6gretilirdi) seklindeydi [Seving, 2004].

Yoksul 6grencilere yonelik ilk yatili Ermeni Okulu 1838’de Bezciyan Amira
tarafindan agilmistir. Bu okul i¢in hazirlanan yonetmelikte; Ermeniceden baska dil
konusulmamasi, 6grencilere dayak atilmamasi, okuyan 6grencilerin okul idaresinin
izni olmadan sanata veya meslege verilmemesi gibi kurallar konulmustur. 1853’de on
dort kisiden olusan “Maarif Komisyonu” kurulmus, 1860 tarihli “Nizamname-1 Millet-
1 Ermeniyan” adli bir anayasa ile (Doksan bes maddelik) Ermeni egitim sistemi
amiralarin denetiminden ¢ikmis, e8itim anlayist dini motiften kurtarilarak milli ve
siyasi bir yapiya kavusmustur [Tekeli, 1985]. Nigogos Balyan da babasina ragmen bu
anayasanin hazirlanmasima destek vermistir. Ancak omrii yaymlanmasini goérmeye
yetmemistir.

1859°da Ermeniler tarafindan yapilan bir istatistige gore Istanbul’da kirk iki adet
Ermeni Okulu ve bu okullarda ise bes binin iizerinde 6grenci vardir. 1871°deki bir
arastirmaya gore de, Istanbul’da kirk sekiz Ermeni mektebinde yaklasik alti bin
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civarinda 6grenci okumaktadir. 1874 yilinda yapilan bir arastirmada ise Anadolu’da
dort yliz altmis dokuz okul bulunmaktadir ve seksen binin lizerinde 6grenci vardir
[Ertugrul, 1988].

Ermenilerin okullagma siireci II. Mesrutiyet Donemi’nde daha da hiz kazanmus,
ozellikle 1908-1914 yillar1 arasinda Anadolu’nun pek ¢ok yerinde Ermeniler, mevcut
kiliselerinin bahgelerine okul agabilmek igin ruhsat talebinde bulunmuslardir.
Ermenilerin, Osmanli Devleti’nin her agidan zor sartlarda oldugu bu donemlerde yeni

okullar agma girisiminde bulunmas1 oldukea dikkat ¢ekicidir # [Seving, 2004].

3.1.2 Ermeni Toplumunda Amirahlk Statiisii

Istanbul’un fethinden sonra sehirde baslayan imar faaliyetleri, imparatorlugun
biiylimesi ve zenginlesmesi ve sehrin mahmurlasmasiyla dogru orantili olarak bir asra
yakin bir siire devam etti. Bu yiizden sehre getirilenlerin 6zellikle mimar, kalfa ve is¢i
olmasina dzen gosteriliyordu. Nitekim fetihten neredeyse 150 yil kadar sonra Ugiincii
Murad’in Tebriz, Nahcivan ve Giircistan’dan getirttigi Ermeni niifusun da biiyiik
oranda mimar, kalfa ve iscilerden miitesekkil oldugu goriilmektedir [Kilig, 2009].
Fatih Dénemi’nden beri Istanbul’a getirtilen ve biiyiik cogunlugu insaatlarda calisan
Ermeniler sehrin dort bir yaninda insa edilen cami, ¢carsi hamam gibi devlet eliyle insa
ettirilen yapilarin insaatinda calistt ve yirminci ylizyila degin Ermeniler gerek
Mimarlar Ocagi’nda gerekse miistakil olarak imar faaliyetlerinde biiyiik rol oynadilar.
Ondokuzuncu yiizyilda baglayan Batililagma hareketlerinin mimariye yansitilmasinda
da Balyan, Serveryan ve Aznavuryan gibi kusaklar boyu babadan ogula mimarlikla
ugrasan Ermeni ailelerin biiyiik paylar1 olmustur ki, insa ettikleri eserlerin ¢ogu

giiniimiizde dahi Istanbul’un dort bir yanini siislemektedir.

4 Birinci Dlinya Savasi’ndan sonra, Tiirkiye’de Ermeni okulu olarak yalnizca istanbul’daki Ermeni
okullari kalmistir. 1920-1921 senesinde ise istanbul’daki Ermeni 6grenci sayisi iki katina ¢ikmustir.
1921’de yayinlanan bir istatistikte, istanbul’da on iki bin ti¢ yiiz elli dokuz kiz ve erkek Ermeni 6grenci
bulunmaktaydi. Bu 6grencilerin yedi bin otuz bir kisisi cemaat okullarinda ve yetimhanelerde, iki bin
iki yiz otuz doérdi gogmen komisyonu kurumlarinda, bin bes yiiz doksan dérdii 6zel okullarda, bin bes
ylizi devlet okullarinda ve yabanci okullarda egitim gérmekteydi [Ergin, 1999].

Cumhuriyet Dénemi’nde istanbul’daki Ermeni okullari diger okullar gibi bes siniftan olusan
ilkokullar, Gi¢ siniftan olusan ortaokullar ve {i¢ siniftan olusan liseler seklinde egitimlerine devam ettiler.
Bunlarin disinda okul 6ncesi ¢ocuklar icinde ana siniflari vardir. Cumhuriyet Donemi’ndeki egitim
programlari diger okullarla ayni dizeydedir. Ermeni okullarinin tim giderleri (Milli Egitim Bakanligi’nin
gorevlendirdigi Turkce ve Sosyal Bilgiler Dersleri 6gretmenlerinin ayliklari disinda) halkin yardimlariyla
karsilanmaktadir.
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Istanbul’da yerlesik Ermenilerin on dokuzuncu yiizyildan énce genellikle tiiccar,
zanaatkdr ve sanatkar olduklart bilinmektedir. 1856 Islahat Fermani’yla birlikte
gayrimislimlere de unvan verilmesi ve kamuda ve orduda gorevlendirilmeleri kabul
edilince diger faaliyetlerin de devamiyla birlikte gen¢ kusak genelde Osmanli
biirokrasisinin ve diplomasisinin ¢esitli kademelerinde gorev aldi ve Miislimanlarda
oldugu gibi Ermenilerde de Istanbul’daki niifusun biiyiik oranmi Ermeniler
olusturmaya basladi.

Amira unvan1 Ermeni toplumunda, devlet tarafindan verilmeyip, halkin biiyiik
kapital sahibi, Osmanli sarayina yakin ve cemaat idaresinde rol alan 6nde gelenlere
verdigi bir unvandir. Diizyanlar gibi Sivasli yahut Balyanlar gibi Kayserili Amiralar
da olmakla birlikte tarih boyunca Amiralarin biiyiik cogunlugu, Kanuni Dénemi’nde
Istanbul’a getirilen sarraflarm yogunlukta oldugu Eginliler olmustur. Hagop
Barsoumian’in “Amira Smifinin Osmanli Devleti ve Ermeni Cemaati Igerisindeki
Rolleri” isimli makalesinde ve “Istanbul’da Ermeni Amira Smifi” isimli doktora
tezinde belirttigine gore, tarih boyunca altmis bes aileden tam yiiz altmisbes-yiiz
altmisalt1 tane Amira ¢ikmistir [Barsoumian, 2013]. Saro Dadyan’in “Ermeni
Aristokrasisi” adli kitabinda aktardigina gore amiralik i¢in esas olan devlet ileri
gelenleriyle olan yakinlik, devlet igerisindeki sayginlik ve cemaat igerisindeki
niifuslardir [Dadyan, 2011].

Amiralik {invaninin babadan ogula aktarilmasinda sarraf Ermenilerden ¢ok,
bulunduklar1 mevkide ahvadina aktarabilen Darphane Emiri Diizyan, Barutcubasi
Dadyan ve Mimar Balyan ailesi gibi teknik anlamda liyakat sahibi aileler basari
saglamustir.

Amiralar devlet tarafindan ne bir mevkiye ataniyor ne de bir unvan sahibi
oluyordu. Ama imparatorluktaki en biiyiik kapital sahipleri ve cemaatleri icerisindeki
hayirseverlerdi; bundan dolayr belki de halk onlardan bahsederken “Prens” olarak
bahsediyordu ve halkla aralarinda ¢ok keskin bir simif vardi. Her alanda halktan
ayriliyorlards, hatta kilisede bile onlarin oturduklari boliimler ayriydi.

Sahip olduklar1 zanaatlar1 yahut teknik bilgileri sayesinde devlet tarafindan
istihdam edilen Amiralar, bu hizmetlerinin karsiliginda birtakim hak ve imtiyazlara
sahip oluyordu. Amiralar gayrimiislimlere, hatta imparatorlugun tiim halklarina
getirilen baz1 vergilerden muaf tutulduklari gibi, silah tagima ve hatta emrinde silahli
adam bulundurma hakkina da sahipti. Kiyafet konusunda gayrimiislimlere getirilen

kisitlama onlar i¢in s6z konusu degildi. Onlar, istedikleri kumasi kullanabilir, kiirk
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giyebilir, Miisliimanlara has oldugu sdylenmesine ragmen sakal da birakabilirlerdi.
Ata binmelerine ve istedikleri kay1g1 kullanmalarina da bir kisitlama getirilmedigi gibi,
bazi 6nemli davalar1 olmasi durumunda kadi huzurunda degil, Divan-1 Hiimayun’da
sorgulanirlardi. Gorkemli konaklarinda yiizlerce kisiye verdikleri satafatli davetlere
bakilacak olursa, diger gayrimiislimlerde oldugu gibi evlerinin mimarisine ve

renklerine karigilmiyordu.

3.1.3. Balyan Ailesi ve Erken Tanzimat Donemi Faaliyetleri

Osmanli Mimarlig1’nin son donemlerinin en 6nemli isimlerinden olan Balyanlar;
Sultan 1I. Selim (d.1761- ¢.1789-6.1808), Sultan II. Mahmud (d.1785-c.1808-
6.1839), Sultan I. Abdiilmecid (d.1823-c.1839-6.1861) ve Sultan I. Abdiilaziz
(d.1830-c.1861-6.1876) olmak tizere ardarda dort kusakta, Senekerim Balyan (d.1768-
0.1833), kardesi Krikor Amira Balyan (d.1764-6.1831), Krikor’un oglu Garabet Amira
Balyan (d.1800- 6.1866) ve ogullari Nigogos (d.1826-6.1858), Sarkis (d.1835-
06.1899), Hagop (d.1837-6.1875), Simon (d.1846-6.1894) kardesler olarak, yaklasik bir
yiizy1l boyunca meslek yasamlarini siirdiirmiislerdir. Ermeni kdkenli bu ailenin hemen
hemen tiim bireyleri, sultanlar igin ¢esitli saray, kosk ve kasirlarin yapimlarimi
istlenmisler, cok sayida ve biiyiik yapilara imzalarint atmiglardir [Batur, 1985].

Balyanlarin bu denli etkin olup ve siireklilik i¢inde ¢alismalar1 donemin tarihi
kosullariyla ilgilidir. Bati’ya ag¢ilmanin devlet politikasi oldugu bir dénemde, dil, din
ve kiiltiirel elverislilik 6zellikleriyle bunu kolaylastiracak kesimlerin veya unsurlarin
onem kazanmasi dogaldir. Aile meslegi gelenegini siirdiirmenin, babadan ogula veya
kardesten kardese aktarilan deneyim birikimi, ayn1 adi tasimanin ve bir 6ncekinin etki
ve bagart mirasin1 kullanmanin avantaji, Balyanlarin basar1 grafigini yiikseltmede
oldugu kadar, bu adin hatirlanip 6grenilmesinde de etkili olmustur.

Wharton’a gére Balyan mimarlik biirosu, Osmanli istanbul’una dénemin
gereklerini, degisimini ve begenisini aksettiren anitsal bir c¢ehre kazandirmisti
[Wharton, 2015]. Bu mimarlik bir anlamda Osmanli toplumunun biitiiniinii kucaklayan
kiiltiirel degisimi de gdzler oniine serdi. Osmanli Imparatorlugu’nun baskentinin sur
icinden ¢ikarak Pera sirtlarina ve Bogazi¢i kiyilarina yayildigi dénemlerde bir¢ok yap1

insa edildi. Yeni yap1 tipleri, yeni boyutlar, yeni bir mimari anlatim boy gostermeye

24



basladi. Bu baglamda bir Osmanli Ermeni ailesi olan Balyanlarin Osmanli mimari
mirasina katkilart 6nemle hatirlanmaya deger.

Balyan ailesinin mensei bugiin hala arastirmacilar arasinda tartismalara sahne
olmaktadir. Agop Minasyan 1973 yilinda Istanbul Universitesi’nde yaymladig lisans
tezinde arastirmacilarin biiylik cogunlugu onlarin Adana havalisindeki "Belen"
koyilinden olduklarini bildirdikleri halde, diger bazilar1 onlarin "Papert" (Bugiinkii
haliyle Bayburt) kdylinden olduklarini zikrettigini sdyler [Minasyan, 1973]. Ancak
bunlara karsilik herhangi bir belge bulunmamaktadir. Balyan siilalesinin orijini
hakkinda bugiin elimizde 1831'den gelen yazili bir belge mevcuttur. S6zii gegen belge
yazar ve disiiniir Toros Aradyan'a (1895-1955) ait olup, "Ziye" adli bir kitapta
cikarilmistir. Bu kitapta Krikor Bey Balyan ile ilgili sdyle bir yazi vardir: "Krikor
Kalfa, Minas Kalfa'dan sonra Sultan Mahmud'a 30 y1l kalfalik etmistir, Papert'li Bali
kalfanin ogludur." Yine ayni kitabin 26.sayfasinda "ustaya ithafen" yazili bir kisa
siirde sOyle deniliyor: “Bu mezar aglayisa layiktir, ¢linkii Papert'li Bali kalfanin oglu
olan Istanbullu biiyiik mimar ve cemaat ileri gelenlerinden Krikor Amira'ya aittir."
burada da Papert'in yani bugiinkii adiyla Bayburt'un {izerinde duruluyor. Bazi Ermeni
arastirmacilar da Bali Kalfa’nin, ailenin en yash {iyesi oldugunu yazar. Hatta 15.
yiizyilda sahibi olduklar1 koylin, ailenin soyadina atfen “Balyan” olarak anildigi
sOylenir. Giiniimiizdeki adiyla Belen, Adana’nin Saimbeyli ilgesine baglidir. So6z
konusu Bali Balyan, kdyiin muhtariyken 1682-1683’te Istanbul’a gdemiis ve IV.
Mehmed’in hizmetinde meramet¢ilik (yap1 onarimciligt) yapan bir Ermeni’nin yanina
yardimci olarak girmistir. Kisa zamanda kendini sevdirerek bu hassa mimarinin kiziyla
evlenmis ve kaymnpederinin 6liimii iizerine onun gorevini listlenmistir. Bali 1725°te
6liince yerine gecen oglu Minas, III. Ahmed ve I. Mahmud’un hizmetinde bes yil
calismistir. Ondan sonra yerini alan oglu Magar, ustalifiyla goz doldurmus ama
kendisini ¢ekemeyenlerin iftiralar1 sonucu ailesiyle Bayburt’'un Lsonk koyiine
stiriilmiistiir. Ama sugsuzlugu anlasilinca sultan tarafindan goérevine geri ¢agrilmstir.
llerleyen yasinda kdyiine dénen ve orada dlen Magar’1n siirgiindeyken diinyaya gelen
oglu Krikor’un ise dogum tarihi bilinmiyor. Ama 6liim tarihi 1823 olarak gegiyor.
Unlii tarihci, 1996°da kaybettigimiz Pamukciyan ise Balyan ailesinin atalari
konusunda bagka bir bilgi veriyor. Kayseri’nin Derevenk koyiinde dogan bir baska
Bali Kalfa’dan bahsediyor; 1803’te Istanbul’da 6len bu meramet¢inin Krikor ve

Senekerim Balyan’in babasi oldugunu soyliiyor. Pamukciyan bu gériisiinii, Uskiidar
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Baglarbasi Ermeni Mezarhigi’nda gomiilii “meramet¢i” lakapli kalfalarin mezar
taglarindaki kitabelere dayandirtyor [Pamukeiyan, 2003].

Minasyan’in aktardigina gore, atalarina atfen “Baliyan” veya “Balyan” soyadini
ilk kez kullanan Krikor’un 1764’te dogup 15 Kasim 1831°de Uskiidar’da 61diigii gesitli
arastirmacilar tarafindan belirtilmektedir. Gengligine dair hicbir bilgi bulunmayan
Krikor’un, I. Hamid tarafindan 1777’de saray mimar1 yapildigina dair bilgi veren
kaynaklar var ama bu durumda Krikor’un on {i¢ yasinda olmasi gerekirdi, dolayisiyla
bu bilgi netlik kazanmamaktadir. Krikor Balyan, III. Selim’in miisaviri ve hassa
mimartydi. Sultan II. Mahmud déneminde ise ustaligi iyice kendini gostermistir.
Sultan ¢ok glivendigi bu mimara at binmek, sakal birakmak, istedigi bicimde giyinmek
gibi birtakim imtiyazlar vermistir. Krikor Kalfa, sonradan onun 0zel sarrafi,
danigsmani, darphane emini olan Kazaz Artin’i Sulta Mahmud’la tanistirmistir. Krikor,
1820’lerde Ermeni Katolik ve Apostolikler arasindaki mezhep ihtilaflar1 sirasinda
iftiralara maruz kalmis ve Kayseri’ye siiriilmiis. Ancak bu siirgiinle alakali Kazaz
Artin’in biyografisini yazan bir baska tarihciye gore Krikor Kalfa, saray hamamin
zamaninda bitiremediginden II. Mahmud’un 6fkesine maruz kalmis ve bir sabah
ansizin evinde alinarak Kayseri’ye stirtilmiistiir. Bunun {izerine Krikor’un kizi, Kazaz
Artin’e kosarak duruma bir ¢are bulmasini istemistir. Babasini kurtaracagina s6z veren
Kazaz Artin, Krikor’a Kayseri’den ¢ok leziz bir pastirma yollamasin1 sdylemistir.
Sultan, pastirmadan pek hosnut kalmis ve kalfanin geri donmesini buyurarak soyle bir

latife yapti:

“Fare avlamak igin bir parca pastirma kullanmldigin bilirdim, fakat pastirmayla adam
kurtarilabilecegi aklimdan ge¢mezdi...”

Krikor, Uskiidar’da, Biilbiildere’nin iistiindeki bir tepede ikamet etmekteydi.
Tarih¢i Mirmiryan, Krikor Balyan’in evi yakininda biilbiil yetistirdigini, yasliliginda
stk sik biilbiillerini dinlemeye gittigini yazar. Krikor Balyan’in ailesi ile birlikte
oturdugu bu semt giiniimiizde hala Uskiidar siirlar1 igerisinde “Biilbiildere” olarak
bilinmektedir. Pazar giinleri Baglarbasi’ndaki baginda isgilerine ve ustalarina yemek
veren, sofray1 onlarla paylasip hasbihal eden Krikor Kalfa kendi cemaati i¢in biiyiik
emek sarf etmis, Balyan adini yiiceltmistir.

Sultan Mahmud onun vefatiyla bosalan hassa mimarligmma oglu Garabed

Balyan’1 ve onun damadi Ohannes Serveryan’1 getirmistir. Krikor Balyan, Uskiidar
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Baglarbasi Surp Ha¢ Ermeni Mezarligi’na defnedilmistir. Mezar taginin iistiinde iki
ayr1 kayit bulunmaktadir. Ust kisimda bulunan Ermenice alttaki ise Arapca yazili

Tirkgedir. Bu yazilar1 arastirmis olan Pamukciyan soyle aktarmistir:

“Bu kayitlar tarafimdan 1945 'te zor bir sekilde okunmustur. Bu kayitlar alti kitadan
miitesekkil ve yiiksek bir dille yazilmis olup merhumun hayati hakkinda hi¢ denecek
sekilde az bilgi veriyorlar, yalniz sayisiz kigilerin hayatlarini ona bor¢lu olduklarin
ve fakirlere, yoksullara ¢ok iyiliklerde bulundugu soyleniyor.” [Minasyan, 1973].

Elmon Hanger tarafindan aktarildigina gore ise lahdinin bas tarafinda, Sultan

Mahmud tarafindan yazdirilan Osmanlica kitabe soyledir:

“Ebniye-i hassa-i sahane kalfasi Krikor Kalfa.”

Eski Ciragan ve Dolmabahce saraylari, Yeniceriler tarafindan yakilan eski
beylerbeyi Sarayi, Sultan Mahmud’un bentleri, Tophane Nusretiye Camii, Selimiye
Kislas1 onun eserlerinden bazilaridir [Hanger, 2007].

Krikor Amira Balyan’in biraderi Senekerim Balyan ise kutsal yerleri ziyareti
sirasinda vefat etmis ve Kudiis Ermeni Mezarligi’na defnedilmistir. Kudiis Tarihi adl1
Ermenice bir eserde bulunan mezar taginin kitabesine gére 2 Eyliil 1863’te vefat
etmistir. Mimarin bilinen tek eseri 1828 tarihli Beyazit Yangin Kulesi’dir.

Krikor Balyan’in oglu Garabed Amira Balyan’in gengligine dair kayit
bulunmamaktadir. Babas1 gibi hayir islerinde rol aldigi, egitim hizmetlerine destek
sagladig1 bilinmektedir. Garabed, II. Mahmud, Sultan Abdiilmecid ve Sultan
Abdiilaziz’e hizmette bulunmustur. Yapilarin1 enistesi Ohannes Serveryan ve oglu
Nigogos’la birlikte insa etmistir. Ermeni mimarisini incelemek {izere Ani harabelerini
gezen Garabed, yapitlarinda Ermeni mimarisinin 6zgiin ¢izgilerinden yararlanmistir.
Yapr repertuart en zengin ve sayica en kabarik Balyan olan Garabed’in eserleri
arasinda Dolmabahge Saray1, Harbiye Mektebi, Hereke Fabrikasi sayilabilir. Bu etkin
mimar 1866°da Istanbul’da 6ldii ve Besiktas Ermeni Mezarligi’na gémiildii. Nazeni
Babayan’la evliliginden on evladi diinyaya gelmisti ve ogullar1 da kendisi gibi ata

meslegini se¢mistir [Dadyan, 2011]. Kendi cemaati igerisinde dnemli faaliyetlerde
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bulunmustur, 1838 yilinda Uskiidar’da agilan Cemaran® adli o donemin en yiiksek
Ermeni mektebinin ingasina 1836’da enistesiyle birlikte baslamistir. Yine ayni sene
Besiktag’ta bulunan Meryem Ana Kilisesi’ni insa ettirmistir. Semtin okuluna ve
fakirlere de biiyiik yardimlarda bulunmustur. Ayni donemde Osmanli imparatorlugu
icerisindeki yapi faaliyetleri de yogun bir sekilde devam ederken, Italyan bir mimar
olan Nicola Carelli ile anlagip Cemaran’da matematik, mimarlik ve perspektif
alanlarinda ders vermesini saglamistir. Nicola Carelli Napoli’deki 6zel okullardan
ilham alan yaklasimiyla, antik ¢ag, en iinlii anitlar, grafik teknikleri ve perspektiflerle
birlikte klasik diizende temel ve rafine bir dil olusturmustur. Bu dilde neo-klasik 6geler
hakimdir [Mangone, 2017].

Garabed Balyan, Yedikule Ermeni Hastanesi’nin nezdinde acilan mektepte
ziraat derslerinin tesisi i¢in bin altin maddi yardimda bulunmus ve énemli bir ziraatgi
ve devlet adami olan Amasyan Hagop Efendi’yi hocaliga getirmistir. Yine 1858’de
Dadyan Bogosyan ile birlikte s6z konusu hastanede bir ruhban mektebi agmistir. 1859
tarihli bir vasiyetname ile Yalova yakinlarinda bulunan ve iyi gelir getiren
gayrimenkullerini bu mekteplerin ihtiyaclarini1 karsilamak iizere Ermeni cemaatine
vakfetmistir [Pamukciyan, 2003]. Biitiin bu faaliyetleri Garabed Balyan’in egitim
pratigine verdigi dnemi gozler dniine sermektedir.

Yasadiklar1 donemin isteklerini karsilamadaki sezgi ve duyumlar da,
Balyanlarin mimarlik alaninda bir ¢esit egemenlik kurmalarina yol acan 6zelliklerden
biridir. Tlk {i¢ kusagin mimarlar1 meslegi, uygulamada en alt basamaktan baslayarak
ogrenmislerdir. Geleneksel egitimden gelen ve cagin gereksinimlerinin farkina
onceden varan Garabet Balyan, ogullarini akademik egitime yonlendirmistir. Ermeni
kaynaklaria gore, ogullar1 arasinda da akademik ve pratik yoluyla egitim alan ilk kisi,
calismanin 4.bolimiinde hakkinda genis bilgiye yer verilecek olan Nigogos
Balyan’dir.

Garabed’in diger ogullarindan Sarkis Balyan, agabeyi Nigogos’un hastalig1
nedeniyle yarmm birakti§1 mimarlik egitimi igin 1847°de tekrar Paris’e gitmistir. Once
Sainte Barbe Koleji ve Ecole Centrale’e, ardindan Ecole des Beaux Arts’a devam
etmis; 1855’te de bu akademiden mezun olarak Istanbul’a dénmiistiir. Ancak bazi

tarih¢iler mimarin bu okulda kaydinin bulunmadigini ileri stirmektedir, o dénemde

5 Uskiidar Yenimahalle’de bulunan ve giiniimiizde halen daha faaliyetleri siirdiiren Cemaran
Okulu Ermeni cemaatinin okuma isteginin simgesidir. Okul Uskiidar'daki Kudiis Ermeni

Patrikhanesi’'nin bulundugu yerde yer almaktadir.
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hi¢bir Osmanli 6grencisine diploma verilmedigi goz oniine alinirsa bu konunun hala
arastirmaya acik taraflarinin oldugu goriilecektir. Sarkis Balyan, babast Garabed’in
Oliimii lizerine kardesi Hagop’la hassa mimarligina getirilmis ve onun tasarladigi
yapilarin insasimi yiiriitmistiir. Bu nedenle yapilarin mimar olarak Sarkis’in adi
ge¢mektedir. Sultan Hamid’in ciilusundan ve Hagop Bey’in 1875’teki dliimiinden
sonra mimari faaliyeti kesintiye ugrayan Sarkis, bazi iftiralar nedeniyle Avrupa’ya
gitmek zorunda kalmistir. On bes yil sonra Hagop Pasa Kazazyan’in sefaatiyle
Istanbul’a dénmiis, Adaciginda inzivaya cekilen ve kendini ilme veren Sarkis Bey’in,
buradaki kdskiinde bir laboratuvart oldugu bilinmektedir. Yasl Istanbullularin 1913-
1914 yillarinda hala “vaktiyle cennet kosesi gibi bir yerdi” diye soz ettigi adacik,
sonraki yillarda Sirket-i Hayriye’nin komiir deposu olmustur. Cemaat islerine ¢ok
katilmayan Sarkis, genc yasta Olen esinin anisina Besiktas Makruhyan Okulu’nu
yaptirmistir. Cocugu bulunmayan, amator bir miizisyen ve ressam olan Sarkis Bey
Ermeni asilli {inlii Rus deniz ressami Ayvazovski ile yakin bir dostluk kurmustur.
Sultan Abdiilaziz’in daveti iizerine Istanbul’a gelen ressam, Sarkis Bey Adasi’ndaki
koskte misafir edilmis, bu adaciktan doya doya izledigi Bogazici’'ni tablolarina
aktarmigtir. Sarkis Balyan 1899°da Kurucesme aciklarinda, kendi adini tasiyan
adacigindaki koskiinde 6lmiis ve Baglarbasi Ermeni Mezarligi’nda biiyiikbabasinin
yanina gdomiilmistiir. Garabed Balyan’in en kii¢lik oglu Hagop Balyan ise 1855°te
gittigi Paris Sainte Barbe Koleji’nden mezun olduktan sonra Venedik’e ge¢mis, ancak
Nigogos’un 6liim haberiyle Istanbul’a tekrar geri doniistiir. Hagop, mimariden ¢ok
giizel sanatlarin ve tiyatronun hamisi olarak iinlenmis ve tiim servetini bu ugurda
harcamustir. Ilk Tiirk operetinin bestecisi Dikran Cuhactyan, Hagop Balyan’in
destegini alanlardan biridir. Beylerbeyi Saray1’n1 insa eden Sarkis ve Hagop Balyan’in
sultanlar semti Ortakdy’de bir yalis1 bulunmaktadir. Cesitli kaynaklara gore, sarayin
ingasina karsilik bir armagan olarak bu yaliy1 yapmalarina izin verilmistir. Inandiric
olan nokta yalinin ger¢ekten tam da Beylerbeyi Sarayi’na bakmasidir. Cemaat
hizmetlerinde de bulunan Hagop Balyan, ¢ok sevdigi esini kaybedince kederini
unutmak iizere Avrupa’ya gitmis, ancak duydugu aci gen¢ yasta onu Oliime
gOtliirmiistiir. Garabed Balyan’in bir diger oglu olan Simon Balyan, Hassa
mimarliginin yani sira usta bir desinator olarak ¢alismis, baz1 gérkemli yapilarin renkli
minyatiir resimlerini hazirlamistir. Hi¢ ¢ocugu olmayan sanat¢i 1894’te Olmiistiir.

Nigogos’un oglu Levon Balyan ise mimarlik egitimini Paris Ecole des Beaux Arts’ta
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almigtir. Levon, Osmanli sarayma hizmet eden son Balyan’di. Ne yazik ki yasami
hakkinda ayrintili bilgiye ulasilamamistir (Wharton, 2015).

Balyanlarin sanat faaliyetleri hakkinda Ber¢ Erpiyon soyle yazmaktadir;
“Balyanlar 19.ylizyilda yani kendi devirlerindeki mimari prensiplerini 6ziimleyerek
olsun saray ve camilerinin iizerlerini oldukca cok sayida kabartma siislerle
stislemislerdir. Onlar kendi zamanlarinin sanat anlayisi ve ruhunu baska sekilde ifade
edemezlerdi zaten, bilhassa Avrupa’daki ¢evreler icerisinde. Ciinkii 6grenimlerini
oralarda gormiislerdi. Zamanimizin sade mimari anlayisina bagli olarak Balyanlara ait
eserlerin biiyiikk bir kismi gozlerimizi rahatsiz etmemektedir. Balyanlarin eserleri
zamanimizdaki sanat ruhunun birer temsilcisi gibi durmaktadirlar. Balyanlarin
ozelliklerinden biri de ¢ok fazla masrafa girmekten kacinmalaridir. Bunun i¢indir ki
bircok Avrupali miitehassislar kendi yaptirdiklar: saraylarin masraflar1 yaninda ¢ok az
goriinen Balyanlarin eserleri i¢in hayret ve saskinliklarini belirtmislerdir.” (Tablo 3.1),
[Minasyan, 1973], [Web 1, 2018].

Tablo 3.1: Balyan Ailesi Soyagaci.

Meremetgi
Bali Kalfa
Krikor Balvan Senekerim _Balvan
Sogome
(1764-1831) (1768-1833)
Garabet
Nazeni Babayan | |Amira_Balvan
(1800-1866)
Simon
Nigogos Sarkis Hagop
R Balyan
Balvan Balvan Balvan 46
(1826-1858) (1835-1899) (1838-1875) 3
1894)
Levon Bey
Balyvan
(1855-7)
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3.1.3.1. Garabed Balyan

Nigogos Balyan’in ortaya koydugu eserlerin seckisi yapilirken ve ilgili
eserlerden soz edilirken g¢ogunlukla babasiyla karsilastirma yapilmistir. Bunun

sebepleri;

- Nigogos’un eser verdigi donemde babasi Garabed Balyan’in faal ve saltanata
yakin bir mimar olmasi,

- 19.ylizy1lin ilk yarisina ortaya koydugu eserlerle damga vurmus olmasi,

- Nigogos’un Oncesinde ve sonrasinda da etkin oldugu i¢in mimarideki gegisi
gosterebilme potansiyeline sahip bir mimar olmast,

- Beraber calistiklar1 yapilarin da olmasi neoklasikten eklektik tavra gecisi

anlamamizi destekleyecek nitelikte olmast,

seklinde agiklanabilir.

Balyan ailesinin en sec¢kin profile sahip iiyesi, doneminde oldukca etkin ve ¢cok
sayida eser veren, Krikor Balyan’ oglu Garabed Balyan’dir. 1800 yilinda istanbul’da
dogmus ve 15 Kasim 1866°da yine Istanbul’da vefat etmistir. Oglu Nigogos Balyan’la
birlikte Besiktas Ermeni Mezarligi’'nda meftundur, ancak imar ¢alismalar1 sirasinda

yok olan mezarlarina bugiin ulasilamamaktadir (Sekil 3.1), [Tuglaci, 1993].

Sekil 3.1: Garabed Amira Balyan ve Nigogos Bey Balyan’in bugiin mevcut olmayan
Besiktas Ermeni Mezarligi’ndaki kabir taslari.
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Garabed Balyan’in c¢ocuklugu ve Ogrenimi konusunda hicbir bilgiye
ulasilamamustir. Ancak Minasyan’in aktardigina gére, 19.yiizyilin basinda Istanbul’da
normal Ogretim yapan cemaat okullar1 bulunmadigi gibi, bir ¢ocugun egitim ve
dgretim i¢in Avrupa’ya gonderilmesi gibi bir adet de yoktu. 1790’dan &nce Istanbul’un
cesitli semtlerinde semt okullarinin acgildigi goriiliir. Bunlar Kumkapi (1790), Balat
(1796), Uskiidar (1797), Ortakdy ve Kurugesme (1798) okullaridir. Bunlar tamamen
ilkel kosullar ve imkansizliklar i¢ginde 6gretim yapmaktaydilar. Biiyiik bir ihtimalle
Garabed Balyan, evinde 6zel olarak gorevlendirilen 6gretmenlerin yonetimi altinda
ilkdgrenimini gérmiis ve babasinin eli altinda da mimari 6grenimini alip gelistirmistir
[Minasyan, 1973].

Babasinin dikkatli vesayeti altinda Garabed Balyan, mimarlik sanatinda
ustalagsmustir (Sekil 3.2), [Agos Gazetesi Arsivi]. Tasarimlarini yer yer etkileyen
Ortagag Ermeni baskenti Ani’yi ziyaret etmistir. 19.ylizyilin birinci ¢eyreginde
Ermenilerden baska Italyan mimarlar da Istanbul’da faaliyette bulunuyorlardi.
Bunlardan bazilar1 Krikor Balyan’in Sliimiinii bir firsat bilerek saray mimar1 olmak
gibi yliksek ve serefli bir gorevi ellerine gecirmeye calismislar, ancak Harutyun Amira
Bezciyan’in miidahalesi ve araciligiyla Sultan II. Mahmud bu goéreve Garabed
Balyan’1 getirmistir [Minasyan, 1973]. Sultan II. Mahmud tarafindan kraliyet mimari
olarak atanan Garabed Balyan {i¢ adet saray, iki adet kasir insa etmistir; Dolmabahge
Saray1, Salipazar1 Sahilsaray1 (eski Meclis-i Mebusan ve bugiinkii Akademi binasi) ve
eski Ciragan Sarayi, Bayildim ve Izmit imparatorluk kasirlari. Diger eserleri arasinda
iki adet askeri kisla, birkac fabrika, okul, hastane, bent ve kilise gibi birbirinden ¢ok
farkli fonksiyonlara sahip yapilar vardir [Pamukciyan, 2003].
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Sekil 3.2: Garabed Amira Balyan.

Kubbelerin insast konusunda da uzman olan Garabed Balyan, baslangicta
Ayasofya’nin kubbesini yenilemek ic¢in gorevlendirilmisti; ancak bu komisyon
degismis ve gorev Italyan mimar Gaspare Fossati’ye ge¢mistir. Bunun iizerine 1853
yilinda Kudiis’teki tinlii Kubbe-t-iis Sahra’y1 tamir etmis ve camiinin i¢ mekanin
onarmak ve dekore etmek iizere gérevlendirilmistir [Hovannisian, Payaslian, 2010].

Garabed’in ¢alismalarinda, doneminde c¢alistig1r padisahlarin Batili zevklerine
uygun tasarim ve kurgular gozlenir. Ogullarindan Nigogos Balyan’la ¢alismis olmanin
verdigi etkinin de pay: biiyiik olsa gerektir. Ogluyla ¢alistig1 eserler Batili tisluplar
bakimindan daha zengin ve estetik 6geler 6n planda, kendi calistigi eserlerde ise
Ozellikle plan semasinda geleneksel tasarim gozlemlenmektedir. Zira bunun en acik
sekilde gozlendigi oOrnek, yapilan ikincil kaynak taramalar1 sonucunda, Garabed
Balyan’in yalniz ¢alistig1 diistiniilen Kii¢iik Mecidiye (Ciragan) Camii’dir.

Kiiciik Mecidiye ya da baz1 kaynaklarda Ciragan olarak adi gegen camii,
Besitas’ta, Yildiz Mahallesi’nde Ciragan Sarayi’nin arkasinda, Yildiz Parki girisine
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dogru uzanan yolun paralelinde yer alir. Camiinin bat1 yoniinde olmak iizere, biri

avluya digeri ise dogrudan camiiye agilan iki kapis1 vardir (Sekil 3.3), [Web 2, 2018].

Sekil 3.3. Kiigiik Mecidiye (Ciragan) Camii.

Camiinin yapim tarihi 1848 yilina tekabiil etmektedir [Celik, 2000]. Banisi
Abdiilmecid Han olan camiinin avlu kapisi lizerinde Ziver’in dort misralik su kitabesi

okunur:

“Sahibi zamani saltanat, hakani ahdr madelet

Yapti saray1 nezdine bir camii vala zihi

Biinyanini tahsin ediip “Ziver” dedi tarihini,

Abdiilmecidi han camii ali bina kildi behi” [Istanbul Abideleri].

Camiinin mimartyla iliskin ikincil kaynaklara gore iki farkli gorlis soz
konusudur. Eyice’nin aktardigina goére camiinin mimari Garabed Balyan, Tuglact’nin
aktardigmma gore ise Nigogos Balyan’dir [Eyice, 1963] [Tuglaci, 1981]. Yapi
incelemeleri dogrultusunda, alan ¢alismasinda gozlenen mimari tasarim kurgusu goz
Oniine alinarak mimarinin Garabed Balyan olma ihtimali yiiksektir.

Yapinin Ciragan Caddesi ile iligkili olan cephesinin dniinde bir bahgesi vardir.
Bahge ile iliskili dogu cephesinde devam eden ve dogu istinat duvarinin sinirladigi,
minare kaidesi ile son bulan bir agik alan1 daha vardir. Kuzey cephesinin 6niinde ise,
imam evinin Oniindeki alan iist kotta kalacak sekilde, cemaat, mesruta odalar1 ve
sadirvan girislerinin yer aldig1 tag kaplama olan asil avlu kismi bulunmaktadir (Sekil
3.4), [Baydas, 2018].
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Sekil 3.4: Kiigiik Mecidiye (Ciragan) Camii, genel goriinis.

Yap1 genel kurgu bakimindan simetrik 6zellik gostermektedir. Harim ve Hiinkar
Kasr1 boyunca kuzey-giliney ekseninin simetrisini bozan 6zellik, hiinkar girisinin

portik &zellik tasimasidir (Sekil 3.5), [Ilhan, 2017].

Sekil 3.5: Kiigiik Mecidiye (Ciragan) Camii, vaziyet plani.

Yapinin plan o6zelliklerine bakildiginda, 13x3 metre ebadinda, kare planl ana
ibadet mekaninin kuzey cephesinin oniinde, dikdortgen planli son cemaat mahali
bulunmaktadir. Son cemaat mahalinin dogu ve bati aksindan gegisi olan Hiinkar Kasr1

odalari, zemin kat ve birinci kattan olusmaktadir.
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Harimin dogu ve bati cephelerinin zemin ve mahfil kotunda {icer adet pencere
dizisi bulunmaktadir. Giiney cephesinde bu 6zellik, mihrap nisinden dolay1 aynen
devam edememistir. Kuzey cephesi ise tamamen farklidir. Harim boliimiine son
cemaat mahalinden bir agiklik vasitasiyla girilmektedir. Mahfil kotunda ise hiinkar
mahfili ve diger iki mahfil bulunmaktadir. Harimin dort kosesinde, genis beden
duvarlar1 yer almaktadir. Pencere nislerinin arasinda cephe hareketliliginin devami
mahiyetinde ve yarisi duvara gomiilii vaziyette, dikdortgen kesitli gdmme siitunlar
mevcuttur.

U formlu Hiinkar Kasr1 yapisi, portik 6zellik gosteren hiinkar girisi disinda
kuzey- giiney aksinda simetriktir. Iki katli olan yapinin dogu ve bat1 kanatlarinin
baglantisi, zemin katta son cemaat mahalli ile birinci katta ise kabul odasi ile
saglanmaktadir. Hiinkar girisinin oldugu bati kanadinin zemin katinda giris holii ve bir
oda bulunurken, birinci kata i¢-biikey hiinkar merdiveni ile ¢ikis saglanmaktadir. Ust
kat merdiven holli, dogu cephesinden kabul odasina, bat1 cephesinden ise tuvalet
holiine acilmaktadir. Tuvalet holii, dinlenme odasi ve tuvalet ile dogrudan
baglantilidir. Kabul odasi ise dinlenme odast ve dogu merdiven holii ile iligkilidir.
Kabul odasindan gecis saglanan dinlenme odasi, alt kat odasiyla aymi ozelligi
gosterecek sekilde kuzey cephesinden i¢ biikey beden duvari hareketine sahiptir.
Dinlenme odasindan hiinkér girisinin iist katinda bulunan ve Y1ildiz Parki giris yoluna
direkt cephesi olan, seyir odas1 kismina gegilir.

Hiinkar Kasri, dogu ve bat1 kolu merdivenleri, ¢ift kollu merdivenlerdir; ancak,
nitelik olarak farklilik gostermektedir. Dogu kolu merdiveni dogrusal ve klasik
korkulukludur. Bat1 kolunda hiinkar merdiveni ise i¢ biikey duvar hareketine sahip ve
oymal1 ahsap korkuluk ve profilli kiipesteye sahip, ayni zamanda doénel bir

merdivendir (Sekil 3.6) (Sekil 3.7), [{lhan, 2017].
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Sekil 3.7: Kiigiikk Mecidiye (Ciragan) Camii, tist kat plani.

Camii, 19.yiizyil 6rnekleri igerisinde doniim noktasi sayilmaktadir. Son cemaat
yerinin iptali, hiinkar kasrinin 6n cepheyi tamamen kaplamasi, harime yakin 6l¢ek ve
biiyiikliikte hiinkar kasri, egrisel ¢izgilerin plana yansitilmasi, mihrap nisinin ¢ikma
yapmamasi, cami mimarisindeki yeni 6zelliklerdendir [Celik, 2000].

Dogu kolu, birinci kat mekanlarinin tavani basik tonoz olup, orta aksta bulunan
kabul odas1 aynali tonoz, bat1 kolu dinlenme odasinin tavani ise yine basik tonozdur.
Seyir odasi, tuvalet ve dogu mahfillerinin tavani, ahsap pasali tavandir. Bati1 kolunda
bulunan tuvalet holii ve hiinkar merdiveni holiiniin tavanlar1 diiz ve sivalidir. Zemin
katta ise tiim hacimlerin tavani, ahsap pasali tavandir. Hiinkar Kasr1 zemin kat ve
birinci kat dosemeleri, ahsap konstriiksiyon iizerine ahsap kaplamadir. Harim, son
cemaat mahalli ve bat1 kanadi zemin kat odasinda ise alt bosluk yiikseklikleri degisen,

yiikseltilmis ahsap konstriiksiyon déseme vardir (Sekil 3.8), [ilhan, 2017].
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Sekil 3.8: Kiigiik Mecidiye (Ciragan) Camii, A-A kesiti.

Yapi genelinde hiinkar kasrinda ve harim i¢ cephesinde ve kubbesinde kalemisi
bulunmamaktadir. Tiim bezeme programi, bitkisel motifli al¢1 kabartma motiflerinden
olugmaktadir. Ana kubbeden alt kota inildik¢e, goz kotuna yaklastik¢a derinlik ve ¢ap
olarak kiiciilen motifler dikkat ¢gekmektedir. On iki dilimli ana kubbenin her dilimi
aym programda bezenmistir. igne dikenli kozalak ve niliifer modelleri cap ve derinlik
olarak biiyilkk olmakla birlikte duvar ylizeyinde c¢okca degisen yaprak ve dal
motifleriyle birliktelik saglanmistir. Kubbe kasnaginin sag ve sol yani celenk

modelleriyle siislenmistir (Sekil 3.9), [Baydas, 2018].
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Sekil 3.9: Kiigiik Mecidiye (Ciragan) Camii, i¢ mekan kubbe.

Harim mahfil kotunda, duvardaki dikdortgen panolarin iginde yer alan lineer
bicimde yerlesmis motifler, panonun orta noktasinda ¢elenk dizisi ile baglanmistir.
Zemin kat kotundaki dikdortgen panolar ve pencere iistleri de ayni bigcimde ¢igek ve
yaprak modelleriyle farkli perspektif ve boyutlarda bezenmistir. Son cemaat
mabhalinde iki adet duvara, yar1 gomiilii ve dikdortgen kesitli ahsap siitun ve orta
kisimda daire kesitli iki adet somaki desenli siitun bulunmaktadir. Birinci kattaki kabul
odas1 tonozunda sadece bezeme vardir. Aynali tonoz olan ylizeyin gobeginde, daire
modelli ve merkezinden baslayacak sekilde 1sinsal ¢igek dizgileri ile goriilen bitkisel
bezeme yer almaktadir. Dinlenme odasi ise duvar ve tavan bezemesine sahip tek
mahaldir. Vaaz kiirsiisii olduk¢a minimal dl¢iide kahverengi mermerle kaphidir (Sekil
3.10), [Baydas, 2018]. Minber de vaaz kiirsiisityle ayn1 malzemeden, kahverengi
mermerle kaplidir. Merdiven hatti boyunca dis kismi panolara ayrilmis, iist sagaklar

beyaz renkte organik kivrimli mermerlerle siislenmistir. Sahanlik kisminin iistii ise
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sivri, serit seklinde altin varakli bir kiilaha sahiptir (Sekil 3.11), [Baydas, 2018].
Mihrap nisi ise i¢ mekandaki abartisiz siisleme programina uygun, pastel tonlari
tamamlayacak iislupta, Marmara mermerinden yapilma, iist kemeri organik kivrimli,

iist bitkisel ve ampir motiflerle bezelidir. Diiz bir sacakla sonlanmistir (Sekil 3.12),

[Baydas, 2018].

Sekil 3.10: Kii¢iik Mecidiye (Ciragan) Camii, vaaz kiirsiisii.
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Sekil 3.11: Kiigiik Mecidiye (Ciragan) Camii, minber.
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Sekil 3.12: Kii¢iik Mecidiye (Ciragan) Camii, mihrap (Seda Baydas, Mart 2018).

Dis cephelere bakildiginda agirlik kuleleri disinda herhangi bir tas bezeme ve
zengin bir slisleme programi izlenmemektedir (Sekil 3.13), [Baydas, 2018].
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Sekil 3.13. Kiigiik Mecidiye (Ciragan) Camii, dig cephe.

Melez siva olan cephelerde yivli hareketlerle panolar olusturulmus, ancak bu
panolarin i¢i diiz siva ile sivanmistir. Harimin dort kosesinde bulunan agirlik
kulelerinin dérder cephesi de baroga dykiinmektedir. Inci motifli silme dizisi ve i¢/dis
biikey silmelerden olusmaktadir. Bakir alemin oturdugu kaide ve cephelerin dort
kosesi ve cephe koselerinde yer alan kogbasi ayaklarinin {ist kisimlar1 akantus
yapraklariyla bezenmistir.

Cephedeki en belirgin etkiye sahip olan kat silmeleri ise, su basman, zemin ve
birinci kat kotu ile biiyilik aski kemerlerini ¢cevrelemektedir. Zemin kat ve birinci kat
kotunda ise pencere kemerlerinin iist kotunda sinirli kalacak sekilde ayni nitelikte

profilli silmeler vardir (Sekil 3.14), [Baydas, 2018].
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Sekil 3.14: Kii¢iikk Mecidiye (Ciragan) Camii, giris cephesi.

Portik 6zellik gosteren hiinkar girisi ise ii¢ cephesinde de mermer merdivene
sahiptir. Su basman kotuna kadar ¢ikilan sahanligin 6n cephesinde hiinkar odasinin
konsolunu tasiyan iki adet siitun vardir.

Yapinin tek serefeli bir minaresi vardir. Serefe igerdigi oryantalist, arabesk
ozelliklerle donemindeki 6rneklerden ayrilir. Kesme tastan olusan govdesinden dort
sira pik dokiim hazne siralariyla olusturulan mukarnasli boliimden sonra serefeye
ulasilir. Mermer siitunlu serefenin siitun araliklarinda dokiim demir korkuluklar
siralanir. Serefenin iistiinde ise farkli olarak kursun kapli ahsap kontriiksiyonlu sagagi
vardir. I¢/dis biikey hareketlerle giden sagagin arka tarafi petek kismma otururken,
sacak kismui siitunlarin tizerinde sonlanir (Sekil 3.15), [Baydas, 2018].
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Sekil 3.15. Kiigiik Mecidiye (Ciragan) Camii, minare.

Kiiciik mecidiye Camii incelemesi sonucu, Garabed Balyan’in bu yapida
Nigogos Balyan ile ¢alismadigi diisiiniilmektedir. Mimaride hakim olan geleneksel
yaklagim, getirilen yer yer yeniliklere ragmen, bezemesiz ve siislemesiz bir dig
cephe, taskin olmayan plan kurgusu, Barok 6zellikleri Garabed Balyan yapisi olma
ozelligini gii¢lendirir. Bu yapida baska biriyle ¢alisip ¢alismadigi ise tartismaya
agiktir.

45



4. NiIGOGOS BALYAN

Balyanlar Bati iisluplarini geleneksel mimariyle harmanlayan eklektik bir
yaklagim i¢indeydiler [Devrim, 2001].

Geleneksel egitimden gelen ve ¢agin gereksinimlerinin farkina dnceden varan
Garabet Balyan, ogullarin1 akademik egitime yonlendirmistir. Ermeni kaynaklarina
gore, ogullar1 arasinda da akademik ve pratik yoluyla egitim alan ilk kisi Nigogos

Balyan’dir.
4.1. Biyografik Incelemesi

Garabed Balyan’in ikinci ¢ocugu olan Nigogos Balyan, 19 Kasim 1826°da
Istanbul da dogmus olup, 27 Subat 1858°de Istanbul’da vefat etmistir (Sekil 4.1).
Besiktas Ermeni mezarliginda meftundur. Ancak mezar kitabeleri bugiin mevcut
degildir [Tuglaci, 1993].

Garabed Balyan’in ikinci ¢gocugu olan Nigogos Balyan, 19 Kasim 1826°da
Istanbul da dogmus olup, 27 Subat 1858’de Istanbul’da vefat etmistir (Sekil 4.1), [Salt
Galata Arsivi]. Besiktas Ermeni mezarliginda meftundur. Ancak mezar kitabeleri

bugiin mevcut degildir [Tuglaci, 1993].

Sekil 4.1: Nigogos Balyan Portresi.
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[Ikdgrenimini evde ailesi iginde almis olup, annesinin dliimii {izerine Paris’e
gonderilmistir. Paris’e gidis tarihinin 1842 mi, 1843 mii olduguna dair fikir ayrilig1
bulunmaktadir. Yine ayni1 sekilde bir fikir ayrilig1 onu Paris’e gotiiren kisi ile ilgili bu
sahsin Hovhannes Amira Dadyan m1 yoksa Hagadur Bardizbanyan mi1 oldugu
noktasindadir [Minasyan, 1973]. Bu konuda izmir’de yayinlanmis olan Arsaluys

Araradyan Gazetesi bizlere 151k tutmaktadir.

“Sarayin akaryakit¢ist Hovhannes Aga Dadyan Carsamba giinii Sesostris adli Fransiz

gemisiyle Izmir’e vardi... Aga nin beraberinde iki ¢cocugu ve saray mimari muhterem
Garabed Aga’nin oglu Nigogos Aga da bulunuyordu. Nigogos Aga mimarlik sanatini
ogrenmek iizere Paris’e gitmektedir.” (Arsaluys Araradyan Gazetesi, 1842).

Nigogos Balyan, Nemya Minasyan ile evlenmis ve bu evlilikten alt1 ¢ocugu
olmustur. Bunlarin isimleri: Magar, Yeranuh,, Mariam, Diruhi, Levon ve Minas’tir

[Minasyan, 1973].

4.2. Egitim Hayati

Arsaluys Araradyan Gazetesi haberine gore Nigogos Balyan’1 Paris’e gotiiren
sahis Bardizbanyan degil Dadyan’dir. Nigogos Balyan’in Fransa’daki 6grenim hayati
hakkinda Megu gazetesi, onun temel egitimden sonra Sainte Barbe okulunda mimarlik
O0grenimi gordiiglinii yazmaktadir. Nigogos Balyan orada caliskanlig1 ve diirtistliigii
sayesinde 0gretmenlerinin sevgisini toplamistir. Okul miidiiri Labrouste onunla iftihar
etmis, caliskanligini takdir etmistir. Kendisi de Dolmabahge Saray: Saltanat Kapisi’nin

fotografinin altina,
“Hommage respectueux de son eleve”

ibaresiyle hocasina bir Kartpostal yollamistir (Sekil 4.2), [Academie d’Architecture
Koleksiyonu, 1855].
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Sekil 4.2: Nigogos Balyan’in Prof. Labrouste’a yollamis oldugu kartpostal.

Minasyan, Nigogos’un Paris’teyken ciddi bir rahatsizlik gegirdigini ve 6liime
yaklastigin1 nakleder. Hastaliginin tifo ya da verem olduguna dair net bir bilgi yoktur.
Ancak, zamanin fikir adamlarindan Rusinyan’a gore, hastaliginda ¢ok kan kaybeden
Nigogos’a dnce verem teshisi konur, fakat okul miidiirii Labrouste’un getirttigi alt1
kisilik doktor ekibi ve bilhassa Dr. Boyest onun verem olmadigini ancak viicudundaki
fazla kanin devamli alinmasi1 gerektigine karar verip, on sekiz giin siiren tedavi
uygulanmasini kararlastirir. Bu on sekiz giiniin ardindan Nigogos’ta iyilesme
emareleri goriiliir [Hayrenik Gazetesi, 1983].

Nigogos Balyan, rahatsizligindan dolayr Pamukciyan’in aktardigina gore
ogrenimini yarida birakip, 1845’te Istanbul’a donmiistiir [Pamukciyan, 2003].
Minasyan’a gore ise tamamlayip ardindan Istanbul’a dénmiistiir [Minasyan, 1973].

Istanbul’a déner dénmez Sultan Abdiilmecid tarafindan kendisine bir is teklifi

gelir. Nigogos Balyan bu isi teslim eder ve Hayasdan gazetesi bu konuda:

“Cemaatimiz genglerinden Paris’e gidip egitim ve ogrenim gorenler marifetlerini
baskentte gostererek yalniz kendileri icin degil milletimiz i¢cin dahi iftihar sebebi
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olmaktadirlar. Bunlardan biri, saray mimart olarak ¢ok saygideger Garabed
Amira’nin oglu Nigogos Balyan’dwr.” [Minasyan, 1973].

Hayasdan gazetesinin haberine agiklik getiren Minasyan, Sultan Abdiilmecid’in
Nigogos Balyan’a Ciragan Sarayi’nda bir kiitliphane yapmasini istedigini sdyler. Daha
cok genc yasta ve tecriibesiz olan Nigogos Balyan, bu isi lizerine alarak biiyiik bir
Ozveriyle tamamlar. Abdiilmecid, kiitliphaneyi ¢cok begenip, takdir ettigini gdstermek
adma Nigogos’a gdgsiine asmasi i¢in, biiyiik bir iftihar nigsan1 sunar [Minasyan, 1973].
Ayni1 zamanda bu gen¢ mimari sevgiyle izleyen padisah, onun reformcu 6zelliklerini
ince ruh yapisiyla daha bilingli degerlendirerek kendi sanat danismanligina atamis ve
ve Nisan-1 Mecidi’ye layik gormiistiir [Barsoumian, 2013].

Hayasdan gazetesinin haberine gore, yine Sultan Abdiilmecid, Rumeli
seyahatine ¢ikmadan dnce Nigogos Balyan’a, Ciragan Sarayr’nin karsisindaki biiytik
araziye, merkezi planl bir kdsk yapilmasi hakkinda emir verir. Padisah ayni1 zamanda
bunun yolculuk doniigiinde bitmis olmasii da ister. Nigogos Balyan da padisahin
istegi lizerine bu yapiyi1 ¢ok kisa siire icinde tamamlar. Bu kdskiin bulundugu yer yokus
asag1 oldugundan, altin1 doldurmak suretiyle kagir bir kat da insa edilerek hizmetlilere
tahsis olunur. Bu kismin tizerindeki yuvarlagin ¢api, 18 kulag olup, 12 siitunu vardir.
Bunun iizerindeki semsiye seklindeki dam kismi Cin mimarisini andirmaktaydi. Boyle
bir yap1 sehirde ilk defa yapilmis olup “Moresko” adi ile anilmaktadir [Hayasdan,
1946]. Yapinin gorseline ulagilamamugtir.

Ermeni yazili kaynaklarinda Nigogos’la ilgili ¢ikan bir diger haber de Izmir
seyahatiyle ilgilidir. Hayrenaser gazetesinin haberine gore, Sultan Abdiilmecid
1851°de Nigogos Balyan’1 gérevli olarak izmit’e génderir. Onunla beraber gidenler
arasinda Minas Kalfa da bulunmaktadir. 23 Haziran 1851°de Izmit’e varmislardir
[Hayrenaser, 1851].

Agir, “Balyanlarm Egitimleri Uzerine Notlar” adli ¢aligmasinda ailenin resmi
kayith olarak egitim alan tek bireyinin Nigogos Balyan’in oglu Levon Balyan
oldugunu Sainte Barbe Koleji’yle yapmis oldugu yazigsmalar sonucu ortaya ¢ikarmistir
[Agir, 2005]. Nigogos Balyan ile ilgili durum da resmi kaydi bulunmamasina ragmen
eserlerindeki mimari gorgii ve ¢izgisi gdz Oniine alinarak ve de Ermeni basininda ¢ikan
haberlere paralel olarak Labrouste’un atdlyesinde calistigi kanisina varilmistir. Kendi

el yazisiyla hocasina yollamis oldugu fotograf da bunu destekler niteliktedir.
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4.3. Sosyal Hayati ve Ermeni Toplumundaki Faaliyetleri

Nigogos Balyan, ileri goriislii bir sahsiyet olup c¢evresi tarafindan ¢ok sevilmis
ve kendisine hiirmet edilmistir. Ustalarina ve iscilerine iyi bir hayat temin etmek i¢in
elinden geleni yapmistir. Diger taraftan yerli ustalara Avrupa mimarisinin yeniliklerini
ogretmek icin bir mektep tesis etmistir. Burada, tiim masraflarini kendi karsiladig,
Avrupa’dan hususi olarak getirtilen ustalar ve sanatkarlar duvar tezyinati,
heykeltiraglik ve tas¢ilik dersleri vermislerdir. Nigogos Bey, zekasi, caligkanligl ve
durusu ile Sultan Abdiilmecid’in 6vgiisiinii kazanmis ve giizel sanatlar baglaminda
onun danismani gérevini gérmiistiir. Oyle ki Pamukciyan’in aktardigina gore padisah,
Nigogos Balyan’in vefatini igitince iiziintiisiinden aglamis ve sarayda ii¢ glin matem
tutulmasini emretmistir [Pamukciyan, 2003].

Nigogos Balyan, Ermeni cemaatine de 6nemli hizmetlerde bulunmus ve Geng
Ermenilerin Onciileri arasinda yer almistir. 22 Ekim 1853’te kurulan ve kendisine
“Academie Francaise” 1 referans alarak edebiyatin tesviki, dilin gelistirilmesi, yeni
okullarin a¢ilmasi ve tiim imparatorlukta egitimin esglidiimiinii saglamay1 amaglayan
Usumnagan Khorhurt’un yani Egitim Komisyonu’nun idarecileri arasinda yer ald1.
Ayn1 y1l Babiali basterciimant Hagop Gircikyan, bu komisyondan cemaatin idaresini
saglayacak bir anayasa hazirlamasini istemesi lizerine, bu anayasay1 hazirlayacak
komisyonda Dr. Servigen, Nahabed Rusinyan ve Kirkor Odyan’dan baska Nigogos
Balyan da yer ald1 ve nihayet hazirlanan metin Garabed Amira Balyan ve Hovhannes
Amira Serveryan tarafindan sabote edildi [Dadyan, 2011]. 1863’te Sultan Abdiilaziz
tarafindan kabul ve tasdik olunan Ermeni cemaatinin nizamnamesinde (Nizamname-i
Millet-i Ermeniyan) emegi biiyiiktiir ve hatta seneler sonra 1870 siralarinda Patrikhane
meclisinde ifsa edildigine gore, bu fikri ilk defa ortaya atan da odur. Bu emelini
tahakkuk ettirmek i¢in, Krikor Odyan (1834-1886), Dr. Nahabed Rusinyan (1819-
1876) gibi zamaninin en ileri gelen Ermeni sahsiyetleri ile isbirligi yapmistir. Fakat
babas1 Garabed Balyan, bu nizamnameye kars1 oldugu i¢in bu faaliyeti perde arkasinda
kalmistir. Keza, 23 Ekim 1853 te tesis edilen Patrikhane Tedrisat Heyeti’nin de baslica
azalarindan biri olmustur [Pamukciyan, 2003].

Giizel sanatlarin hemen her dali ve ayrica sosyal bilimler dalinda da genis bilgisi
bulunan Nigogos Balyan, ayni zamanda son derece iyiliksever ve bagkalarmin

haklarina kendininkinden ziyade sahip ¢ikan bir yaradilisa sahipti. Barsoumian’in
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aktardigina gore calistig1 santiyelerinde ¢alisan amele ve ustalarin her birinin hakkini
titizlikle korur, hayat standartlarini yiikseltmek i¢in miicadele ederdi [Barsoumian,
2013]. Karakter olarak babasina taban tabana zit olan Nigogos Balyan, bir¢ok
Ermenice kaynakta da kabul edildigi iizere gerek sima, gerekse karakter olarak dedesi
Krikor Amira Balyan’in bir kopyas1 gibidir.

Gautier seyahatnamesinde, Nigogos Balyan’dan;

“Dolmabahge’yi anlatirken Mosyé Balyan, ilkin beni ii¢ ¢ifteli kayigina almak
nezaketini gosterdi ve eski saraymn kalintilarindan bir koske gotiirdii; orada bize
cubuklar, kahve ve giil serbeti getirildi; daha sonra Balyan biiyiik bir nezaket ve
incelikle sarayin dairelerini gezdirdi. Gostermis oldugu konukseverlige burada
tesekkiir eder ve belki bir giin bu satirlar: okuyacagini tesekkiir ederim.”

seklinde bahsetmistir [Gautier, 1991].

~ . oGe

Gautier’nin burada bahsettigi “eski sarayin kalintilarindan kalan kosk™ ile ilgili
Arslan, Besiktas sahilinde saray yerlesimiyle ilgili ¢alismasinda, Balyan’larin burada
bulunan Cinili Késk’ii atdlye olarak kullandiklarini sdyler [Arslan, 1996]. S6z konusu

alanin burasi olmasi muhtemeldir.
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5.NiGOGOS BALYAN YAPILARININ
INCELENMESI

Smirli sayida yasadigi Omriine ragmen, bir¢ogu hala giinlimiizde varligini
koruyan bir¢ok 6nemli eserde imzas1 olan Nigogos Balyan’in yapmis oldugu yapilar
sunlardir: Biiylikk Mecidiye (Ortakdy) Camii, Thlamur Kasirlari, Kiigliksu Kasri,
Tophane Saat Kulesi, Dolmabah¢e Sarayr Muayede Salonu ve Hazine, Saltanat
Kapilari. Calismanin devaminda bu yapilar igerisinde Osmanli mimarisindeki erken
eklektik 6rneklerden oldugu diisiiniilen bir secki yapilmistir. Bu secki yapilirken de
oncelikli olarak donemin mimarlik ortaminda etkinligi hayli fazla olan Balyan
ailesinin yapilarindan islevlerine gore gruplama yapilarak yola ¢ikilmistir. Bunlar
cami, kasir ve saray yapilaridir. Cami yapilarinda, yapilan aragtirmalar ve incelemeler
sonucu Nigogos Balyan’in daha ¢ok s6z sahibi oldugu ¢ikarimina varilan Ortakoy
Camii ve babasi Garabed Balyan ile birlikte ¢alistig1 diisiiniilen Dolmabah¢e Cami;
kasir yapilarinda, Nigogos’un mimari kimligini yansittig1 diisliniilen Thlamur ve
Kiigiiksu Kasri; saray yapilarinda ise Dolmabahge Sarayi’na ait Saltanat ve Hazine
Kapilar1 ile Muayede Salonu secilerek degisen yaklasim ve islup irdelenmeye

calisilmigtir.
5.1. Biyiik Mecidiye (Ortakoy) Camii

Bogaz’in Avrupa yakasi siluetinde vurgusu biiyiik bir yere sahip olan Ortakdy
bolgesi giineyde Yahya Efendi Tekkesi’nin bulundugu Ciragan Bolgesi’nden baslar

ve kuzeyde Kurugcesme semtine kadar devam eder (Sekil 5.1).
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Sekil 5.1: Biiyiik Mecidiye (Ortakdy) Camii, Ortakdy Bolgesi.

Biiyiikk Mecidiye Camii olarak bilinen Ortakdy Camii, Sultan Abdiilmecid
tarafindan insa ettirilmis, Ortakody iskele meydaninin kuzey tarafinda, u¢ kisminda yer

almaktadir.

5.1.1. Genel Bilgiler

Besiktas ilgesinde, Ortakdy Iskele Meydani’nda sahilde bulunan camiinin yapim
tarihi ile ilgili cesitli gdriisler bulunmaktadir. Tahsin Oz, 1854 yilin1 [Oz, 1965], Afife
Batur, 1853 yilim1 [Batur, 1994], Pars Tuglaci, 1854-1855 [Tuglaci, 1993] yillarim
gostermektedir. Yapilan birincil ve ikincil kaynaklar neticesinde, yapinin 1849-1854
yillart arasinda insa edildigini sdylemek uygun olacaktir.

Yapmin giris kapisinin iistlinde Ali Haydarin talikiyle Sair Ziverin su tarih

kitabesini okuruz [Istanbul Abideleri]:

“Sahili Cudin gariki liiccel amal hep
Eylemis Abdiilmecid hanin makam bi adil
Yapti evvelkinden dla, hem nefisii hem metin
Olamaz bu camiin vasfinda asla kalii kil
Niishai kiibray: zati camiiil hayratdir

Ol sehin omriin fiiziin etsin hiidavendi celil
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“Ziver” ii¢ tarih iki misra hudud nazimda
Gosterir bahri emelde arzi beyti alti mil
Himmeti Abdiilmecid han vakifi hayril iimir
Ortakéyde camii abad etti bibedel”
H.1271/1854

Bu giris kapisinin iistiinde bulunan kitabeden 6grendigimize gore camii H.1271-
M.1854 yilinda Abdiilmecit tarafindan yaptirilmistir. Bu kitabe camiin yerinde bagka
bir cami bulunduguna dair de bilgiler iceriyor (Sekil 5.2), [Baydas, 2019].

Sekil 5.2: Ortakdy Camii, Giris Kapisi.

Literatiir taramalarinin tamaminda yapinin mimari Nigogos Balyan olarak tespit
edilmistir. Osmanli arsivi taramalarinda, Ortakdy camii kalfasi olarak Artin
(Serveryan) Kalfa ve Rum Stefan Kalfa’nin ad1 gecer (BOA, A MKT.NZD., 15/50,
EK1). Ancak yapilan alan arastirmalari, yapinin insasindan ve tasarim ilkelerinde
uygulanan bir¢cok yontemin, Nigogos Balyan’in mimari kimligine gonderme yaptigini
gostermistir. Birgok ikincil kaynakta da yapinin mimari olarak Nigogos Balyan’in adi
gecer®. Arsiv belgelerinde Nigogos Balyan adina rastlanmaz ancak bu donemde insa

edilen ve mimarlarinin Balyan ailesi oldugunu bildigimiz bir¢cok yap1 i¢in de aym

6 Konu ile ilgili detayli bir makale icin bkz: Alyson Wharton, “Tanzimat Ddénemi’nde Cami

Mimarhgl”, Batillasan istanbul’un Ermeni Mimarlari, Hrant Dink Vakfi Yayinlari, istanbul, 2016.
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durum gecerlidir. Ayn1 zamanda arsiv belgelerinde Ortakdy Camii ile ilgili ismine
sik¢a rastladigimiz Artin Serveryan, Ermeni cemaati icerisinde Balyanlar’dan daha
fazla goz Oniinde degildi. Kevork Pamukciyan’in Ermeni Kaynaklarindan Tarihe
Katkilar-3/Zamanlar, Mekanlar, Insanlar adli kitabinda gegen bir boliimde Garabed
Balyan’in kiskangligindan dolayr Serveryan’t gozden disiirdiiginden bahsedilir
[Pamukciyan, 2003]. Yine Ermeni kaynaklarindan Saro Dadyan’in “Osmanli’da
Ermeni Aristokrasisi” adli eserindeki, “Osmanli Tarihinde U¢ Biiyiik Amira Ailesi”
adli boliimde Diizyan ailesi, Dadyan ailesi ve Balyan ailesinden bahsedilmekte,
Serveryanlara iligkin bilgi, yalnizca birlikte calistiklart kisiler olarak Balyan ailesi
boliimiinde verilmekteydi [Dadyan, 2011]. Bu ikincil kaynaklar1 géz Oniine alarak,
statli bakimindan Balyan ailesinin Serveryan ailesinden daha 6n planda ve s6zii gegen
bir aile oldugu ¢ikariminda bulunulabilir.

Sultan Abdiilmecid Donemi’nde yasanan maddi sikintilar g6z 6niine alinarak
Ortakoy Cami i¢in birinin maliyeti 4.600 kese olan ve tek minareye sahip, digeri 7.500
kese olan ve iki minareye sahip iki farkli proje hazirlanmistir [Goncii, 2014]. (1
kese=500 Osmanl1 kurusu). Sonugta ikinci proje onaylanmis ve buna gerekce olarak:

Tasarimdaki algida biitiinliik saglamak,

- Saltanat makaminin sanin1 en iyi sekilde yansitmak,

- Bogazda Ortakdy’lin tam karsisinda yer alan, I. Abdiilhamid tarafindan yaptirilan
Beylerbeyi Camii’nin (yali-cami 0Ozelligine sahip camilerden biri olmasi
bakimmdan da benzerlik gdsterirler) de iki minaresi olmasi’ (BOA,
I.MVL,142/3939, EK2),

- Ikinci projedeki cephenin, yap1 deniz kiyisinda insa edilecegi igin dayaniklilig1 ve

uzun Omiirliiligii agisindan tag kaplama olmasi,

gosterilmistir.
Nihayet yapinin projesi netlestikten sonra mali kisimla ilgilenen Evkaf-1
Hiimayun Nezareti yeterli bakiyesinin olmadigini, daha fazla tasarruf edemeyecegini

bildirmis bunun iizerine 6deme plani, 1000 kese: Evkaf-1 Hiimayun tarafindan, 1000

7 Goéncl’niin aktardigina gore burada verilmek istenen mesaj, Abdilmecid’in dedesi I.
Abdilhamid’in izinden giden bir padisah oldugunu géstermek olabilir. Konuyla ilgili detayh bir ¢alisma
icin bkz: “Ortakdy Camii (Eser-i Cedid-i Bi-Bedil)’nin insa Siirecine iliskin Yeni Belgeler ve Tespitler”,
Biiyiik Mecidiye Camii ve Ortakdy, Kuveyt Tiirk, istanbul, 2014, 5.245-246.
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kese: Maliye’nin Ebniye Tertibi’'nden, 1000 kese: Hazine-i Hassa’nin Maliye
Nezareti’nden karsilanmak tizere ilk asamada 3000 kese olarak belirlenmistir [Goncii,
2014].

Osmanli arsivinde yer alan bir¢ok belgede, yapidaki temel tasarruf ilkeleri, en
bagsta saltanatinin sanina uygun olmasi sonrasinda tasarruf ve saglamlik olarak yer alir
(BOA, 1.MVL, 142/3939, EK2). Belgede bahsi gecen konular, Vitrivius ilkelerini

hatirlatmasi agisindan ilgingtir.

5.1.2. Vaziyet Plam1 ve Cevresinin Durumu

Iskele Meydani ile Muallim Naci Caddesi iizerindeki Ortakéy Hamami’na kadar
uzanan diiz alan, kismen zaman i¢inde derenin aliivyonlariyla olugmus, kismen de
Osmanli Donemi’nde denizin doldurulmasiyla elde edilmistir. Bu sebepten otiirii
Biiyiik Mecidiye Camii ile bunun gerisindeki Nevsehirli ibrahim Pasa Cesmesi ahsap
kaziklar tizerine insa edilmistir (Sekil 5.3), [Atatiirk Kitaplig1 Arsivi].

Sekil 5.3: Pervititch haritalarinda Ortakdy Bolgesi.

Ortakoy’deki yapilasmanin Osmanlt Donemi’nde gecirdigi degisimlerle ilgili
yararlanilabilecek temel kaynaklar, 17.yiizy1l ortalarina ait Evliya Celebi
Seyahatnamesi, bir yiizy1l sonra Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi tarafindan kaleme alinan
Hadikatii’l Cevami, Eremya Celebi Kémiirciyan’in 17. Asirda Istanbul adli eseri ve
19.yiizy1l bagina ait olan Bostancibasi Defterleri’dir.

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde;
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“Kadim-i a’sarda ciimle kefereler sakin imis, ba’dehii Siileyman Han’ asrinda
Defterdar (---) Pasa leb-i derydda bir cami’bina itmegiyle sd’ir a’yan [u] kibarlar
(ileri gelen devlet adamlari) daht yalilar idiip ma’'miir olmigdir. Sahil-i bahirde bir
derenin iki canibinde (tarafinda) iki bin ti¢ yiiz kat-ender-kat yalilar ve bagl ve bdggeli
sardaylar ve biiyitlardir (evlerdir). Leb-i deryadaki yalilardan ibtida (baslangi¢ta)
Baltaci Mahmiid Aga yalisi ve Sekerci Yahidi yalisi ve Ishak Yahidi yalisi ve (---)
zdde yalist ve Mi’'mdr Mustafds: (sozii edilen kisi muhtemelen, 17. Yiizyilin hassa
basmimarlarindan Mimar Mustafa Aga’dir.) ve Safiye Sultan (IV. Murad’in
kizlarindan olmasi muhtemel) yalisi ve Ekmekg¢iizdde Ahmed Pasa(Rumeli Beylerbeyi
Ekmekgizade Ahmed Paga) yalisi ve Cigalogli Mahmid Beg yalisi ve Kara Hasanogl
valisi ve Celebi Kethuda yalist ve Nakkas Pasa (Soz edilen biiyiik ihtimalle onemli bir
minyatiir ressami da olan Nakkas Hasan Paga’dwr.) yalist bu yalilardan ma’add
derun-1 sehirde ciimle kefereler ve Yahudiler ile malamaldir (dopdoludur) ve ciimle iki
yiiz mikdart diikkandwr. Cogu meyhdnlerdir ve han ve imdret ve medrese ve bezazistani
(bedesteni) yokdur ammad bag ve bostanlar: ¢cokdur hakim-i Galata Mollds: nd’ibi ve
subagsisi ve yenigeri yasakg¢ist vardir ve bostancibasi dahi hiikmi der ta’ziri
(cezalandirmasi) serbestdir. Ancak Defterdar Pasa cami’i ve Baltact Muhammed
(“Mahmud” olmali) Aga mescidi var gayri yokdur ve bir hammami var {Bind-yi
Hiisrev Kethuda kar-i Mi’mar Sindn} gayet hevdst hibdur (giizeldir) dellaklar
mahbiibdur (sevimlidir). Sebilhdneleri yokdur amma leb-i derydda tekyeli Mustafd
Paga’nin bir ‘aynii’l haydt(hayat pinari) ¢esmesi tarihi budur:
Can-fezd ¢esme-i sevdb oldi, sene (---)
Bu ribata ziydretgah ve gayri ‘imaristan yokdur [ Gokyay, 1996].

Eremya Celebi Komiirciyan’in, “17. Asirda Istanbul” adli eserinde Ortakdy ve

cevresiyle ilgili su bilgilere rastlanir;

“Sahili takiben Ortakoy’e vardik. Arzu ederseniz ¢ikip bir az gezelim. Burada da bir
Ermeni Kilisesi vardwr ve bir kisim Ermeni oturur. Koy halkinin ekseriyetini Yahudiler
teskil eder. Bu iskelede az sayida Tiirk mevcuttur. Rumlarin da bir kiliseleri
bulunmaktadir. Bunlarin Ay yorgi adli kiliseleri ve suyu tatli olan ayazmalari baglarin
icindedir. Bu ayazmanin mucizeler husule getirdigi rivayet edilir, fakat mabed
bugiinlerde onun iizerine yikildi. Burada bulunan giizel bahgelerde Frenklerden
alinan enginar yetistirilir. Sahil boyunca ileriye dogru siralanan birbirinden giizel
konaklara bak. Bos bir yer gériinmiiyor ise de, raya’min oturacak yeri yoktur. Bu
konaklarin bir az otesinde Defterdar burnu ile cami goriiliir.” [Komiirciyan, 1952].

Hadikatii’l Cevami’de, semtin en eski Miisliiman yapisi olan Defterdar ibrahim

Pasa (Defterdar Burnu) Camii ve c¢evresiyle ilgili:

Defterdar Burnu Camii bdnisi Defiterdar Ibrahim Pasa’dir ki muttasilinda
(bitisiginde) vaki’sahilsarayin dahi ibtidd (baslangi¢ta) banisi mumdileyhdir
(vukarida adr gegendir). Ve cami-i serifin mahfil-i humaytinu dahi vardwr. Sonra bu
mahalle zaman-1 Sultan Ahmed Hdn-1 Sdlisde bir halvetsardy bind olunub ismine
Nesaddabad tesmiye olunmusdur (olarak adlandirimistir). Ve civarinda vaki
sahilhane-i kebiri (biiyiik yalyy) Sultan Hamid Han devrinde megahir-i rical-i Devlet-
i Aliyye’den (Osmanli Imparatorlugu nun iinlii devlet adamlarindan) Selim Efendi ki
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sonra ti¢ tug ile cerdg olmusdur (vezir payesiyle saraydan ayrilmistir) tecdid ve tezyin
etmisdir (yenilemis ve siislemis) ki sirada sardy ile sahilhdne beyninde (arasinda) bir
sed ve ¢esme-i ra’nd (giizel, hos) ve namdzgah bind olmusdur. Ba’de devr-i Sultan
Selim Hani’de (I1l.Selim Donemi’'nde) sahilsardy-1 mezkiru Hadice Sultan Hazretleri
karindds-1 vala sanindan (sant yiice kardesinden yani IIl. Selim’den) almagla gayet
a’la ve miizeyyen (siislii) olarak resm-i cedid tizre tecdid etmisdir. Ve Selim Pasa
Sahilsarayr dahi sultan-1 miisarileyhin (yukarida isaret edilen, sozii gegen) uhdesine
(miilkiyetine) geg¢mekle kendiiye miite’allik kimseler (kendisine bagli olanlar,
bendegan) sdkin olurlar idi. Sultanin vefatindan sonra hattat-1 benam (iinlii hattat)
Rdkim Efendi mutasarrif (sahip) olmusdur...” [Ayvansarayi, 1864].

Bostancibasi Defterleri’nde;

Besiktas Iskelesi-Ortakoy Iskelesi: 1) Hayreddin Pasa tiirbesi 2) Mehmed Efendi
Mescidiserifi 3) Marangoz Mustafanin diikkani 4) Bir bab kalafatci diikkani 5) Bostant
Mustafanin diikkani 6) Serdpd kahve diikkanlar: 7) Ciftlik kethiidasi zevcesinin yalisi,
miisteciri serberberi sehriyari aga 8). Yorgani Hact Hafizin yalisi 9) Yaglik¢t Haci
Ibisin yalis1 ve kayikhdnesi 10) Nimet Hamimin yalisi ve kayikhdnesi 11) Sefaizade
Efendinin yalisi, miisteciri silahdar: sehriyari aga 12) Kethiidai sadrialii sabik Hdalet
Efendinin yalis1 13) Pisgdhu Haraccibasi efendi 14) Arayicibasi zevcesinin yalisi,
miisteciri Haremeyn yazicist efendi 15) Darbhédnei Amire emini efendinin yalisi 16)
Anapa vadlisi Hiiseyin Pasa halilesinin yalisi 17) Validesultan kethiidast merhum Yusuf
Aga zdde Sadik Beyin yalist 18) Aralik iskele 19) Abdullah Molla zade yalisi, miisteciri
imami evvel efendi 20) Haci Mehmed Pasa halilesinin yalisi, miisteciri imami sani
efendi 21) Kilicalipasa Iskelesi 22) Sam mazuli Yahya Beyin yalisi 23) Kadiasker
miiteveffa Muhtar Efendi kerimesinin yalisi 24) Ciragan Sahilsarayr Hiimayunu 25)
Mevlevihdane dergdhi 26) Mabeyini hiimayun 27) Genc Mehmed Pasa zdde Elhac
Ibrahim Beyin yalis1 28) Yahyaefendi deresi ve iskelesi 29) Sabik Galata mollasi Serif
Efendi’nin yalis1 30) Kaftanagasi halilesinin yalisi, miistecirikapucular kethiidasi aga
31) Ragp Pasa kerimesi hamimin yalisi, miisteciri Behget Bey 32) Validesultan
Hazretlerinin kethiidasi Seyyid Mehmed Efendinin yalisi 33) Sabanhalife Camiiserifi
34) Hiiseyin Pasa hemsiresi hanimin yalisi 35) Emin Efendi Yalisi, miisteciri sabik
bas¢avus aga 36) Diihan bezirgani Ahmed Aganin hdnesi ve kayikhanesi 37) Melek
Mehmed Pasa zdde Kadri Beyin yalisi ve kayikhdnesi 38) Mustafa Aganin yalisi,
miisteciri Kavanozzade Aga 39) Miiderrisinden Tarakcizdde Tahir Efendinin yalisi 40)
Karahisarizdde silahsori hassa Siileyman Beyin yalisi 41) Melek Pasa hazinedari
halilesinin yalisi 42) Fatma Hanmim yalis1 43) Kuzatdan Ahmed Efendinin yalisi 44)
Melek Pasa zdde Kadri Beyin diger yalisi 45) Durak Pasa zdde Abdi Beyin yalisi 46)
Hiiseyin Hasekinin yalis1 47) Keresteci Bogos zimminin hane ve diikkani 48) Aralik
iskele 49) Beylik salhanei ganem 50) Ve mumhane 51) Ortakoy iskelesi.
“Ortakoy Iskelesi-Kurucesme Iskelesi: 1) Gencalizade Ahmed Aganin kahvesi 2) Cabii
vakif Ahmed Efendinin kahvesi 3) Halil Efendi halilesinin hdnesi 4) Ve kahve diikkdni
5) Mehmetkethiida mai leziz ¢esmesi 6) Ortakoy imami Hasan Efendinin hdnesi 7) Ve
kahvesi 8) Ortakéy ustast Hiiseyinin hanesi 9) Mehmedkethiida Camiigerifi ve mektebi
latifi 10) Camiigerif tahtinda ti¢ bab diikkdn 11) Ocakimamizddenin hanesi ve ii¢ g6z
kayikhdnesi 12) Sarraf Artin zimminin hanesi 13) Sarraf Agyazar zimminin arsasi 14)
Sarraf Arsuan zimminin arsasi 15) Hintir sarrafin hanesi 16) Sarraf Agob zimminin
hanesi 17) Sarraf Ohanes zimminin hdnesi 18) Sarrafoglu Ohanes zimminin hanesi
19) Sarraf Dakes oglu zimminin hanesi 20) Sarraf Papasoglu Canik zimminin hanesi
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21) Koyun iskelesi 22) Sarraf Samanto yahudinin hdnesi 23) Sarraf Kamanti
vahudinin hdnesi 24) Darbhaneci Yorgaki zimminin hdanesi ve kayikhdanesi 25) Sarraf
Agobcan zimminin hanesi ve kaytkhanesi 26) Zimmii mesfurun diger hanesi 27) Sarraf
Uzun Yaka yahudinin hdnesi 28) Diilbendci Karabet vereselerinin hdanesi 29) Morevi
Ahmed Pasa halilesinin yalisi 30) Ortakéy Bostanciyan Ocagi 31) Ismetlii Hatice
Sultan hazretlerinin Nesdtabad sarayi dlileri 32) Defterdar Ibrahim Efendi Camiiserifi
ve mai leziz ¢esmesi 33) Sabik silahdari sehriyari Emin Agamin yalisi 34)
Cavuslaremini Tahsin Efendinin yalisi 35) Miiderrisinden Yenigehirli Mustafa Pasa
zdde Sefik Beyin yalist 36) Ismetlu Hibetullah Sultan hazretlerinin sarayi dlileri 37)
Ekmekcioglu Deresi nam mahaldir 38) Ismetlu Esma Sultan hazretlerinin Tirnakc:
Yalis1 39) Kaptanpasa divan efendisi Emin Efendinin arsasi 40) Enderunu hiimayun
pazarbasist Mustafa Beyin arsast 41) Yahya Pasazdde Ali Beyin yalist 42) Hekimbasi
Arif Efendi kerimesinin arsasi 43) Kaadiasker miiteveffi At Efendi zade Molla Efendi
arsasi 44) Ismetlu Beyhan Sultan hazretlerine intikal eden yali arsasi 45) Haraccibasi
Cavuszade Emin Efendi yalisi 46) Tirnakcizdade Ibrahim Pasazide Mehmed Beyin
valis1 47) Dregdhidli kapucubagilarindan Abdullah Pasa zdde Mehmed Beyin yalis
48) Boyar Anastas zimminin hdanesi 49) Karaca Boyar zimminin hanesi 50) Aralik
iskele 51) Karaca Boyarin iki ¢esim kayikhdnesi 52) Diilbendci esnafindan Serkis
zimminin hdnesi 53) Sabci Andriyas zimminin hdnesi 54) Avram yahudinin hanesi ve
tahtinda kahvesi 55) Kurugcesme iskelesi” [Kogu, 1958].

Bu kaynaklarda anlatilanlar1 ve giinceldeki alan ¢aligmalarin1 g6z Oniine alarak
Ortakdy bolgesinin gelisimi ile ilgili su ¢ikarimlar yapilabilir: Tiirklerin Ortakdy’de
yerlesmesi, 1. Silleyman(Kanuni) doneminde(1520-1566), Ortakoy-Kurugesme
sinirinda Defterdar Ibrahim Pasa Camii’nin insa edilmesiyle baslar [Eyice, 1991].
Ibrahim Pasa caminin yaninda bir de sahilsaray1 insa ettirmistir. Hadikatii’l-
cevami’deki “mahallesi vardir” kaydi bu caminin cevresinde bir Miisliiman Tiirk
yerlesiminin olustuguna isaret eder.

Ortakdy Camii ile ayn1 eksende ancak daha iceride yer aldigi bilinen, 16. ve 17.
Yiizyila ait Mahmud Aga Mescidi nin yerine, veziriazami Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin
kethiidas1 Mehmed Efendi tarafindan sahilde bir cami yaptirilir. Mehmed Kethiida
Camii’nin gerisinde, Nevsehirli Ibrahim Pasa’nin 1723 tarihli meydan ¢esmesi yer alir

(Sekil 5.4), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.4. Nevsehirli ibrahim Pasa Cesmesi.

[brahim Pasa’nin, 18.yiizyilda Mehmet Kethiida Camii’nin yaninda bir
sahilsaray1 insa ettirmesini takiben Osmanli hanedanina ve yonetici sinifina mensup
bir¢cok sahsin Ortakdy sahilinde yalilar insa ettikleri anlasiliyor [Sakaoglu, 1994].
Tanzimat Dénemi’ne gelince ise sahil serit aksi saray ve yalilarla donatilmistir. Sahilde
gosterisin baglamasiyla birlikte Mehmet Kethiida Camii de yerini kendisinden daha
gorkemli olan bir camiiye, Biiyiikk Mecidiye (Ortakdy)’ye birakmustir (Sekil 5.5),
[Atatiirk Kitapligi Arsivi].

et rre Camld cvtrye Lav Lol D o A ’-’-_’/

> f"._//'w.,

Sekil 5.5: Safiye Hiiseyin Elbi tarafindan Moltke Strasse’ye gonderilmis kartpostal.
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5.1.3. Plan Ozellikleri

Biiyiik Mecidiye Camii’nin plani, sema acisindan 1848’te Garabed Balyan
tarafindan hazirlanan Kiigiik Mecidiye Camii’ye benzer (Sekil 5.6) (Sekil 5.7), [Celik,
2000].

Sekil 5.6: Ortakdy Camii, plan.
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Sekil 5.7: Kiigiik Mecidiye Camii, plan.

Cami, 19. yy sultan camilerinin tiimiinde oldugu gibi iki bdliimden, asil ibadet

mekani olan harim boliimii ile girisin 6niinde bulunan hiinkar kasrindan olugmaktadir.

Her iki boliimiin meydana getirdigi kompozisyon kuzey-giiney aksina gore, batidaki

hiinkar girisi disinda, simetriktir. iki ayr1 boliimiin birlikte yer aldig1 dogu ve bati

cephelerinde de harim ve hiinkar boliimleri 6l¢ii olarak birbirine esittir. Bu, Ortakdy

Camii’ni digerlerinden ayiran ve iki boliimiin entegrasyonunu ve ya esitligini ifade

eden bir ol¢iilendirmedir [Batur, 1994].
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Sekil 5.8: Ortakdy Camii, {ist kat plan.

Hiinkar Kasr1, camii ile birlesik kurgulanmis, ancak tislup ve dil agisindan-belKi
islev farkliligina vurgu amaciyla-farkini ortaya koyar. Harime (ana ibadet mekanina)
kuzeyden baglanir.

Camiinin ana girisinin lizerindeki salonla birbirine baglanan dogu ve bati
yoniindeki tiger boliimlii, girisi iki yandan kusatan kanatlar ile U seklinde bir plan
sergilemektedir (Sekil 5.8), [Celik, 2000].

Sultanin 6zel girisi Bat1 cephesindedir. Ug agiklikli bir portik ile vurgulanmustir.
Buradan iki kollu organik kivrimlara sahip bir merdivenle hiinkdr kullanimi ig¢in
tasarlanan bat1 cephesinin ilk katina ulagilir.
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Padisahin ibadeti i¢in 6zellesmis, bir balkon araciligiyla harime yonelen hiinkar
mabhfili burada bulunan hiinkar dairesi ile iligkilidir.

Hiinkar kasrinin dogu kanadinin mekan organizasyonu kendi i¢inde, merdiven
araciligiyla islemektedir. Bu diizenleme ile hiinkar kasri izole edilerek giivenlik
saglanmis, protokol kurallarina uygun hale getirilmistir. Bati1 cephesinde, girig olan
cephede bulunan hiinkar kasr1 yogun bir dekorasyon programina sahiptir.

Merdiven ve iki odanin duvar ve tavanlar yiizey resimleri ile degerlendirilmistir.

Tavanlarda diisey bir kurgu, tonozlar hakimdir.

Harim boliimii, bir kenar1 yaklasik 12,25 metre dlgiilerinde kare planlt bir ana
mekan ile kuzey kesiminde ona agilan bir ara mekandan olusmaktadir. Pandantif
gecisli tek kubbeye sahiptir. Ana kiitlenin, giris kismina eklenen kapali bir birime
doniismesi, Nusretiye ve Laleli Camii’ye benzer.

Hiinkar Kasri1’nin binayla birlestigi kisim, digaridan ii¢ tarafi kapali sahte bir avlu
seklinde algilanir. Giris kapisinin oldugu kisma ¢ift kollu egrisel hatli bir merdivenle
ulagilir. Burada ti¢ boliimlii bir cephe diizeni tasarlanmis, yuvarlak kemerli agikliklar
olusturulmustur. Bu yuvarlak kemerli boliimlerin iki yan1 yivli sove tlizeri konsollarla
stislenmisgtir. Giris kapisinin oldugu boliimdeki bu siisleme elemanlari, bulunduklari
duvar ylizeyinin mermer rengi ve ¢esidi bakimindan yan tarafindaki cephelerden
farklilasmistir. Bu cephedeki ton farkliliklarindan yola ¢ikilarak, pencere kenari
soveler i¢in de 6zgiin haline ait oldugu diisiiniilmekte, kitabeli kap1 kisminin sonradan
degistirildigi diisiintilmektedir. Girdigimizde karsimiza ¢ikan ilk mekan son cemaat
yeri olarak tasarlanmistir. Bu mekan hiinkar kasr1 baglantisini, giris katinda kesmis
bdylece kasr1 kendisi icerisinde izole etmis, baglantiyi iist kata tagimistir.

Harim béliimiiniin dogu ve bati duvarlar altta ve istte {i¢lii pencere dizisi ile
degerlendirilmistir.

Mihrabin bulundugu cephe ile ana girisin bulundugu cephe siisleme
programi/kurgu acisindan benzerlik gosterir.

Kuzey duvarinda (son cemaat yerinden harime ulastiZimiz kisimda) ise
pencereler yerini ayni sayida agikliga birakmustir. Alttaki agikliklar harime girisi
saglar, iist kisimdakiler ise hiinkar kasrinin harime agilan kapilaridir.

Ust katta deniz cephesinde bulunan birime yalnizca hiinkar dairesinden
ulasilmaktadir. Burasi kiiclik bir oda olarak kurgulanmis ve hiinkarin ibadetine

ayrimustir.
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5.1.4. Bezeme ve Dekor Ozellikleri

5.1.4.1. i¢ Mekén

Geleneksel 6geler de igermekte olan harimin ana tasarim kriterlerinde Bati
mimarlig1 (agirlikli olarak Fransiz ve italyan barok tarzi) hakimdir.

Duvarlar ¢ok parcali ylizeylere ayrilmis, aralar1 stucko kapli al¢1 panolar ile
degerlendirilmistir.

Kubbe kalemisi olarak dekore edilmistir (Sekil 5.9), [Mart, 2018].

Sekil 5.9: Ortakdy Camii, kubbe.

Harim pencere agikliklar1 bakimindan, iki katli goriinlimde diizenlenmistir,

ancak tek katlidir (Sekil 5.10), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.10: Ortakoy Camii, harim pencere diizeni.

Zeminde yiiksek kaideler tizerinde yiikselen iiclii pilaster demetleri i¢ mekanin
ana ifadesini belirlemektedir. I¢ mekan duvarlarinda algilanan siitunlar da Toskana
diizeninde tasarlanmistir. Siitun basliklarinin yilizeylerine rozet islenmistir. Bagliklar
iki katli diizeni saglayan birer eleman, ayni zamanda orta kisimlarda konsollarla
zenginlesen kornisi tastmaktadir. Ust sirada da ayni pilaster demetleri devam etmekte,
ortadaki tastyicilar bu kez korint diizenden bildigimiz akantus yapraklariyla bezeli
basliklarla sonlanmaktadir (Sekil 5.11), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.11: Ortakdy Camii, harim i¢ mekan.

En st kisma geldigimizde zemin ve konsol dizili bir sacaklikla karsilasiriz.
Ortalardaki stitun ¢iftleri de egrisel bir alinlig1 tagimakta, kompozisyon bunun tizerinde
ayrica tastyict kemerlerin genis yayi ile ¢ercevelenmektedir.

Iceriden kubbeye baktigimizda yogun bir kalemisi bezemeye sahip oldugunu
goriiriiz. Islenen kompozisyonda baldakeni andiran bir gk mimarisi sahnesi izlenimi
verir. Bu baldaken 6gesi pandantiflerin de temel 6gesini olusturur. Bu dekorasyonda
yaratilmaya caligilan biitlinliik algis1 pandantifler ile kubbenin striiktiirel olarak da
birbirine baglh oldugunu vurgulamistir. Pandantiflerde goriilen, geriye dogru ¢ekilmis
yesil perdeli baldaken goriintiisii kubbe yiizeyinde aynen tekrarlanmistir.

Pandantif baldakenleri ile ayn1 151nsal eksende bulunan dort adet kubbe baldaken

motifi yine yesil perdeler ile sarilmis, bunlarin arasinda kalan diger dort tanesi ise
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kirmiz1 perdelerle cergevelenmistir. Boylece kubbe-pandantif arasindaki dekorasyon
birlikteligi renk se¢imiyle de biitlinlesmistir.

Kubbe yiizeyinde bulunan diger baldaken motifi bir siitun dizisinin ortasinda yer
almaktadir. Baldaken ve siitun dizisi arasindaki kemerler, aralarinda mavi gok ve
beyaz bulutlar goriilen iki sirali kusaklar meydana getirmektedir. Kubbe gébegindeki
giines rozeti benzeri, 1sinsal bir madalyon tasarimi tamamlamaktadir. Bu kubbe
merkezine dogru yonelen tasarim akla geleneksel Osmanli mimarisini getirmektedir.

Mihrap nisi, minber ve vaaz kiirsiisii de ana tasarim programina uyum saglar.
Mermer mihrap dis tarafta ¢okgen desenlerle siislenmis, i¢ cephe duvarlarindaki kolon
altlariyla ayn1 yiiksek kaidelere sahiptir. Bu pilasterlerdan i¢ kisma dogru gecerken,
yiiksek kaideler devam etmekte, mihrap alinligiyla aralarinda birer siitun (ana mermer
cesidinden farklilasan) bulunmaktadir. Bu siitunlarin  alt kisimlart akantus
yapraklartyla sarilmig, basliklar1 ise biikiimlii akantlarla sonlanmistir (Sekil 5.12),
[Baydas, 2019].

Sekil 5.12: Ortakéy Camii, mihrap.
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Mihrap palmet desenlerini andiran iiggen bir alinlikla sonlanmaistir. Alinligin alt
kisminda iki sirali, disli frizi andiran bir siisleme vardir. Nisin alt bolimi, i¢ cephe
duvar panolarindaki siislemeyi andiran mermer goriiniimlii sivayla bes pargaya
ayrilmgtir. Ust kismi ise mukarnasvari bir diizenlemeye sahiptir.

Mermer minberin kapist (iist kistm) mihrabin iist kismina benzer bir alinlikla
taclandurlmisgtir. Merdiven korkuluklar1 ve kapmin alt kismi panolara ayrilmas,
icerisinde dis panolarin araliklarla boliimlenmesiyle ortaya ¢ikan ayni agilarla desenler

olusturulmustur (Sekil 5.13), [Baydas, 2019].

Sekil 5.13: Ortakdy Camii, minber yan goriiniis.

Merdivenin alt kismi1 da korkuluk aksindaki panolarla esit olarak boliinmiis,

organik kivrimli, diigim desenlerle siislenmistir. Bunlar rokokoyu andirir.
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Merdivenin giris kapist (list kisim) mihraptaki alinligin benzeriyle taclandirilan
bir baldakeni andirir. Bu baldaken {i¢ parcali, kivrimli kemerlere sahiptir. Bu da

romanesk ve gotik mimariyi andirir (Sekil 5.14), [Baydas, 2019].

Sekil 5.14: Ortakdy Camii, minber 6n goriins.

Minber sahanligindaki, baldakeni andiran boliimiin tist kismi, mermer palmet
desenli bir kaideyle baslayan, altin yaldizlarla siislenmis olduke¢a sivri bir kiilaha
sahiptir. Yiiksekligi minberle pek orantili olmayan bu kiilahin {istiinde akantus
yapraklartyla slislenmis bir alem yer alir.

Vaaz kiirsiisii de dogu cephesinde, iki pencere arasinda yer alir. Taht kismi
cokgen bir kaide lizerinde voliidlii konsollarla ¢evrelenmistir. Bu da bati kilise
mimarisini andirir. Vaaz kiirsiisiiniin parapeti de i¢ kisimlarinda renkli mermerler

bulunan organik hatli panolara ayrilmistir (Sekil 5.15), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.15: Ortakoy Camii, vaaz kiirsiisii.

5.1.4.2. Dis Cephe

Iki farkli form ve béliimden olusur: Hiinkar kasr1 ve harim béliimii (ana ibadet

mekani). Tasarimda da bu boliimlenme izlenmektedir (Sekil 5.16), [Baydas, 2019].

Sekil 5.16: Ortakdoy Camii, Genel Gorlinlim.
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Harim boliimii oldukg¢a yogun bir bezeme programina sahiptir, hiinkar kasr1 daha
yalin ve sade bir islup sergiler. Hiinkar kasri, yer yer neoklasik yer yer ampiri
cagristiran bir durgunluk icerisinde, harim cephesi coskun, tas kabartmali, barok
Ogelerin hakim oldugu, genis agiklikli, hafif striiktiire sahip, seffaflasmaya calisan
narin bir yapidir (Sekil 5.17), [Baydas, 2019].

Sekil 5.17: Ortakdy Camii, hiinkar kasr1 6n cepheden goriiniim.

Hiinkar kasrinin her cephesi kendi igerisinde {i¢lii kemerli pencere gruplariyla
¢cozlilmiistlir. Cephenin iist kismi biitiin formu ¢evreleyen bir parapetle donanmaistir.
Bu sacak parapeti iki bolimden olusmaktadir; alt katmani minimal bir kornis, {ist
katmaninda ise pencerelerin arasindaki doluluklarin aksinda farklilasan boliimlerin
oldugu, hareketli bir yap1 eleman1 yer alir. Kat aralar silmelerle ayrilmistir. Buradaki
cephenin yalinligiyla, islevsel agidan ana ibadet mekanindan bagimsiz bir yap1 oldugu

vurgulanmistir (Sekil 5.18), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.18: Ortakdy Camii, Hiinkar Kasri.

Hiinkar kasriin girisinin oldugu Bati cephesinde bat1 kiliselerini andiran, ii¢
portikli siitunlu bir giris tasarlanmistir. Yapiya iki tarafindan (dogu ve bati
cephesinden) saplanip U seklinde bir form olusturur ayni zamanda hiinkar kasri.

Disaridan bakildiginda sahte bir avlu izlenimi de yaratir (Sekil 5.19), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.19: Ortakdy Camii, Gece Gorliniim.

Bu formun ortadaki béliimiinde yer alan cami girisi iic esit aciklikla
degerlendirilmistir. Ortadaki aciklik ana kapi, digerleri ise pencere olarak
diizenlenmistir. Kapinin yivli sovelerle ¢evrili dikdortgen alinligina, yapinin kitabesi
yerlestirilmistir. Kapinin istiinde iginde Sultan Abdiilmecid’in tugrasi bulunan C-S
kivrimli tepelik yer almaktadir (Sekil 5.17).

Ana ibadet mekaninin cepheleri, giris ve mihrap kisminda 6zellesen detaylar
disinda es bir tasarim anlayisina sahiptir. Kose kisimdaki tagiyicilarin iizerinde duran
agirlik kuleleri cephedeki diisey vurguyu kuvvetlendirmistir (Sekil 5.20), [Baydas,

2019].
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Sekil 5.20. Ortakdy Camii, agirlik kulesi.

Ortakoy Camii cephelerinde agirlikli olarak kullanilan antik siitun diizeni ise
18.yiizyildan farklilasan yeni bir yaklasimdir. Cephelere herhangi bir tasiyici rol
yiikklenmeden iist iiste duran bitisik siitunlar yerlestirilmistir. Zeminden baglayan
stitunlar belli bir kota kadar yivsizdirler, list kat siitunlar1 ise yivlendirilmislerdir.

Stitun bagliklar1 akantus yaprakli korint emsallerini animsatmaktadir. Siitun
basliklarinin {izerinde sacakliga karsilik gelecek pargalar ve onlarin yatayda devam
eden uzantilar1 yer alir. Bu hat rozetler, dikey konsollar ve iyon yaprak dizisi gibi
motifler ve profillerle degerlendirilmistir. Siitunlarin diisey vurgusunu artiran konsol

seklinde tepelikleri vardir (Sekil 5.21), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.21. Ortakdy Camii, antik siitun diizeni.

Cephe geneline baktigimizda tiim cepheyi biitiinlesik hale getiren bir kemer
egrisi hakimiyeti s6z konusudur. Bu kemer eleman1 ayn1 zamanda cepheler arasinda
baglayicilik fonksiyonuna da sahiptir. Alt yiizeyi sekizgen kaset tavan siislemesi ile
doldurulmustur.

Hiinkar kasrindan ¢ikan tek serefeli minarelere ise camiinin ana girisinden
ulasilmaktadir (Sekil 5.22), [Baydas, 2019]. Bugiin gérmiis oldugumuz minareler 1909
yilindaki onarimda insa edilmistir. Ozgiin halinde bulunan yivli gévdeli minareler
1894 depreminde yikilmis, yerlerine yivsiz olarak yeniden insa edilmislerdir [Goncii,
2000]. Minare kisminda dekorasyon hakimiyeti serefelerdedir. Baslica motifleri
konsollar, iyon yaprak dizili profiller ve akantus yapraklaridir. Organik kivrimli-

dalgal1 tasarim barok anlayis1 animsatir.
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Sekil 5.22: Ortakdy Camii, minare.

Ortakdy Camii dis cephesine baktigimizda, siitunlarin taskinligi striiktiirii
vurgulamakta, ancak gesitli oyunlarla onu dekoratif bir seklinde sergilemektedir.
Fransiz eklektizmi ve italyan Barok mimarisi izlerine rastlanir. Bir katalogdaki yap1

seckisinden alinip islenen 6geler eklektizme vurgu yapar.

5.2. Dolmabahge Valide Sultan Camii (1852-1855)

Tanzimat fermaniyla birlikte sarayin buraya kaymasiyla biiyiik bir canliliga
sahne olan, Findikli ile Besiktas arasindaki sahil seridini i¢ine alan bolge Dolmabahge

Bolgesi olarak tanimlanir (Sekil 5.23), [Web 3, 2018].
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Sekil 5.23. Dolmabahge Bolgesi.

Mabedin insasina Bezmialem valide sultan baslamis, duvarlari ikmal edilirken

oldigii i¢in oglu Abdiilmecit M. 1853 yilinda tamamlatmistir [Anonim, 1950].

5.2.1. Genel Bilgiler

Dolmabahge’de sarayin giiney tarafindaki sahilde insa edilen camiyle ilgili [Oz,
1965] [Sozen, 1975] ve [Aslanapa, 1986] cami insaatinin 1853°te, [Tuglaci, 1993]
1854’te tamamlandigini sdyler. Batur ise camiinin iki y1l1 askin yapim siireci sonunda
23 Mart 1855°te bir Cuma toreniyle acildigini kaydeder [Batur, 1994]. Yapida Nigogos
Balyan babasiyla birlikte ¢alismistir.

Dolmabahg¢e Camii banisi “Bezmialem” sultanin adi ile yapildigi semtin ad1 ile
sOhret bulmustur. Mabedin dort avlu kapisi vardir. Saat kulesi tarafina agilan avlu
kapisinin iistiinde sair Ziver’in su tarih kitabesi okunmaktadir (Sekil 5.24), [Baydas,
2018], [Anonim, 1950]:

“Makamin valide sultan “Bezmidlem”;

ukba edince; mabedinin yapmug idi ¢ar divarin
Tamam etti anin Abdiilmecid han ciimle biinyanin
Zihi ikmal kildi, bu behin hayri piirenvarin
Garik: niri rahmet ola ta kim maderi yarab
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Cihandan etme bir an diir o sahin mihrididarin
Ezan vakti tarih oldu “Ziver” siytievc iizre

Bu mabet oldu cami; valide sultanin dasdarin
H.1270-M.1853”

Sekil 5.24. Dolmabahg¢e Camii, Giris Kap1 Kitabesi.

Bagbakanlik Osmanli Arsiv belgelerinde Evkaf defterlerinde, camiinin mimari
olarak Garabet Balyan’in adi gegcmektedir. Caminin yapiminda ayrica Istefan
Kalfa’nin da 6nemli bir gorev iistlendigi, istefan Kalfa’ya {i¢ kez verilen ihsanin
tutarinin 27000 kurus oldugu Basbakanlik Osmanli Arsiv belgelerindeki evkaf defteri
kaydindan anlasilmaktadir (BOA Ev. D. 14282, 14569, EK3).

Camiiyi baslangigta, pencereleri demir parmaklikli, tas bir duvar
cevrelemekteydi. Liitfi Kirdar’in imar hareketleri sirasinda bu alan diizenlenip
“tramvay caddesi” genigletilirken, 1948’de ucu yola biraz ¢ikint1 yapan ¢evre duvari

timiiyle kaldirilmistir (Sekil 5.25) [Giilersoy, 1984].
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Sekil 5.25: Dolmabahg¢e Camii Cevresinde Bulunan, Sonradan Yikilan Avlu Duvari.
5.2.2. Vaziyet Plam1 ve Cevresinin Durumu
Dolmabahge adi verilen bugiinkii bolge onceleri bir koy iken doldurulmak

marifetiyle son halini aldig1 i¢in Dolmabahge adiyla anilmaktadir (Sekil 5.26),
[Atatiirk Kitaplig1 Arsivi].

Sekil 5.26: Pervititch Haritalarinda Dolmabahge Bolgesi.
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Bu kiyilarin kuzey ucunda yer alan, bugiinkii Kabatas yamaclari ile Dolmabahge
Camii’nin yer aldig1 toprakta 6teden beri “Karabali Bahgesi” adiyla anilan bir bag
oldugundan, yeni kazanilan vadi, onunla biitiinleserek, bu kiyilar baglik bahgelik bir
diyara donlismiistii [Giilersoy, 1984].

Baga adim veren kisi, Kara Bali Zihni Celebi. Once Arpa Emini sonra Matbah
emini olmus ve Kanuni Siileyman Dénemi sonundan, III. Murad Devri ortalarina kadar
cesitli gorevlerde bulunmus, I1I. Mehmed’in siinnet diigliniinde Sur-u Hiimayun Emini
olduktan az sonra vefat etmis bir saray gorevlisidir. Bektasi tarikat mensuplarindan
oldugu tahmin edilen Celebi, Kanuniye Besiktag’taki Siileymaniye Camiini ve
mabhallesini kurdurdugu gibi, Kabatas kiyilar1 ve yamaglarin1i da baglik haline
getirtmisti, kendisi i¢in degil padisahina mahsus olarak. Ciinkii biitiin eski kayitlarda,
Hicri 991°den Hicri 1066 tarihlerine kadar mevacip defterlerinde burasinin ismi
Bagge-i Bali-i Siyah seklinde, tuhaf bir Tiirk¢e-Farsca bilesim halinde, has bahgeler
arasinda gegiyor [Erdogan, 1958].

Dolmabahge’deki yapilasmanin Osmanli Donemi’nde gecirdigi degisimlerle
ilgili yararlanilabilecek temel kaynaklar, 17.ylizyil ortalarina ait Evliya Celebi
Seyahatnamesi, Eremya Celebi Kémiirciyan’in Istanbul Tarihi (17. Asirda Istanbul)
adli eseri ve 19.ylizy1l basina ait olan Bostancibagi Defterleridir.

Evliya Celebi seyahatnamesinde bu bolgeyle ilgili;

“Evvela Dolmabag¢e ma-takaddem bir kii¢iik servili bag idi, sene (---) tarihinde
Sultan ‘Osman Gazi ferman idiip cemi’-i Al-i ‘Osman donanmasi ve ciimle tiiccar
kestilerinin sandallar: ve filika ve firkatalar: ve Islambol’un yigirmi bin pereme ve
kayik ve mavonalari ‘ale’l- ‘umum gemilerin taslar ile doldurup Dolmabagge oniindeki
deyaya dokiip bir liman misal bir bogaz iken kamil dort yiiz arsin deryayr doldurup
ismine Dolmabagge didiler.”

seklinde yorumlarda bulunur [Gokyay, 1996].

Eremya Celebi Komiirciyan ise Istanbul Tarihi (17. Asirda Istanbul) adl

eserinde bolgeye dair;

“Tepenin altinda Findikli denilen yere kadar ¢arsi ve pazarlar, sahilde biiyiik cami...
Ilerde, biitiin bir mahalle ile Cizmeciler tekkesi vardir. Ayaspasa’ya kadar olan saha,
kiigiik esnafin teferriicii’dur. Burada, Miifti Ebussuud’a aid olup sahildeki bostan’a
kadar kat kat uzanan, Kopriiliizade tarafindan beyenilen sayfiye bulunmaktadir.
Dolmabahge denilen beylik bostani’min oniinden gegiyoruz. Sultan Ahmed, Nasuh
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pasanin sadareti zamaninda burasin doldurtmustur. Az ilerde, Arap tesmiye edilen
kiictik bir iskele ve Besiktas bahcesi ile kah ve konaklar vardir. Sultan Ahmed, bunlart
daha genis ve yedi kubbeli olarak diger biitiin kosklerden daha giizel yaptirmistir,
fakat kendisine bunun safasin siirmek nasip olmamistir. Burada ¢ikarilan latif bir su,
fiskiyeli ve sadirvanli havuzlara dokiiliir.” [KOmiirciyan, 1952].

Bostancibasi defterlerinde;

“Findikli Iskelesi-Besiktas Iskelesi

FINDIKLININ KEBIR ISKELESI; 1) Findikli Camiiserifi 2) Miisahibi sehriyari
miiteveffa Hasan Aga halilesinin yalisi, miisteciri havegandan Salih Efendi 3) Kefce
nazirt Ali Efendinin yalisi 4) Aralik iskele 5) Sabik giimriikemini Hiiseyin Efendinin
valisi 6) Tersane katibi Mehmed Beyin yalisi 7) Miisahibi sehriyari Sadik Aganin yalist
8) Tophdnei Amire naziri Celebi Efendinin yalis1 9) Cizmecibast arsasi 10) Hekimoglu
Ali Pasa mai leziz ¢egmesi 11) Kabatag 12) Misir mollast efendinin yalisi, miisteciri
rikdbdari sehriydriden muhrec Sakir Efendi 13) Silahdari sehriydari merhum Yusuf
Efendi mdai leziz ¢cesmesi 14) Sildhsori hassa arnavud Salih Aga yalist 15) Kadiaskeri
sabik Elhac Kamil Ahmed Efendinin yalisi 16) Mehmedeminzdde Kadri Efendinin
yalisi, halidir 17) Sandali Hiimayun kayikhanesi 18) Karabali Iskelesi 19) Mekteb 20)
Ve mai leziz ¢cesmesi ve sebil 21) Serdpd kahve diikkanlar: 22) Piyddeler kayikhanesi
23) Dolmabahge iskelesi 24) Emlaki hiimayun bostan 25) Besiktas Sahilsaray
Hiimayunu 26) Hayreddinpasa Medresesi ve camiiserif 27) Ve iskele 28) Tersane
katibi 29) Tiiccardan Mesudzddenin yalist 30) Ipekci kerimesi hanmimin yalisi 31)
Ebubekirin arsast 32) Zimmet halifesi sabik Recai Efendinin yalisi 33) Aynacilar
kethiidast hact Mehmed Aganin yalist 34) Tarakct Mahmudun yalisi 35) Pekmezci
esnafindan Ahmed Aganin yalisi 36) Zeytinyagc: Seyyid Halil Aganin yalisi 37) Elhdce
hammin yalisi 38) Muhsin Celebi arsast 39) Kagidct Hafizin vereseleri yalimis 40)
Siileymanin kahvesi 41) Hasoda bekcisi Hasanin kahvesi 42) Besiktas Iskelesi. [Kogu,
1958].

DOLMABAHCE SARAY- HUMAYUNU
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Sekil 5.27: Dolmabahge Saray1 ve Camii Vaziyet Plan.
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Daha 6nceki donemlerde “has bahge” olarak islev géren Dolmabahge Saray1’nin
bulundugu alan tizerinde de farkli 6lgeklerde ve farkli mimari 6zelliklerde yapilar ile
sahil saraylar1 yapilmis, yiizyillar i¢inde Bogaz kiyisindaki dogal peyzaj icine
yerlesmis tekil kosklerden, birbirlerine ahsap birimlerle baglantili ve zamanla
Dolmabahge Sarayr gibi biitiinciil bir imparatorluk kompleksi haline doniisen bu
bolge; kentin kuzeye dogru gelismesinde ve Bogazi¢i’nin giderek bir hanedan
yerleskesi haline gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Sekil 5.28), [Ozel, 2010].
Genel bir ifadeyle Dolmabahge kenti, hem Osmanli Devleti’nde yasanan degisimlere

sahne olmus, hem de bu degisimlerin sebebi olarak basrolii oynamuistir.

Sekil 5.28: Giincel kusbakis1 goriiniimiin harita tizerinde ¢akistirilmis hali.

5.2.3. Plan Ozellikleri

Dolmabahg¢e Camii, harim boliimii kare planda ve bu boliime kuzeyde eklenen
U biciminde, yanlar1 katmanlandirilarak genisletilmis iki katli hiinkar kasrindan
meydana gelmistir. Olgek bakimindan Ortakdy Camii’ne gore daha biiyiik oranlara
sahip olan camiide, hiinkar kasr1 Dogu-Bati dogrultusunda enlemesine gelismis bir

plan semasina sahiptir. Minareler hiinkar kasrinin uctaki kdselerine yerlestirilmistir.
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Kuzey-giiney aksina gore simetrik diizenlenen ana hacim plani yapilan ¢ikmalarla
vurgulanmigtir. Hiinkar kasrina baglantili olan cephe disinda, ibadet mekaninin serbest
olan diger ii¢ cephesine, alt hizada iki yanda iiger, glineyde Barok {islubu yansitacak
sekilde basik kemerli, derin aciklikli, yliksek boyutta iki pencere acilmistir (Sekil
5.29), [Celik, 2000].

Sekil 5.29: Dolmabahge Camii, giris kat plani.

Camiiye giris, kuzey cephede mihrap aksina agilan kapidan saglanmaktadir. Bu
girise direkt ulasilmaz, kademelendirilmistir. Yol kotundan itibaren ilk adimda, {i¢ adet
beser basamakli merdivenden giris kapisina ulasilir. Bu kapidan girildiginde karsimiza
¢ikan ilk mekan, ana hacimle dis kap1 arasinda bir gegis holii seklinde kurgulanmas,
son cemaat yeri 0zelligi ortadan kalkmistir. Ayn1 zamanda bu mekan iist kata gecis
merdivenlerini de barindirmasiyla bir sirkiilasyon alani niteligindedir (Sekil 5.30),

[Celik, 2000].
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Sekil 5.30: Dolmabahge Camii, iist kat plani.

Hiinkar Kasri’nin yan kanatlarinda denize bakan cephede simetrik olarak
diizenlenen girislere karsiliklt merdivenler araciliiyla varilmaktadir. Cephe zemin kat

hizasinda i¢ kisma dogru ¢ekilerek dort kolonlu birer portik olusturulmustur.

5.2.4. Bezeme ve Dekor Ozellikleri

5.2.4.1. i¢c Mekéan

Caminin ana ibadet mekan1 cephelerde yer alan bosaltma kemerlerin iglerine
acilan ii¢ sira halindeki pencerelerle oldukca aydinliktir. Bu aydinlik etkinin yarattigi

avantajla stislemeler dikkat ¢ekici hale gelmistir (Sekil 5.31), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.31: Dolmabahg¢e Camii, harim pencere diizeni.

Alt sirada bulunan pencerelerin alinlik kisimlarinda iri akant yapraklarla bezeli
girlandlar bulunur. Pandantif gecislerinin olusturdugu bosluklarda ise ortasinda biiyiik
sekizgen y1ldiz bulunan ve bu yildizin etrafindan sarkan iri akant ve enginar yapraklari,

kivrimlar ve dallarin olusturdugu geometrik ve bitkisel kompozisyonun bir arada
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kullanildig: siislemeler yer alir. Barok karakteri tasiyan bu kalemisi siislemelerde yesil

ve kiremit kirmizis1 agirlikl olarak kullanilmis renklerdir (Sekil 5.32), [Baydas, 2019].

Sekil 5.32: Dolmabahge Camii, i¢ mekan kalemisi motifleri.

Kubbenin bezeme programina bakildiginda, i¢ ice gittikce kiigiilen desenlerden
olustugu gozlemlenir. Derinlik ve siirekli bir perspektif etkisi veren bu teknik,

Dolmabahg¢e Sarayi’nda da bazi boliimlerde kullanilmis, batililasma hareketleriyle

87



birlikte Osmanli Mimarlik ve sanatinda rol alan yabanci ressamlarin tekniklerindendir

(Sekil 5.33), [Baydas, 2019].

Sekil 5.33: Dolmabahg¢e Camii kubbesi.

I¢c mekana bakildiginda yogunluga sahip kaplama 63esi olarak stucco (stuk) stva
gdz Oniine ¢ikmaktadir (Sekil 5.34), [Baydas, 2019]. Ozellikle 19.yiizyilla birlikte,
saltanat yapilarinda siklikla kullanilmaya baglanan bu teknik, sonmiis kireg, mermer
tozu, tebesir tozu, tutkal ve farkli tiirde kokboyalarin karigtirilmasiyla elde edilir.
Disaridan gelen darbelere, catlamaya diger tekniklere gére ¢ok daha dayanikli ve uzun
Omiirlii olduklari i¢in eski yapilarda yaygin kullanim1 dogaldir. Stucco siva 6rneklerine

duvarlarda, minberde, mihrapta ve vaaz kiirsiisiinde rastlariz.
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Sekil 5.34: Dolmabahge Camii stucco (stuk) siva ornegi.

Caminin sag sol duvarlar1 ve mihrap cephesinde kubbe kasnagina kadar ¢esitli
sekilde dilimlenmis ve dikine yerlestirilmis ajur teknikli, renk olarak kirmizi, beyaz,
bej, sar1, mavi, yesil tonlarinda renklerden olusmus stucco sivalar yer alir. Genis
yiizeylerde hakim renk kiremit kirmizisidir ve yesilimsi bir mavi renkle dilimlenmek
suretiyle mekana derinlik ve yiikseklik hissi vermektedir. Battal somaki deseni
diyebilecegimiz bu deseni mozaik desenli filetolar bolmekte ve bu iki zit desen zit
renklerle de kullanilmistir [Uger, 1994].

Caminin i¢ boliimiindeki duvarlarin alt kotu triglif bezemeleriyle donatilmistir

(Sekil 5.35), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.35: Dolmabahge Camii, bezeme detay.

Mihrap kismimna baktigimiz  zaman, giris kapisinin  tam  aksinda
konumlandirilmistir. Somaki mermerlerle bes boliime ayrilmis, i¢ kismi barok iislupta
cicek ve kivrimlarla bezenmistir. Mihrap nisinin yaninda yiiksek kaidelere sahip iki
adet siituncuk yer almaktadir. Siituncuklarin yan taraflarinda geometrik panolarla
bezeli soveler yer almaktadir. Ust kism1 da S/C kivrimli organik bir dis kenar siisiine

sahip liggen alinlikla bitirilmistir (Sekil 5.36), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.36: Dolmabahg¢e Camii mihrap.

Mermer ve stucco sivayla benzeri minbere baktigimiz zaman, geometrik desenli
diyagonal dilimlere ayrilmis oldugunu goriiriiz. Baskin olarak kirmizi renk
kullanmilmistir. Kapis1 basik ve yuvarlak kemerli, alt kisminda Olgek olarak
bakildiginda abartili olmayan bir kaide yer almakta, yan korkuluk kisminin baglangi¢
ve bitis noktasinda payeli dikdortgen siitunlar yer almaktadir. Minber sahanlig
baldaken tasarimina benzer sekilde tasarlanmis tist kisminda da Ortakdy Camii’ye
gore daha biitiinciil 6lgekte bir sivri kiilaha yer verilmistir (Sekil 5.37) (Sekil 5.38),
[Baydas, 2019].
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Sekil 5.37: Dolmabah¢e Camii minber.
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Sekil 5.38: Dolmabahg¢e Camii minber 6n goriiniis.

Vaaz kiirsiisiine baktigimiz zaman, giris kisminin sol tarafinda ve yukar1 dogru
genisleyen bir formda oldugunu goriiriiz. Ana kiitleyi alt tabana 7 adet s kivrimli, barok
iislupta konsol baglar. Sirali bir sekilde bezemeli olan vaaz kiirsiisiinde stucco sivali
rozetler, altin yaldizli bir silme, yivlerle zenginlestirilmis bezemeler 6n plandadir

(Sekil 5.39), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.39: Dolmabahg¢e Camii minber vaaz kiirsiisii.

5.2.4.2. Dis Cephe

Cami disaridan bakildiginda oldukg¢a sade cizgilere, yere basan bir agirliga
sahiptir. Yapiya karakteristik havasini kemer i¢i boliinmiis pencere uygulamasinin
yani sira siisleme unsurlarimin kullanildig: yerler olarak kubbe pandantiflerinin bitim
yerlerinde yiikselen agirlik kuleleri ve minareler goze ¢arpar (Sekil 5.40), [Baydas,
2018].
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Sekil 5.40: Kabatas yoniinden Dolmabahge Camii.

Kubbe pandantifleri asagidan yukariya dogru daralan 4 farkli siisleme bolimii
seklinde diisiiniilmiistiir. En altta kaide kismi1 dikdortgen cergevelenmis i¢i bos
birakilmis, onun iistiinde oldukga iri yuvarlak formda kabartma birer rozet bulunan
boliim yer alir. Daha sonraki boliim ise kulelerin iist tarafinda yer alan ve siisleme
programinin yogun olarak goriildiigii yerdir. Bu kisimda kdselerde yan yana kompozit
baslikli ikiser yivsiz korint baglikli slituncuk bulunmaktadir. Bundan sonra kulecik
seklinde olusturulmus bir form, barok ve rokoko karisimi bir islupla, girift

siislemelerle bezenmistir (Sekil 5.41), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.41: Dolmabahge Saray1 Yoniinden Dolmabahge Camii.

Agirlik kulelerindeki siisleme yogunlugu algak tutulan kubbe kasnagindaki rozet
kabartmalar ile de desteklenmistir (Sekil 5.42), [Baydas, 2019]. “...Kose ayaklarinin
tistline yerlestirilmis ve dekoratif niteligi 6n plana c¢ikarilmis agirhik kulesi
goriinlimiindeki bu plastik diizenlemeler, caminin betimlenen tasarim 6zelliklerine
yabanci kalmaktadir. Bu 6gele, hem kurulan geometrik ¢atkiy1 zayiflatmakta hem de

yapinin klasist ¢izgileri ve sadeligiyle bagdagsmamaktadir.” [Batur, 1994].
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Sekil 5.42: Dolmabah¢e Camii, agirlik kulesi.

Caminin birer kemer agiklig1 ile olusturulmus olan ana hacminin cephelerini ii¢
boliimde incelemek miimkiindiir. Alt sirada yan yana ii¢ adet yuvarlak kemerli
dikdortgen pencere, bunlarin ortalarinda iist iiste iki sira halinde dikdortgen kartuglar
vardir. Caminin alt sirasinda bulunan yuvarlak kemerli iiger pencere deniz tarafindaki
mihrap nisine denk geleni sagir birakilmistir. Digerlerinin demir korkuluklari
mevcuttur.

Ikinci boliimii olusturan sahada ii¢ pencere agilmustir, ortadaki yanlardakine
oranla daha yiiksek ve yuvarlak kemerlidir aralarinda duvara gémdilii iyon baslhikl
payeler bulunmaktadir. Ugiincii boliimii kubbeye gecisi saglayan pandantiflerin

kemerleri olusturmaktadir. Yelpaze seklinde agilmis hissini uyandiran {istte genis altta
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dar ve yine ii¢ adet penceresi olan bu bolimii de alt ve iistteki kurdele frizi
siirlandirmaktadir.”

Yapinin dekoratif olarak 6ne c¢ikan bir diger boliimii ise minareleridir.
Minarelerin serefelere kadar olan boliimleri korint diizeninde birer siitun gibi
yapilmislardir ancak orijinal korint bagliklarinin dort kdseli olmalarina karsin bunlar
serefenin yuvarlak olmasi nedeniyle altigen bigimde yapilmislardir [Karamani, 1992].
Minare serefelerinin altinda onlara korint siitun bagligi karakteri kazandiran akant
yapraklart bulundugu gibi kiilahlarin altinda, peteklerin bitim noktasinda da girland

motifleri bulunmaktadir (Sekil 5.43), [Baydas, 2019].

Sekil 5.43: Dolmabah¢e Camii, minare.
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Camiinin kuzey cephesinde yer alan ve dogu-bati1 dogrultusunda yerlestirilmis
bir dikdortgen kitlesi olan hiinkar boliimii iki katlidir. Neoklasik mimari 6gelere sahip,
sade ve resmi goriiniimlii bir yapidir. Hiinkar tarafindan kullanilacak béliimlerin camii
disinda ek hacimler olarak Orgiitlenmesinin sivil mimari karakter tasiyan erken
orneklerinden biirokrasinin ve devlet prokoliiniin agirlik kazandig1 bir téren siirecine
isaret eden resmi goriiniimlii hiinkar yapilarina gegilir. Dolmabahge Camii hiinkar
boliimii bu gelismenin en tipik 6rneklerinden biridir.

Yap1 li¢ bolimlii bir plan semast gostermektedir. Ortada camiinin giris
bolimiinii olusturan ve asamali olarak camiye girisi hazirlayan ii¢ ara mekan vardir.
Birinci bir dis mekandir; kitle burada igeri g¢ekilerek iicli merdivenlerle girise
yonelinir. Ikincisi, camilerin geleneksel semasindaki son cemaat yerine tekabiil etmesi
gereken ama yalniz camiiye degil, hiinkéar boliimlerine de gecis saglayan ve dolayistyla
daha ¢ok bir dagilim mekani olarak kullanildigi diisiiniilebilecek olan hacimdir.
Uciinciisii ise caminin i¢c mekanina agilan, ana sahindan iki kolonla ayrilmis olan
mekandir. Geleneksel semada agik olan son cemaat yerini igeri alan bir ¢dziim

Onerisidir (Sekil 5.44) [Batur, 1994].

Sekil 5.44. Dolmabahg¢e Camii Ustten Goriiniim.
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5.3. Kiiciiksu Kasr

Bogazi¢i’nin Anadolu yakasi lizerinde Goksu ve Kiigiiksu nehirleri arasinda
konumlanan Kii¢iiksu Kasri, Osmanli Donemi’nde has bah¢e yogunlugunun fazla

oldugu bir alanda yer alir (Sekil 5.45), [Web 4, 2018].

Sekil 5.45: Kiigliksu Kasr1 bolgesi.

5.3.1. Genel Bilgiler

Tarihte Kiigiiksu Kasr1 adiyla anilan iki kasir s6z konusudur. Bugiin ayakta olan
kagir Kiicliksu Kasri, 1856’da Abdiilmecid tarafindan insa ettirilmistir. Daha 6nce
ayni yerde, I. Mahmud déneminde (1730-1754) Sadrazam Divitdar Mehmed Pasa
tarafindan padisah i¢in insa ettirilmis olan ahsap kasir bulunuyordu. (1752). Kasirla
birlikte buraya arka yamaglardan su getirilerek fiskiyeler ve havuzlarla siislii bir de
bahge yapilmisti. Bu ilk kasir da Kiigiiksu Kasr1 olarak bilinmekteydi [Artan, 1993].

Inciciyan, ilk kasrin yapilis tarihini H. 1163 (M.1749-1750) olarak

belirtmektedir:

100



“Eskiden iki su arasinda bulunan padisah bahgesi, Sultan Mahmud [ zamaninda
bozularak, sadrazam Divittar Emin Mehmed Pasa tarafindan, 1163 °de miikellef bir
padisah sarayr yaptirdmistir. Buradan Kandilli’ye kadar uzanan giizel bir servi
ormant vardwr. Sultan Murad 1V, ¢cok sevdigi Goksu’ya 'Giimiis Selvi' adini vermigtir.
Burasi, Bogaz i Anadolu sahilindeki iiciincii padisah 'binisi'dir.” [Inciciyan, 1956].

Ancak bu tarihler Emin Mehmed Pasa“nin sadrazamligindan oncedir.

Ayvansarayi de (d.--6.1786) H. 1165 tarihini vermektedir. Hadikat"iil

Cevami“de ahsap kasrin yapimi sdyle gegmektedir:

“Niizhetgah-1 mezbur kadimden bir iki dane kasr olub, Sultan Mahmiid Hdn-1 Evvel
hazretleri ise mesiregdh-1 mezbiire ragbet etdiklerinden, sadr-1 a'zam-1 vakt bulunan
Devetdar Mehmed Pasa, mahall-i mezbiirun tecdidine himmet ediib, Sehremini
ma ziillerinden Muhdsebe-i evvel olan Amedci birdderi Yisuf Efendi’yi emin-i bind
nasb ve ta’yin ederek, sekiz yiiz kirk zira’ arsa iizerine bir kasr-1 ali biinyad olunmus,
canib-i ceniibisinde vaki’ dagdan miistakil su cereyan etdiriib, havz ve fiskiye ve
selsebil insdasiyle kemal mertebe ziynet vermisdir. Su’aradan Rdsih Mehmed
Efendi’nin binasina soyledigi tarihdir:

... Ciin ihyast olub Sultan Mahmiid Han cem-i cahin

Kiigiiksu bir biiyiik niizhetgdh-1 kdn-1 safa oldu 1165 [ Ayvansarayi, 2001].

Donemin kaynaklarinda “Goksu sagir-i kasr-1 hitmayun” ya da “Kiigiiksu kasr-1
hiimayunu” olarak gegen bu kdskiin, Beylerbeyi Sahil saray1 ile birlikte perdelerinin
onarilarak bakiminin yapildig:1 ve bununla ilgili masraflarin listesi H.28 Rabiulevvel
1173 (M.19 Kasim 1759) tarihli bir arsiv belgesinden ogrenilmektedir (BOA, CS,
tarih: 28/ra/1173(hicri), 127/6361, EK4).

Sedad Hakki Eldem, bu iki onarim kesfine dayanarak eski yapmin
restitlisyonunu belirlemistir. Ayrica, Topkap1 Saray1 Arsivi'nde H. 1167 (M.1753—
1754) tarihi yazili olan bir tefris listesinden de yapmin dosemesi hakkinda genis
bilgiler aktarmaktadir [Eldem, 1974]. Buna gore yapi, denize dogru tasan 80 arsin
(yaklagik 58,864 metre) uzunlugunda tek kath bir boliim ile arkasinda iist kati
divanhane olan iki katli bir boliimden olusmaktadir (Sekil 5.46), [Eldem, 1974].
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Sekil 5.46: Eski Kiiciiksu Kasri, cephe restitlisyonu.

“T” seklindeki yapinin denize dik uzanan kismi1 ve iki yanina eklenen odalarin
deniz cepheleri kaziklar iizerine oturtulmustur. Tek katli yapinin ucundaki genis salon
bagodadir. Basodanin arkasinda biiyiik bir sofa ve sofanin iki yaninda simetrik olarak,
bir eksen etrafinda sekiz adet oda ile ikincil sofalar ve servis mekani1 bulunmaktaydi.
"Ug odal1 sofa" diye tanimlanan bu tarzin, 17. yiizyilin sonunda Bogazici kdsklerinin

karakteristik 6zelligini tagidigr gézlemlenmektedir (Sekil 5.47), [Eldem, 1974].

102



3 mindar 2Kose m
13 penc

N\
S, W < |

- . 2 wo el ~ 14 — e e
\ 2 e S S i I
\Z” - ' ¥
W 3 el J.lln 'fli'n T3 Fy
K N '
: " yon sede yan sedi ?j 2 é}
P‘ © yuatik, & s b {
‘,|¢]l.' I minder 1minder | . ¢
Bl KASR-| HUMAYUN |8 |
W
:
e e ' ‘f?‘).’*cna ,"_‘ l -evres TEEE - J
r 1_'|'.‘_ -H_J; 23 ponc = oA q._aa-m'_.‘: ot/
[ h P : 1l
P
'g I KETHUDA & ABALIK 7 DEFTERDAR | fI4
."’f‘\"!flﬁ 2K320m : 2 -"-

i $ %tk 1 peo 16 yoshk

- I | 2 k""'
r—"'\',\\ L’()L‘; v 23w
: 3 ); J)’t , ) .' .“ :
i ) in. 2hin ;* 20 1S
e A
[ SRR - | 7 Al'. peesevemamse A
o VI L
Kandilh tarafi | DIVANHANE . i Hisor taraft
i ﬁ 10 penc B
o % i
i ‘ !
e o e ¥
“ R '—J—-L——,— 'u—‘—-‘!-r%".@f'-t’l-‘ :“—
[ 3 XI «Vﬂl | &
‘ pot ,D[l Lz 4vas D/\l)t&li gl >

! v v il .

SR { B e
~ - = 7 I i P
r "7 1y
lu:lu _/' N }lc!u'
- “ " ey v - -
. x 2
\

SUMRUKC u !

Imind. |2
1G yoshk

o Lh::(:n
p\rur % |!k .l

Maydan' tara {1 Swe

Sekil 5.47: Eski Kiiciiksu Kasri, plan restitiisyonu.

19. Yizyil baslarinda Fransiz gezgin, mimar ve ressami Antoine- lgnace
Melling*“in (d.1763-6.1831) resimleri ve Charles Pertusier*nin albiimiindeki (Charles
Pertusier, Picturesque Promenades in and Near Constantinople, and on the Waters of
the Bosphorus. London, Sir Richard Phillips London, 1820) Michel Francois
Préault’nun tas baskist yapiy1 en ayrintili bicimde gostermektedir (Sekil 5.48-5.49),
[Giilersoy, 1985]. Bu resimlerden kasra girisin iki yandaki kapilarla saglandigi,
yapinin Ustiiniin kiremit bir ¢atiyla ortiilii oldugu goriilmektedir [Arslan, 1992]. Kasrin
deniz tarafindaki bolimiinii aydinlatan ayni yiikseklikteki c¢ift sira dikdortgen

pencerelerin alt siradakiler yildiz, iist siradakiler baklava motiflerine sahip ahsap
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kepenkleri vardir. Alttaki kepenkler acgildiginda bir revak olugmaktadir. Thomas
Allom’un (d.1804- d.1872) graviiriinde de kasrin yalnizca kara tarafindaki boliimiiniin

ahsap kepenkleri se¢ilebilmektedir (Sekil 5.50), [Giilersoy, 1985].

Sekil 5.49. Eski Kiiciliksu Kasri, Michel Frangois Préault.
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Sekil 5.50. Kii¢iiksu Cesmesi-Thomas Allom.

Sultan I. Abdiilmecid (d.1823-c.1839-6.1861) zamaninda, H.1273 (M.1856—
1857) yilinda eski ahsap kasrin yerine Mimar Nigogos Balyan’a (d.1826-6.1858)
[Tuglaci, 1982, s.171-172] yaptirilan bugiinkii kasirla ilgili olarak, donemin tarihgisi
ve devlet adami1 Ahmet Cevdet Pasa (d.1822-6.1895) Tezakir’in H.1273 (M.1856—
1857) tarihli bir bdliimiinde su satirlara yer vermektedir : “Gegen sene hitam bulan
Kiiciiksu kasrina nazire olarak ayniyle bir kasir dahi Goksu’da yapiliyordu.” [Cevdet
Pasa, Tezakir]. Bu sozlerden eski yapmin yikilmasindan bir sene sonra bugtinkii
Kii¢iiksu Kasri’nin yapiminin siirdiigii anlasilmaktadir. Kasrin tamamlanmasindan
kisa bir siire sonra yabanci devlet adamlarinin da burada agirlanmaya baslandigi
goriilmektedir. 1859 yilinda istanbula gelen Eflak (Walachia)-Bogdan (Moldova)
Prensi I. Alexander John Cuza (Alexandru loan Cuza; d.1820-1959-1866-6.1873) bu
yeni kasirda misafir edilmistir [Karal, 1999]. Sultan 1. Abdiilaziz (d.1830-c.1861-
6.1876) tahta ¢iktig1 yilda, gayriresmi olarak Istanbul“a gelen Ingiliz veliahd1 VII.
Albert Edward“in (d.1841-6.1910) serefine Kiiciiksu Kasri“nda bir 6glen yemegi
diizenlemistir [Sehsuvarogullari, 2001] [Cevdet Pasa, Tezakir].

H.21 Zilkade 1301 (M. 12 Eyliil 1884) tarihli bir kesif belgesi, sivalar1 dokiilmiis
yapiin duvar badanalarinin yagli boyayla yenilenmesi, varaklarinin ve kalemisi

stislemelerinin elden gegirilmesi, ahsap kap1 ve dolaplarin, oda déosemelerinin, siitun
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ve sominelerinin, tavan ve kursun borularin, balkonlarin déseme, korkuluk ve
sacaklarinin onarilmasina iliskindir (BOA, Y.PRK. HH. 21/za/1301, 14/25, EK 5).
Belgede, kasrin ¢esme tarafindaki beyaz odanin (zemin kat kuzeydogudaki 1 no.lu
oda) tavan ve kursun duvarlarinin bazi kisimlarinda varaklar dokiildiigiinden,
boyanmasi ve onarilmasi, odanin balkon tarafindaki kapi ¢iiriimiis oldugundan
mevcudu kullanilmak iizere meseden dogramalarinin onarilmasi, odaya gegilen
koridordaki merdiven araliginda yagliboyanin yenilenmesi, orta kat dere tarafindaki
karaya bakan odanin (zemin kat giineydogudaki 4 no.lu oda) duvar boyalarii
yenilenmesi ve kapi iistlerindeki kalemislerinin onarilmasi, orta kat abdesthanesinin
tavan kalemislerinin onarilarak, duvarlarinin boyanmasi, ¢esme tarafindaki (kuzey)
kiigiik balkonun kiifeki tasindan yapilmast ve Frenk mermeri ddsemesinin
yenilenmesi, dere tarafindaki (giiney) balkonun da ddseme ve korkuluklarinin,
sacaklarinin onarilmasi, varolan sominelerin demir kisimlarina boya uygulanmasi ve
cilalanmasi, bodrum kat odalarinin derzlerinde bozulan mese dosemelerin yapilmasi,
cesmeye bakan (bodrum kat kuzeydogudaki 1 no. lu oda) duvar sivalarinin
yenilenmesi ve boyanmasi, kasrin ¢evresindeki sagak, kabartma ve oymalarin kiifeki
tagindan ya da yerine gore Malt tagindan onarilmasi, su haznesi ve kursun borularin
onarilmasi islemleri ayrintili olarak siralanmaktadir.

Kasir ve saraylar arasinda onarimi gerekenlere dair diizenlenen H.9 Ramazan
1303 (M.11 Haziran 1886) tarihli bir baska kesif belgesinde de Kii¢iiksu Kasr1“nin ad1
gecmektedir (ARSIV-EK-3, BOA, Y.PRK. HH. 09/N/1303, DOSYA NO:17,
GOMLEK NO:20).

H.17 Muharrem 1306 (M.23 Eyliil 1888) tarihli bir kesif ve sozlesme belgesi ile
H.16 Ramazan 1306 (M.16 Mayis 1889) tarihli bir baska belgeye dayanarak
Beylerbeyi Sarayi ile birlikte Kiigiiksu Kasri’nin da Serkez Bey marifetiyle onarildig:
anlagilmaktadir (ARSIV-EK-4-BOA, Y. MTV. 17/M/1306, DOSYA NO:35,
GOMLEK NO:48). Bu belgelerden, yapmin dis kisimlarindaki onarimlar masraflar:
gosterilmekte, i¢ kisimlarinda hava kosullarindan etkilenen bazi kalemislerinin
stislemeler narim gerektigi eklenmektedir.

Yapinin, Sultan V. Mehmed Resad (d.1844—c.1909-6.1918) zamaninda da
giintibirlik kullanidigim1  Bagkatibi Halid Ziya’nin (Usakligil) (d.1866-6.1945)

3

anilarindan 6grenmekteyiz: “...bu kayik seyranlari ya Goksu’ya yahud Beylerbeyi

sarayina vuku’a gelirdi Beylerbeyi sarayina nispetle pek kii¢clik olmamakla beraber
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Goksu kasr1 tezyinata bogulmus, cebhesi ve sehnisinleri adeta bir oya gibi islenmis bir
binadir...” [Usakligil, 1940].

Cumhuriyet Donemi’nde Atatiirk’iin (d.1881-6.1938) en ¢ok ugradig yerlerden
biri olan kasrin giineybatidaki denize bakan odasinda dinlendigi, bir siire de kiz kardesi
Makbule Hanim’a (d.1887-6.1956) tahsis edildigi bilinmektedir [Giilsiin H., 1995,
S.73]. Kasrin iist katinda glineybati kosesindeki 3 no.lu odada, Atatiirk’iin ¢alisma
masasi bugiin de halen durmaktadir.

Cumhurbagkanligi doneminde Celal Bayar (d.1883-cumhurbagkanligi 1950—
1960-6.1986), zaman zaman buraya gelip kalmustir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda
yapmin bagka yere taginan mobilyalarinin bir bdliimii, bu tasima sirasinda tahrip
olmustur [Konyali, 1951].

1950 yilinda duvar sivalar, {ist katta 6zellikle kuzeydeki odalarin désemesi,
tavanlardaki alg1 siislemeler yenilenmistir [Konyal1, 1977].

Bir siire devlet konukevi olarak islev gordiikten sonra, yapida statik arizalar bas
gostermege baslamistir. Dis etkenlerle bozulmus olan kaplama taslar1 ve pencere
dogramalarinin diizeltilmesi i¢in 1967 yilinda yapinin onarimina baslanmis, dis
yiizlerindeki kaplama elden gecirilmig, binanin iginde iist katlarda gatlaklar tespit
edilmistir [Togrol, Yorulmaz, 1976].

1976%da yapilan onarimlarin ardindan 1983 yilinda miize-saray olarak ziyarete
acillan Kiiciiksu Kasr’'nin, 1984 yilinda zemin 1slah calismalar, catlak ve
deformasyonlarin onarimi yiiriitiilmiistiir [Demirci, 1984].

1994 yilinda ise T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Baskanligi’na baglanmstir.
5.3.2. Vaziyet Plani ve Cevresinin Durumu
Kiiciiksu Kasr1; Bogazici’nin Anadolu yakasinda, Uskiidar-Beykoz sahil yolu

tizerinde, Kandilli ile Anadoluhisar1 arasindaki iskelenin hemen yaninda, deniz

kiyisinda yer almaktadir (Sekil 5.51), [Web 5, 2018].
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Sekil 5.51: Kiigiiksu Kasr1 genel goriiniis.

Burasi, Alemdag yamaglarindan inen sel yataklarmin birlesmesiyle olusan ve
Anadoluhisar1 yakininda denize dokiilen Goksu ile diizliigiin giiney kenarindan
Bogaz’a ulasan Kiiciiksu (Kiigiik Goksu) derelerinin kendi adlarini verdikleri, ti¢ tarafi

tepelerle gevrili genis diiz ¢ayirlik alandir (Sekil 5.52), [S6zen, 1980].

Sekil 5.52: Kii¢iiksu Kasr1 genel gevre.

Osmanli Dénemi’nde, ¢evresindeki ulu agaglarla biiyiilk 6nem kazanan Goksu
ve Kiiciiksu c¢ayirlart ile bunlarin arasinda kalan alan, sultanlarin Bogaz’daki has
bahgelerinden, zamanla da en gozde mesire yerlerinden biri olarak {in yapmistir (Sekil

5.53), [Web 6, 2019].
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Sekil 5.53: Goksu Deresi-Kartpostal.

17. Yizyilda Evliya Celebi (d.1611-6.1682), “Bir ab-1 hayat nehirdir” diye

sOzettigi GOksu deresi ve ¢evresini soyle anlatir:

“Alem daglarindan berii cereyan ediib iki canibi diraht-1 miintehdlarla zeyn olmus
baglardir. Ve Halicizade baggeleridir ve dsiyab-1 dakiklerdir. Ve bu nehir iizre bir
hageb cisri var, ciimle ussdkan kayiklar ile bu nehirden teferriicgdh kurdlar
cemenzarina varub her secere-i tayyibenin sayesinde taraf taraf zevk u safa ederler
bir vdcibii’s-seyr Goksu’dur. Ve bu mahalde bir giine kirmizi toprak hdsil olup andan
tistad-1 kuze-karlar guna-gun sifal ve kiizeler bind ederler...” [Dagli, Dankoff,
Kahraman, 2006].

O zamanlar, kayikla dolagmaya elverisli Goksu“nun i¢ kesimlerinde giil
bahgeleri, koskler ve bahgeler, lizerinde ahsap bir koprii yer almaktadir (Sekil 5.54),
[Web 7, 2019]. Goksu kiyisinda deniz yoluyla getirilen bugdayr 6giiten hazineye ait
degirmenler vardir. Aliivyonal topragi sayesinde ¢anak-¢comlek yapimi geligmistir.
Sultan IV. Murad (d.1612-c.1623- 6.1640), Kandilli“ye kadar selvi ormanlariyla kaplt
Goksu cevresini diizenlettirmis, dere boyunca uzayan sik selvi agaglar1 nedeniyle de

buraya "Giimiis Selvi" adin1 vermistir.
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Sekil 5.54. Goksu Deresi-Kartpostal.

Komiirciyan (d.1637-6.1695), 17. yiizyilda Goksu“dan soyle soz eder:

“Denizi arkamiza birakarak Kagithane 'nin bir benzeri olan dereden igeriye dogru
gidelim. Iki tarafimiz, daima yesil kalan sik servilerle siislii giizel yerlerdir. Bu derenin
adi Goksu’dur. Sultan Murad (1V) “Giimiis Servi” tesmiye ettigi bu yeri tanzim
ettirmig ve diipdiiz hemverenniima” (diimdiiz goriinen) haline getirmisti. Bu yerlerin
arka tarafinda ¢ok nefis giil bahgeleri ve giizel konaklar vardir. Yerli halkin ve sehrin
ihtivaci icin su ile ¢calisan degirmenler mevcuttur. Buradan gotiiriilen un, Izmit haric
Tekirdag, Bandirma ve Yalova’'min ihtiyacini karsilar ve Unkapani’na tasinarak stok

vapilir. Keza, diger yerlerden de oraya hububat ve meyva getirilir.” [Komiirciiyan,
1988].

Anlasiliyor ki, 18. yiizyil ortalaria kadar bu ¢evrede yerlesme ¢ok degildi. 1730
yilindaki Patrona Halil Ayaklanmasi sirasinda Kagithane mesiresinin harap olmasinin
ardindan Sadabad yikilinca Bogazigi’ne yonelen Sultan I. Mahmud (d. 1696-¢.1730—
0.1754), buray1 ¢cok begenince ilk yapilasma da olusmaya baslamistir. Sadrazam
Divitdar Emin Mehmed Pasa (d.-sa.1750-1752-6.-), 1751-1752%lerde sultan igin bir
binig kasr1 yaptirmistir.

Inciciyan (d.1758-6.1833), 18. yiizy1l1 s6yle anlatmaktadir:

“Anadoluhisari ’'ndan sonra, Biiyiik Géksu gelir. Kagidhane deresine benzerse de,
ondan kiiciik, fakat Kiiciik Goksu dan biiyiiktiir. Goksu civarinda membalar ve sehirde

nam vermis uzun ve nefis patlican yetigen miimbit bahgeler vardir. Burada ¢ok giizel
bir diizliik ve suyun kenarinda biiyiik ¢capta kiipler yapilan ¢omlek¢i imalathaneleri ve
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padisah sarayina mahsus unu ogiiten degirmen vardir. Sahilde, uzun ve giizel bir
diizliik olup, Kiiciik Goksu denilen yer bunun yakimindadir. Bu iki yer de meskiin
degildir.”

Sultan II. Mahmud“un (d.1785-c.1808-6.1839), Ramazan aylarinda cuma
giinleri selamlik resminden sonra kendisine dinlenme mekani olarak sectigi Goksu“ya
sik sik geldigi, avlandigi, atis talimleri yaptidi, tiirlii oyunlar seyrederek eglendigi

bilinmektedir. Sultan II. Mahmud'un sarayinda Enderun'da yetismis olan Hizir Ilyas

Aga, Letaif-i Enderun®da bu eglencelerden birinden soyle so6z etmektedir:

“Recep ayinin onuncu pazartesi giinii padisah bu kez de Goksu Kasri 'na gitmek istedi.
Osleden sonra baslayarak giines batimina kadar tiirlii eglenceler ve zevkler yasandi.
Bu arada Goksu ¢cayirinda bulunan salincaklara “mukallit mizagch ™ kigiler binmek icin
Padisah tan izin istediler. Izin ¢ikinca salincaklara kolan vurmaya basladilar. Herkes
kahkaha ile giildii ve biiyiik seyir oldu. Sonra biraz tiifekle nigan atisi yapildi. Aksama
dogru Padisah yemek hazirlanmasini emretti...” [Hafiz Hizir Ilyas Aga, 1987].

Sedad Hakki Eldem de, Sultan II. Mahmud'a ait bir nisantasinin Yenimahalle
taraflarinda oldugundan sézetmektedir. Ayrica, Goksu deresinin kuzey kiyisinda, su
degirmeni oniindeki ahsap koprii hizasindaki alanda, biiylik¢e bir sofa bulundugunu,
bu setin Sultan II. Mahmud zamaninda yapimi diisiiniilen bir koskiin temeli oldugunu,
sonradan koskiin yapimindan vazgecilmesi iizerine Oylece kaldigini, yolun sol
tarafinda bir cesme, sag tarafinda da bir namazgah seti yer aldigimn ileri stirmektedir

(Sekil 5.55), [Eldem, 1974].

111



e T e et T e o L fe
o T T SR :D 3
. . c; A .

Sekil 5.55: Eski Kiigiiksu Kasr1 ve Cevresinin 1845 Yillarindaki Durumu.

5.3.3. Plan Ozellikleri

Kasir kuzey-giiney dogrultusunda enine dikddrtgen planli bir yapidir. Uzun
kenar1 denize paralel olan kasrin bati cephesi Bogaz’a, dogu cephesi Kiigiiksu
Caddesi’ne bakmaktadir. Yerden yiiksek bir bodrum (subasman) tizerine iki kath
olarak insa edilen yapinin tiim katlarinda, orta salona kuzey ve giiney yonlerde agilan
dort kdse odasindan olusan bir plan semasi uygulanmistir. Her oda, hem salona, hem
de arkasindaki diger bir odaya acilmaktadir. Kasrin, bodrum katiyla birlikte toplam 12
odasi, 3 salonu, 2 ana girisi, 6 tali kapisi, 2 kiiclik balkonu, 2 biiyiik balkonu ve 67
penceresi vardir.

Yapinin dogusunda zemin kat seviyesindeki girisin iki yanindan, ¢ift kollu donel
bir merdivenle inilen bodrum katta; salondan kdse odalarina gecisler, kuzey-giiney
orta ekseninde enine dogrultuda iki koridorla saglanmistir. Orta salon; iki ayak ile
duvarlara baglanan basik kemerlerle boliimlenmistir. Salonun batisinda zemin kat
girisinin altinda kalan enine dikdortgen kapali bir aralik bulunmaktadir. Kuzeybati ve

giineybat1 odalarin bati1 cepheleri eliptik bicimde disa taskindir. Kuzey ve giineyde
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zemin kat balkonunu tasiyan, dista sekiz, igte iki ayakli, ¢ift sira revak bdliimiine,
ortada yer alan birer kapiyla gec¢ilmektedir. Yine, kuzey ve giiney cephelerin iki
yaninda, karsilikli kapilar1 revak boliimiine agilan birer dikdortgen mekan eklenmistir

(Sekil 5.56).

0

O

Sekil 5.56: Kiigiiksu Kasr1 bodrum kat plani.

Zemin Katta, salonun kuzey ve giiney yanlarindaki koridorlar kalkmus,
kuzeydogu ve giineydogudaki odalara gecisler birer kiiciik koridorla saglanmistir.
Doguda tek, batida iki kollu merdivenle ulasilan birer girisi bulunmaktadir. Kasrin ana
girisi, bat1 yoniinde denize bakan 6n cephededir. Buraya deniz yoluyla gelen sultanlar
i¢cin girig buradan saglanirken, giinlimiizde dogu cephedeki kapidan gec¢ilmektedir.
Dogudaki dairesel giris platformunun iki yanindan bodruma inen ve ist kata ¢ikan
merdivenler yer almaktadir. Yapinin batisindaki ana giris kapisi oniinde ise, ¢ift sira
dorder siitunlu bir revak bolimii bulunmaktadir. Kuzey ve giiney cephelerde
boydanboya birer balkon vardir. Kuzeybati ve giineybatida yer alan odalarin bati

cepheleri yine eliptik bicimde disa tasirilmistir. Odalarin tiimii diiz tavanhdir (Sekil
5.57).
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Sekil 5.57: Kiigiiksu Kasr1 zemin kat plani.

Ust katta da zemin katin plam tekrarlanmakla birlikte, batidaki giris revaginin
istli salona dahil edilmis, kap1 yerine pencere yerlestirilmistir. Ayn1 islem dogu
cephede de tekrarlanmistir. Kuzey ve giiney cephede bu defa balkonlar ortadaki ti¢
pencere genisligindedir. Odalarin tiimii diiz tavanlidir. Yap1 distan kursun kapl, hafif

kirma tek bir gatiyla ortiiliidiir (Sekil 5.58-5.59-5.60).
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Sekil 5.59. Kiigiiksu Kasr1 Boyuna Kesit.

Sekil 5.60. Kiiciiksu Kasri1 Enine Kesit.
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5.3.4. Bezeme ve Dekor Ozellikleri

5.3.4.1. i¢ Mekén

Yapinin dogusundaki giriste iceride yer alan dairesel planli sahanligin hemen iki
yanindan, bodrum katina inen ¢ift kollu dairesel donel merdiven baslamaktadir. Kiler,
mutfak ve hizmetli odalar1 olarak diizenlenmis diiz tavanli bu odalar, giiniimiizde
miizenin deposu olarak kullanilmaktadir. Sahanliktan, zemin seviyesi daha asagida
kalan kabul salonuna tam karsidan dort basamakli esikle gecilmektedir. Merdiven
boslugu ile salon birbirinden dort siitunla ayrilmis, yanlarda ise duvara bitigik yarim

stitunlarla boliimlenmistir (Sekil 5.61), [Web 8, 2019].

Sekil 5.61: Kiigliksu Kasri, ¢ift kollu merdiven.

Enine dikddrtgen planl salonun kuzey ve giliney duvarlarinda karsilikli olarak
yerlestirilmis, odalara gecisi saglayan camli ve yiiksek lentolu ikiser kapi, mekanin
belirlenemeyen sinirlarda  devam  etti§ini  gdstermektedir. Kuzeydogu ve
giineydogudaki kose odalari, yanlarda kiiclik birer koridorla salona baglanmaktadir.
Salonun bat1 duvari ortasinda yer alan ana giris kapisi, iki yaninda ayn yiikseklikte iki
pencereyle, denize paralel eksen iizerinde gorsel akisi kuvvetlendirmektedir. Bu

enlemesine yonelisin tersine, dogu ve bat1 girislerin ayn1 diizlemde bulunmasi,
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dogudaki i¢ sahanligin hacmi de eklendiginde, uzunlamasina agilist 6ne ¢ikarmakta ve
mekani daha genis perspektif icinde kavramaya yardimci olmaktadir. Her iki yandaki
dogrultunun hem i¢ diizenlemede hem de cephelerde birbirine denk simetriyle acilima,
bu eksenin vurgulandigini diisiindiirmektedir. Diiz duvar yiizeyi, kap1 acikliklarim
zeminden baslayarak ¢eviren varakli yarim silmelerle hareketlendirilmistir. iki kanatla
acilan yesil camli kapilarin istlerinde ve alinliklarinda stislemelere rastlanmaktadir.
Tavan eteginde ve tavanda altin varaklarla zenginlestirilmis kalemisi siislemelerle,
tavanda asili, salonun hacmine gore oldukca biiyiik duran fenerin dekoratif liiksii ve

carpiciligt mekansal degerlerin 6niine gegmektedir (Sekil 5.62).

Sekil 5.62: Kiigliksu Kasri, kap1 siislemeleri (Seda Baydas, Mart 2019).
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Tavanlarin slisleme programinda ¢esitli sekillerde panolar, pargalar halinde
simetrik olarak tasarlanmistir. Ortada bir madalyonu ¢evreleyen dikdortgen pano ile
uzun kenarlarda ikiser, kisa kenarlarda birer dilim seklinde pano, resimlerle
stislenmistir. Dikdértgen pano iki parcalidir. Simetrik olarak her iki parcada da kisa
kenarlarin ortasinda ters donmiis Medusa basina benzer bir motif, iizerinde licayakli
zarif bir vazodan ¢ikan lila, mavi ve beyaz renklerde ¢icek demeti, yukarida kordela
gibi birbirine baglanmis iki yanda meyvelerin asili oldugu kivrilan dallar ve stilize
motifler birbirini takip etmektedir. Kenarlardaki dilim panolarin i¢inde aym
kompozisyon yer almaktadir. Yanlarda asagiya dogru kivrilan bir platform iizerinde
duran ayakli ve kapakli bir kutu, alt koselerde meyveler, yapraklar ve aralardan

kivrilan ¢esitli motifler goriilmektedir (Sekil 5.63), [Baydas, 2019].

Sekil 5.63: Kiigiiksu Kasri, i¢ mekan tavan bezemeleri.
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5.3.4.2. D1s Cephe

Yapinin cephe mimarisi, yliksek kabartma tekniginde islenmis ve kaplanmis tag
siislemeleriyle dikkati cekmektedir. Her cephede; nisler, istiridye kabuklari, girlandlar,
cicekler, yapraklar, ¢elenkler, rozetler, vazolarla zenginlestirilmis agir bir siisleme,

yapinin biinyesiyle de biitiinliik i¢erisindedir (Sekil 5.64), [Baydas, 2019].

Sekil 5.64: Kiigiiksu Kasri, 6n cephe.

Caddeye bakan dogu cephe, ortada disbiikey, iki yanda diiz olmak {iizere ii¢
diisey boliime ayrilmistir. Cephedeki bu dalgalanma; orta boliimde silindirik merdiven
boslugu, yan boliimlerde dikdortgen odalar halinde karsimiza ¢ikan igteki
bi¢cimlenisin, disa yansimasi olarak goriilebilir. Digbiikey diisey parca, simetrik acilan
yan boliimlere oranla dardir. Diisey hatlar1 keserek tiim cepheleri boydan boya dolanan
kornisler de yapi1 katlarini ortaya koymaktadir.

Ortadaki giris kapisina, bodrumun yiliksek yapilmasi nedeniyle merdivenle
ulagilmaktadir. Iki yanda birkac¢ basamakla genis dairesel bir diizliige ¢ikilan, oradan
da on iki basamakla diiz devam eden merdiven, beyaz mermerdendir (Sekil 5.65),

[Baydas, 2019].
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Sekil 5.65: Kiigiiksu Kasr1, Giris Merdiveni.

Bodrum kat yasama alani degil, servis alami olarak kullanildigindan disa
kapalidir. Bu nedenle kiicik pencereleri vardir; orta bolimde merdiven
basamaklarinin iki yaninda birer, yan boliimlerde ise iicer kii¢iik, enine dikdortgen
pencere, distan madeni parmakliklidir.

Bir silme ve tas sirastyla gecilen zemin kat seviyesinde, orta boliimde ahsap
kanatl, aynali-kemerli giris kapis1 yer alir. Kapinin hemen iki yaninda birer, yan
kanatlarda ise ticer pencere siralanmaktadir. Zemin katin taban seviyesinden
baslayarak kap1 yliksekligine ulasan camli ve ahsap g¢erceveli pencereler de aynali-

kemerlere sahiptir (Sekil 5.66).
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Sekil 5.66: Kiiciiksu Kasri, Dogu Cephesi.

Yine bir silme dizisiyle gecilen iist katta da diizenleme, zemin kattakiyle
benzerdir. Ancak burada zemin kat seviyesindeki kapiin {izerine de bir pencere
yerlestirilmistir. Boylece, liger grup halinde ritmik bir dizi olusturan bu pencerelerin
kemer formlar1 {i¢ dilimlidir (Sekil 5.67), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.67: Kiigiiksu Kasri, dis cephe yan goriiniis.

Genellikle pencere ¢evrelerinde goriilen siisleme motifleri yapinin bu
cephesinde sadedir. Pencerelerin tiimii, sove, kemer ve kemer aynasi duvarla aym
yiizeydedir.

Yapinin kuzey yan cephesi, zemin katta enine boydan boya uzanan bir balkonla;
iist katta da koselerdeki birer pencereyi dista birakacak bi¢cimde, ortada bir balkonla
lic yatay boliime ayrilmistir. Zemin kattaki balkon, dista sekiz, igte iki olmak iizere ¢ift
sira ayaklar lizerine oturtulmustur. Kare ayaklar, iki kademeli kaide iizerinde, asagidan

yukariya genisleyen gévdeye sahiptirler (Sekil 5.68).
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Sekil 5.68: Kiiciiksu Kasri, kuzey yan cephe.

Revakla gizlenen bodrum katin cephe duvari ortasinda, bodruma girisg-¢ikisi
saglayan demir bir tali kap1 bulunmaktadir. Kapinin iki yanindaki kii¢lik mekéanlarin
karsilikl birbirine bakan sade ahsap kapilari, igteki ayaklar arasina gizlenmis gibidir.
Mekanlarin igteki ayaklar hizasinda disa tagan cephe duvarlarinda enine dikdortgen iki
kiiciik, madeni parmaklikli penceresi vardir.

Zemin katta yan balkona agilan ii¢ pencere ile iki kap1 doniisiimlii olarak, esit
aralikli siralanmaktadir. Taban seviyesinden baslayarak yiikselen kap1 agikliklari i¢ ice
basik kemerli, ondan biraz daha yiiksek pencereler de aynali-kemerlidir.

Ust katta konsollarla tasinan balkona, orta pencere ile iki yanmdaki kapi
acilmaktadir. Ortada disa oval bir tasma yaparak koseleri yuvarlatilmis balkonun
korkuluklar1 ve alt kismi silislemelidir. Balkona katilmayan koselerdeki tek
pencerelerin onleri mermer parmakliklarla sonuc¢lanmistir. Pencere ve kapilar, oran ve
diizenlenis bakimindan zemin katla benzerlik gosterir. Farklilik kemer formlarindadir;
kapilar bu kez tek basik kemerli, pencereler dilimli kemerlidir.

Ana girisin yer aldig1 deniz yoniindeki bat1 cephesi, en hareketli diizenlemeye
sahip cephedir. Dogu cephenin aksine bu defa ortada diiz, iki yanda digbiikey olmak
tizere li¢ diisey boliime ayrilmistir (Sekil 5.69).
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Sekil 5.69: Kii¢iiksu Kasri, deniz cephesi.

Orta bolimde merdivenli giris nedeniyle bodrum katin pencereleri iptal
edilmistir Yanlarda digbiikey kanatlarda ticer kiiclik pencere acikligr bulunmaktadir.
Bu cephede de bodrum katin madeni parmaklikli, dikdortgen pencereleri, dlgiileri
bakimindan diger cephedekilerle ayni olmakla birlikte, kisa yan kenarlarinin orta kismi

yuvarlatilarak genisletilmistir (Sekil 5.70), [Web 9, 2019].

Sekil 5.70: Kiigiiksu Kasr1, deniz cephesi.

Cephenin ortasinda, iki yandan dort basamakla genis dairesel birer diizliige,

buradan da atnali bigimli, iki kollu mermer bir merdivenle orta boliimde bulunan
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kapiya ulagilmaktadir. Merdiven kollar1 arasinda kalan boslukta, fiskiyeli mermer bir

havuz yer almaktadir (Sekil 5.71), [Baydas, 2019].
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Sekil 5.71: Kiigliksu Kasri, deniz cephesi havuz detay1.

Girig boliimii, iist kat1 destekleyen cift sira dorder siitunun yerlestirildigi bir
sahanligin gerisine dogru c¢ekilmistir. Bu geri ¢ekilmeyle, disaridan bakildiginda
arkada kalan, oturdugu zemin ve baglantilar1 goriilmeyen igteki siitunlar, girise
derinlik ve perspektif kazandiran yapisal 6geler olarak kavranmaktadir. Ortada, dilimli
kemerli, camli, ahsap kanatli sade bir kapiyla yetinilmistir. Kapimin iki yaninda ve

sahanligin yan yiizlerinde yer alan aynali-kemerli yliksek pencereler de sahanligin i¢
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mekana gorsel akisini saglamaktadir. Yivli ve kompozit baslikli siitunlar1 birbirine
baglayan basik kemerlerin hafiflettigi tonoz ortii, revaktaki boliinmeye uygun olarak

diiz lentolarla {i¢ parcaya ayrilmis ve icleri kalemisiyle siislenmistir (Sekil 5.72),

[Baydas, 2019].

.
.

Sekil 5.72: Kiigiiksu Kasri, deniz cephesi detay.

Cephenin yan kanatlarinda, zemin katta, ortada kapi, iki yaninda birer
pencereyle birlikte iiglii bir grup olusturmaktadir. Kapilar, giris kapt kemeri gibi

dilimli; pencereler aynali-kemerlerin daha basik bir formudur.
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Ust katta da, zemin katin pencere ve kapilariyla aym dlgiilerde ve hizada olan
ticlii diizenleme devam etmektedir. Burada pencereler dilimli, kapilar basik kemerlidir.
Girigin tstlinde ortada genis, yanlarda dar ti¢ pencere, aralardaki plastrlarla birlikte
galeri gorliniimii alarak giristeki diizenlemeyi kiigiik Ol¢iide tekrarlamaktadir.

Buradaki pencereler basik kemerlidir.

5.4. Thlamur Kasirlari

Ihlamur Kasirlari; Bogazi¢i’nin Avrupa yakasinda Besiktas Semti’nde, batida
Tesvikiye Nisantasi, doguda Balmumcu-Yildiz, kuzeyde Gayrettepe-Mecidiyekoy
sirtlar1 arasinda kalan Thlamur Vadisi’nde yer almaktadir (Sekil 5.73), [Web 10, 2018].

Sekil 5.73: Thlamur Kasirlar1 Bolgesi.
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5.4.1. Genel Bilgiler

Yiiksek cevre duvarlarinin sinirlandirdigi, 24,724 m2 lik agaglikli bir alan
icindeki Nigogos Balyan'in yaptig1 bu iki yapi; yapildiklar1 1849-1855 yillarindan bu
yana kimi zaman, Niizhetiye kimi zaman da Ihlamur Kasirlar1 adlariyla anila gelmistir

(Sekil 5.74), [Milli Saraylar Arsivi, 1992].

Sekil 5.74: Yildiz albliimlerinden birinde Kargapulo imzal: bir fotografta Mabeyn
Koskii.

Ihlamur Kasri, ¢ok eskilerden bu yana Ihlamur Mesiresi adiyla anilan bir
dinlenme alaninin i¢ine kurulmus iki yapidan olusur. Havuzlu Ihlamur Mahalli,
Muhabbet Bahgesi ve Haci Hiiseyin Bagi adli {i¢ bdliimden meydana gelen bu
dinlenme alanmin, Sultan III. Ahmed Dénemi’nde (1703-1730) bir hasbahgeye
dontistiriildiigi, 1. Abdilhamid (1774-1789) wve 1ll.  Selim (1789-1807)
donemlerindeki diizenlemelerden sonra 19. yy’in ilk yarisinda Sultan Abdiilmecid’in
de ilgisini ¢ektigi bilinmektedir. Sultan burada bulunan sade bir bag evine sik sik
gelerek dinlenir, baz1 konuklarini, bu arada iinlii Fransiz sairi Lamartine’i burada kabul
ederek goriisiirdii. Lamartine, siradan sebze ve yemis bahgesi olarak algiladigi bahge
icerisinde gordiigli koskiin sadeligi karsisinda sagkinligini gizleyememistir. Osmanl
padisahinin koskiiniin dort kose bir mekan oldugunu, i¢inde higbir esyanin
bulunmadigi salonun ortasinda fiskiyeli bir havuzun yer aldigini1 ve burada biiyiik bir
thlamur agacina bakan tek bir penceresinin oldugunu kaydeden Lamartine, ayrica
koskiin ¢evresinin disaridan beyaz bir perde ile ortiildiigiinii belirtmistir [Lamartine,

1831]. Daha sonra da Abdiilmecid, Hac1 Hiiseyin Bag1 Kdskii’niin yerine 1849-1855
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yillart arasinda iki yeni binis kasr1 ile bir gesme insa ettirerek, Niizhetiye adin1 verdigi
bu mesirede yapilan av partileri ile ok talimlerinde s6z konusu yapilar1 dinlenme yeri
olarak kullanmaya basladi [Artan, 1999].

Torenler i¢in diistiniilen ve kullanilan Merasim Koskii, 6n cephesindeki donemin
begenisini yansitan Barok c¢izgiler tasiyan merdiveni, ilging ve hareketli
kabartmalariyla ¢arpici bir mimarliga sahiptir, i¢ siislemelerinde, Osmanli sanatinda
19. yy’da tercih edilen motifler ve kalem isleri kullanilmis. Avrupa'min cesitli
isluplarindaki mobilyalar ve doseme o6geleriyle belirli bir biitiinlik saglanmustir.
Padisahin maiyeti, kimi zaman da haremi tarafindan kullanilan Maiyet Koskii ise,
digerine oranla daha kiiciik ve daha yalindir. Sultan Abdiilmecid'in geng yasta
6liimiinden sonra, Sultan Abdiilaziz de (1861-1876) agabeyinin sevdigi bu yapilara ve
cevreye fazla 6nem vermemekle birlikte ilgi gdstermis, merakli oldugu horoz ve kog
doviisgleriyle giireslerin bazilarini bu bahgede yaptirmistir. Sultan Mehmed Resad'in da
(1909-1918) zaman zaman kullandig1 yapida, istanbul'u ziyaret eden Bulgar ve Sirp
krallart agirlanmistir [Digbudak, 1992].

Tahta gectigi ilk yillarda Thlamur’daki bu mekén ve gevreyi, sarayin yogun
siyasal atmosferi disinda yakalayabilen Sultan Abdiilmecid, ylizyilin ikinci yarisinin
baslangicinda burada yeni bir yapilagma karar1 vermistir. Bu kararin olusmasindaki en
onemli nedenlerden biri de ylizy1l ortalarinda yapimi siiren ve 1856’da kullanima
giren, imparatorlugun yeni yonetim merkezi ve sultanlarin yagam bi¢imlerini de iceren
Dolmabahge Saray1 olmalidir. O yillara dek etkinligini Ciragan ve Besiktas Sarayi’na
karst koruyan Topkapt Sarayi’ndaki yonetsel merkezin olduk¢a uzaginda kaldigi
sOylenebilecek “Thlamur Mesiresi” artik Bogazi¢i’ne kayan, imparatorlugun bu yeni
politik merkezinin ¢ok yakinindadir. O giine dek bu mesireyle ad1 ge¢en, mesirenin
yanindaki 1hlamurlarin  golgelendirdigi doga parcast Dolmabahge Sarayi’nin
insasindan sonra artik imparatorlugun bu yeni sarayiyla biitiinlesecektir. Bu nedenle
bu alanda Dolmabahge Sarayi’nin mimari ve bezeme Ozellikleriyle ters diismeyen
yapilara gereksinim duyulmasi, giiniimiizde Thlamur Kasri olarak taninan yapilarin
yapim nedenleri arasinda goriilmektedir. Bir bagka bakis acisina gore de bu yeni
kasirlar, ayn1 yillarda ahsap iken yikilip yeniden kégir olarak yapilan Ciragan
Sarayr’yla Sultan II. Abdiilhamid Dénemi’nde gelisimini tamamlayacak olan Yildiz
Sarayr’nin ilk yapilarindan “Yildiz Koskii” ve Dolmabahge Saray Kompleksi’nin
olusturdugu tiggen arasindaki baglantinin 6nemli bir noktasini olusturacaktir. Boylece

sultanin at ya da arabayla ulasiminda izlenen yol tstiinde 6zel bir konumu oldugu
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anlasilan bu yapilar, 19. yiizyilda Batili mimari 6gelerin kullaniminda ilging 6rnekler
sunan bir ¢evrede bir atlama tasi gibi goziikmektedir. 19. ylizyil ikinci yarisinda
Kasimpasa Haskoy cizgisinde gelisen Osmanli Tersanesi’yle Aynalikavak ¢evresinde
yogunlagan yeni sanayi Orgilitlenmesi, Sultan Abdiilmecid’in Aynalikavak Sarayi’na
sik sik gidis gelislerinin ana nedenlerinden biri olmustur. Bu nedenle sultanin bu yolu
sik kullanmasi, yol iizerinde yeni bir sultan yapisina gereksinimi de beraberinde
getirmis olmalidir. Dogal olarak bu mimari gereksinim de, dénemin sarayca kabul
gbéren mimari begenisinin digina tasmayan bir degerlendirme i¢inde gergeklesecektir.
Bu konuda goérev verilenlerin de, donemin Osmanli mimarisinde sdz sahibi Balyan

ailesinden secilmesi uygun goriildii [Agin, 1965].

5.4.2. Ihlamur Kasirlar1 Vaziyet Plam ve Cevresinin Durumu

Gliniimiizde kasirlarin i¢cinde bulundugu aciklik alan disinda, blok apartmanlar
ve sitelerle dolu yogun bir yapilasmanin kiskact i¢inde kalan vadi, 18. ylizyildan 20.
yiizyil baglarina dek, i¢inden Fulya deresinin aktigi, ithlamur ve ¢mar agaglarinin
gdlgeledigi, yesillikler ve ¢icek bahgeleri iginde, Istanbul’un énemli mesirelerden
biridir (Sekil 5.75), [Web 11, 2018].

Sekil 5.75: Thlamur Kasirlari, Besiktas.

20. ylizy1l kentinin giiriiltii ve karmasasindan kendilerini ¢evresindeki yliksek

duvarlarla koruyan bu iki yapi, Osmanli toplumunun giinliik yasantisinda 6zel bir yeri
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olan mesirelerin saray tarafindan degerlendirilisinin birer simgesi olarak giiniimiize
ulasmistir (Sekil 5.76), [Oner, 1994]. Bu yapilar, 19. yiizyil Istanbul’unun kent dokusu
icinde dogaya Oonem veren yasam bi¢imini, doga-insan iliskisini, konumlari, mimari

ve bezeme Ozellikleriyle de yansitmaktadirlar [Milli Saraylar Arsivi, 1992].

Sekil 5.76: Ihlamur Kasirlari, kusbakisi goriiniim.

Thlamur kasirlar1 24.724 m2.1ik hafif egimli bir arazi iizerinde kurulmustur [Oner,
1994]. Arazinin giineybati kdsesinde arka cephesi Bati’da Thlamur Tegvikiye sokaga
yiikselen yamaca yaslanan Merasim Koskii’niin Dogu’ya bakan 6n cephesi ise havuzlu
bahceye agilmaktadir. Arazinin asagida kalan diiz boliimiinde, Merasim Koskii’niin
kuzeydogusunda konumlandirilmis olan Maiyet Koskii’nlin 6n cephesi ise gilineye
doniiktiir. Kasirlarin bahgesinde goriilen, glivenlik ya da lojman amagl miistemilat

yapilar1 sonradan eklenmistir (Sekil 5.77), [Web 12, 2019].
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Sekil 5.77: Thlamur Kasirlari, genel bakis.

Yapilarin ¢evresinde diizenlenen bahge alanlari, aga¢ dokusunun bozulmamasi
nedeniyle dogal goriiniisiinii korumakta ve yapildiklar:1 donemin bahge diizenlemesini
yansitmaktadir. Uzakdogu kokenli degisik agaclar ve ihlamur, ¢itlembik, ¢inar,
manolya, servi, defne, atkestanesi gibi agaglarin olusturduklart golgeli kiigiik gruplar

Tiirk bahgesi geleneginin yansimalaridir (Sekil 5.78-5.79), [Baydas, 2018].

Sekil 5.78: Thlamur Kasirlar1 bahge goriiniimleri.

132



Sekil 5.79: Thlamur Kasirlar1 bahge bitkileri.

Baz1 agaglarin cevresindeki geometrik bicimli citler, dairesel bigimli bahge
icinde informel havuz ve havuz kenarinda karsilikli duran aslan heykelleri, dairesel
bicimde gelisen informel yollar, belirli araliklarla yerlestirilen aydinlatma elemanlari
diizenlemedeki c¢esitliligi  gostermektedir (Sekil 5.80-5.81-5.82-5.83-5.84-5.85),
[Baydas, 2018], [Web 13, 2019], [Web 14, 2019].
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Sekil 5.80: Ihlamur Kasirlar1 bahge a

Sekil 5.81: Thlamur Kasirlar1 bahgesinde madalyon.
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Sekil 5.83: Thlamur Kasirlar1 duvar ¢evresinde informel yollar.
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Sekil 5.85: Thlamur Kasirlar1 informel havuz gevresi bitkiler.
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Merasim Kogskii“niin kuzeybati tarafina yamaca dayali set iizerinde dairesel
bi¢imli fiskiyeli havuz, sik agaclarin dikildigi yamagcta golgelik ve kuytu alanlar,
cesme gibi 6geler geleneksel Tiirk bahgelerinin ifade bigimlerindendir (Sekil 5.86),
[Baydas, 2018].

Sekil 5.86: Thlamur Kasirlar1 bahgesinde ¢esme.

Kasirlar ve bahgesi, giinlimiizde doguda ve giineyde birer kapisi bulunan duvarla

cevrilidir.
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5.4.3. IThlamur Kasr1 Yapilan

Yapimlarindan hemen sonra, bulunduklar1 yorenin adiyla 6zdeslesen
Ihlamur'daki sultan yapilari, "seving, tazelik, ferahlik" anlamina gelen Niizhetiye
sO0zclgii ile de anilmaya baglamis, Niizhetiye ad1 ayn1 zamanda yapilarin ¢evresinden
gecen yola da verilmistir. Sultan Abdiilmecid'in saltanat yillarinin ardindan, Sultan II.
Abdiilhamid Donemi'nin arsiv belgelerinde "Besiktas'ta IThlamur'da Niizhetiye Kasr-1

Hiimayunu" tanimlamas1 gegerliligini korumustur [Gtilersoy, 1973].

5.4.3.1. Merasim Koskii

Sultanin resmi kullanimina ayrilmis oldugu anlasilan birinci yapi, arsiv
belgelerinde “Zat-1 Padisahiye Mahsus Daire” ve “Hiinkar Dairesi” olarak

tanimlanmistir. Giinlimiizdeki yaygin adi Merasim ya da Mabeyn koskiidiir.

5.4.3.1.1. Plan Ozellikleri

Kuzey-giiney ekseninde enine dikddrtgen planli yapi, yiikseltilmis bir bodrum
kat iizerine tek kat olarak diizenlenmistir. Her iki kat, orta salona kuzey ve giiney
yonlerde agilan birer odadan olusmaktadir. Doguya bakan 6n cephede, ¢ift kollu
merdivenli girig boliimii yer almaktadir. Yapi, iki yanda enine boydan boya uzanan

balkonlarla zenginlestirilmistir (Sekil 5.87), [Baydas, 2018].

Sekil 5.87: Merasim Koskii (Seda Baydas, Subat 2018)
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Bodrum katta; salonun giineyinde uzunlamasina dikdortgen biiyiik bir oda yer
alirken, kuzeyde daha kiiciik bir oda ile bunun arkasinda hem odaya hem de batidaki
merdiven bosluguna agilan mekéanlar bulunmaktadir. Batida, U seklinde tek yonlii bir
merdivenle bodrum kat zemin kata baglanmaktadir. Bodrum katin kuzey ve
giineyindeki odalardan gecilen birer kap1 da, zemin katin balkonunu tasiyan dorder

ayakl1 birer revaga acilmaktadir (Sekil 5.88).

-
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Sekil 5.88: Merasim Koskii bodrum kat plani.

Zemin katta; kuzey ve giiney yanlardaki odalarin bi¢cimlenisi aynidir. Salonun
bat1 duvari koselerinde yer alan iki kapidan merdivenli boliime gegilmektedir. Kasrin
ana girisi zemin kat seviyesinde dogudaki merdivenli giristir. Odalar i¢ten aynali
tonoz, besik tonoz ve manastir tonozla, merdiven boslugu ise icten kubbeyle ortiiliidiir.
Kasrin, bodrum katiyla birlikte toplam 4 odasi, 2 salonu, 1 ana girisi, 2 tali kapisi, 2

balkonu ve 15 penceresi vardir (Sekil 5.89, Sekil 5.90).
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Sekil 5.89: Merasim Koskii zemin kat plani.

Sekil 5.90: Merasim Koskii kesit.

5.4.3.1.2. Ic Mekan Organizasyonu, Tefrisat

Dogudaki merdivenli giristen, birka¢ basamakla dogrudan “kabul salonu”na
gecilmektedir. Stislemedeki gosterisin tersine, salon kendi i¢inde enine dikdortgen
cerceveyle smirli, kiigiik bir hacim olarak kalmistir. Ug kenarda yer alan kapilar,
siirlar1  gorsel olarak algilanamayan mekanlart tanimlamaktadir. Yine de,
dikdortgenin kesin hatlarla belirledigi statik cizgiler degismemistir. Salon, sominenin

tizerinde ve duvarlarda mekanin aydinligini ¢ogaltan c¢ok sayida ayna nedeniyle
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“aynali salon” adim1 almigtir. Kuzey cephenin ortasinda duvar yiizeyinde, stuko
tekniginde yapilmig, mermer goriiniimii veren ve dikdortgen-daire bilesimlerinden
olusan, altin varakli c¢erceve igine alimmis diisey bir pano vardir. Kapi ile ayna
alinliklart altin varakli kartuslardan olusan dikdortgen ve daire biciminde panolarla,
bu panolara iglenmis donemin kalem isini yansitan motiflerle bezenmistir (Sekil 5.91)

(Sekil 5.92), [Taser, 2008].

Sekil 5.92: Merasim Koskii salon.

Giris kapisi, iki yaninda plastrlar ve iistte yuvarlak kemerli bir diizenleme igine
alinmis, tavan etegine kadar yiikselen genis bir a¢iklik seklindedir. Salonun tavani altin

varakli ve ahsap oyma siislemelere sahiptir (Sekil 5.93), [Taser, 2008].
141



Sekil 5.93: Merasim Koskii tavan siislemeleri.

Salonun kuzeyinde, resmi yazigmalarin yapildig1 “kalem odas1” bulunmaktadir.
“Miizik odas1” olarak da bilinen bu odadaki esyalar da miizik aletlerini andirmaktadir.
Salondan gegilen kapinin yer aldigi giliney cephe duvari, yerden yaklasik 1 m.
yiikseklikte, enine boydan boya bir pano i¢ine alinmis, iist kisimlar diiz birakilmistir

(Sekil 5.94), [Taser, 2008]. Ayn1 uygulama diger cephelerde de tekrarlanmaktadir.

Sekil 5.94: Merasim Koskii Kalem Odasi.

Kap1 ve pencerelerin altin varakli kornigleri siislemelidir. Manastir tonozuyla
ortiilii tavan, beden duvarlarindan dort yonde yuvarlak kemer bigiminde silmelerle

cevrilmis ve tavan yiizeyi kalem isleriyle stislenmistir. Kdselerde, kemerlerin birlesme
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noktalarinda sarkan kirislerin etrafi al¢1 kabartma iizerine altin varaklarla

zenginlestirilmistir (Sekil 5.95-5.96).

Sekil 5.96: Kalem Odasi tavan Siislemeleri.

Salonun giineyinde, hem salon hem de batisindaki merdiven boliimii boyunca
uzunlamasma dikdortgen bigiminde uzanan oda, sultanin merasim odasi olarak

kullanilmistir (Sekil 5.97), [S6zen, 1990].
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Sekil 5.97: Merasim Kosk, giiney oda.

Salona agcilan tek kapisi kuzey duvarinin ortasindadir. Odanin bat1 ve dogu
cephelerinde birer ikiz pencere bulunmaktadir. Pencerenin her iki yaninda kalan duvar
yiizeyinde ince birer pano vardir. Giiney cephenin ortasinda, kapinin karsisinda

sOmine, iki yaninda birer pencere yer alir (Sekil 5.98), [Taser, 2008].

Sekil 5.98: Merasim Kosk, giiney oda somine.

Sominenin genis ve yiiksek aynasi, pencereler, kap1 ve duvar panolari, tavan
eteginde birbirine bagl yuvarlak kemerli bir kusakla taglandirilmistir (Sekil 5.99),
[Web 15, 2019].
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Sekil 5.99: Merasim Kogk, giiney oda somine, ayna goriiniimii.

Odanin tiim cepheleri, alg1 ile stuko tekniginde yapilmis, mermer goriiniimii
veren ve dikdortgen-daire bilesimlerinden olusan, altin varakli ¢ergeve icine alinmis
panolarla siislenmistir. Besik tonozla Ortiilii tavan altin varaklarla bezenmistir (Sekil

5.100), [Taser, 2008].

Sekil 5.100: Merasim Kosk, gliney oda tavan detay.
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Kasirlarin i¢ dekorasyonu, Fransiz dekoratér Séchan“a aittir. Dolmabahge
Sarayi1“nin da duvar ve tavan siislemelerini yapan ve sarayin dosemesi isini iistlenen
sanat¢tyla 1853 yilindan itibaren baglanti kurulmustur [Devrim, 2011].

Kasrin i¢i, XIV. Louis (d.1638- €.1643-6.1715) zamaninin modellerine
benzeyen mobilyalarla ddsenmistir. Dolmabahge Sarayr ile birlikte Thlamur
kasirlarinin ayn1 donemlerde dekore edildikleri, Ingiliz tiiccar Peil’in mimar Smith
sayesinde cesitli saray ve devlet yapilari igin Ingiltere’den cesitli ingaat malzemeleri
ve mobilyalar getirmis oldugu, ayrica Peil’in saraymn dekorasyon ve miihendislik
islerinde de calistiginin kaydedildigi Basbakanlik arsivindeki bazi belgelerden
ogrenilmektedir [Y1ildiz, 1992].

Kuzeydeki odadan gegilen abdesthane giiniimiiz sartlarina uygun olarak
tasarlanmig, tek parca mermerden ve en ilging tarafi da asagi yukari giiniimiize
benzeyen bir kanalizasyon baglantisina sahip olmasidir. Burada mermerden ince

is¢ilikli bir gesme de yer almaktadir (Sekil 5.101-5.102-5.103), [Baydas, 2017].

Y " 4

Sekil 5.101: Abdesthane.

Sekil 5.102: Merasim Kogkii, Abdesthane.
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Sekil 5.103: Merasim Kosk, Abdesthane Kurna.

5.4.3.1.3. D1s Cephe Bezeme ve Dekor Ozellikleri

Egimli arazinin diizlik boliimiine yerlestirilmis olan Merasim Koskii“niin,
asagida havuzlu bahgeye bakan dogu cephesi, ana girisin de yer aldigi, en hareketli
diizenlemeye sahip cephedir. Ortada cift tarafli, genis, merdivenli giris platformu,
cephenin enlemesine biiyiikk boliimiinii kaplayarak bodrum katini gizlemektedir.
Merdivenlerin iki yaninda kalan bodrum katin pencereleri iptal edilmis, duvar ylizeyi
diiz birakilmig, bodrum ve zemin katlar tiim cepheleri dolasan bir diiz, bir yarim kaval

silmeyle ayrilmistir (Sekil 5.104), [Taser, 2008].

Sekil 5.104: Merasim Koskii dogu cephesi.
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Birkac¢ basamakla diizliige erisen mermer merdiven, oradan iki kola ayrilarak
atnali bi¢imi olusturacak bicimde kapinin Oniine ulasmaktadir. Ajurlu korkulukla
balkon goriiniimii kazanan giris onii, altta merdiven kollar1 arasinda kalan boliimde
nigle siislenmistir. Merdivenin dis kenarlari, rozetli ve ajurlu panolarla kaplidir (Sekil

5.105, Sekil 5.106), [Baydas, 2018].

Sekil 5.106: Merasim Koskii dogu cephesi merdiveni.

Zemin kat diiz, diisey ii¢ boliime ayrilmistir. Orta boliimde; hafifce disar1 tagsan
yuvarlak kemerli kapi, iki yaninda geriye ¢ekilmis duvar yiizeyinde, i¢i vazolarla dolu
nislerle daha da vurgulanmaktadir. Iki yan béliimde ise, disar1 tasan yuvarlak kemerler

icine alinmis ikiz pencereler goriilmektedir. Zemin katin taban seviyesinden
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baslayarak yiikselen kap1 ve pencerelerin, kemer yiikseklikleri sacak kornisine kadar
uzanmaktadir. Kemer yiizleri, soveleri ve alinliklari, nislerin ¢evreleri, siitunceler ve
plastrlar; cicek, girland, rozet, yaprak, istiridye kabugu gibi ¢ok ¢esitli motiflerden
olusan zengin ve agir bir siislemeye sahiptir. Duvar yiizeyinde neredeyse hi¢ bosluk
birakilmaksizin uygulanan yiiksek kabartma tas is¢iligi, cepheye biiyiik bir hareketlilik
kazandirmaktadir .

Yapinin tiim koseleri siituncelerle hafifletilmistir. Ustten voliit, rozet ve
girlandlarla yer yer yiikselen bir kornisle taglandirilan cephenin orta boliimii, kornise
yerlestirilen girlandli ta¢ vazo ile vurgulanmaktadir. Yapinin kuzey yan cephesinde,
zemin katta enine uzanan biiyiik¢e bir balkon, iki kat1 birbirinden ayirmaktadir. Dista
dort ayaga oturan balkon, icte de dort payanda ile desteklenmektedir. Kare ayaklar, iki
kademeli kaide lizerinde, asagidan yukariya genisleyen govdeye sahiptirler (Sekil
5.107).
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Sekil 5.107: Merasim Koskii Giiney Cephesi.

Zemin katta yan balkona agilan iki pencere, taban seviyesinde baglayarak
yiikselmektedir. Pencereler iistiinde kornise kadar yiikselen dikdortgen panolarda,
tepeliklerde, cephe duvarmin ortasinda, i¢ine vazo yerlestirilmis nis ile g¢evresinde,
balkon korkuluklarinda yogunlasan yiiksek kabartma bir tas isciligi ii¢ boyutlu bir etki
yaratmaktadir. Dikenli sagakli kornisin list kism1 6n cephede oldugu gibi, burada da
girlandh tag vazo ile son bulmaktadir (Sekil 5.108), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.108: Merasim Koskii kuzey cephesi.

Giineyde kalan pencere ise, merdivenler nedeniyle sagir tutulmustur. Ug pencere
de, duvar yiizeyinden hafif tasma yapan, i¢ kismui i¢ ige silmelerle hareketlendirilmis

yuvarlak kemerli birer bordiirle gevrilidir (Sekil 5.109), [Taser, 2008].

Sekil 5.109. Merasim Koskii, bat1 cephesi bodrum kati.

Zemin kat seviyesinde, ortada, giris ekseni iizerinde tek pencere, iki yanda 6n
cephedekilerle simetrik birer ikiz pencere yer almaktadir. Ortadaki ahsap kanatl,
yuvarlak kemerli tek pencere agikligi silmelerle ¢evrilmistir. Yan pencereler ise kemer
kavsinden baglayarak disar1 tasan yuvarlak kemerler i¢ine girlandlli ikiz pencerelerdir.

Yanlardaki pencerelerin kemer alinliklar1 ve kirpi sagaklara kadar devam eden {ist
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boliimleri dogu cephedeki ikiz pencerelerle ayni siislemeye sahiptir. Batidaki

pencerelerin yanlari siislemesiz ve duvarla ayn1 yiizde birakilmistir (Sekil 5.110).

Sekil 5.110: Merasim Koskii, bat1 cephesi pencere siislemelerinden detay.

Gliney yan cephe de, kuzey cepheyle simetrik diizenlemeye sahiptir. Zemin katta
enine uzanan balkon, yine dista dort ayak tarafindan taginmakta, igcte dort payandayla

desteklenmektedir (Sekil 5.111).
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Sekil 5.111: Merasim Koskii, giiney cephesi.

Revak, ayaklarla payandalar1 baglayan diiz atkilarla ii¢ boliime ayrilarak, tstii
aynali tonozlarla kapatilmistir. Revakla gizlenen bodrum katin kap1 ve pencereleri

form ve diizenleme bakimindan kuzey cephedekilerle aymidir (Sekil 5.112).
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Sekil 5.112: Merasim Kdskii giiney cephesi bodrum kati.

Zemin katta yan balkona agilan pencereler iizerinde, kornise kadar yiikselen
dikdortgen panolarda, tepeliklerde, cephe duvarinin ortasinda nisle zenginlestirilmis,
kabartma cicek, yaprak, akant yapraklari, istiridye kabugu, siitun ve payeler cepheyi
siislemektedir. Yapimin tiim cephelerinde zemin kat pencereleri ahsap cerceveli ve
camlidir. Dogramalar1 “giyotin” denilen diisey siirgiilii pencerelerin, yiiksekligi dorde
boliinen ¢erceve kanatlarimin alttan ikisi yukariya dogru siirtilerek agilmaktadir.
Pencere ve kapilarda oranlar taban seviyesinden baglayarak yilikselmektedir. Ahsap
yiizeyleri siislemesizdir. Cergeveleri bati cephede duvarla aymi ylizde devam
etmektedir. Oteki cephelerde kemer, siitun, plastr ve gesitli siisleme oOgeleriyle
belirginlestirilmistir. Dogu cephedeki zengin siisleme, yan cephelerde devam etmekte,

arka cephede ise daha da sadelesmektedir .

5.4.3.2. Maiyet Koskii:

Merasim Kogskii'ne gore daha sade ve yalin bir yapt olan Maiyet Koskii,

padisahin harem halki tarafindan kullanilirdi.
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5.4.3.2.1. Plan Ozellikleri

Dogu-batt dogrultusunda enlemesine yonelen dikdortgen planl bu kiictik kasir,
bir taban gorevi yapan bodrum kat (subasman) iizerine oturtulmus tek kattan ibarettir.
Hem bodrum kat, hem de zemin kat plani, bir orta salona ag¢ilan dort kose odasindan
olugmaktadir. Kuzey ve glineyde birer girisi bulunan yapi, glineyde dista cift tarafl bir
merdivenle zenginlestirilmistir. Kuzeydeki giris duvarinin orta boliimii ise her iki kat

boyunca disa tasmaktadir (Sekil 5.113), [Baydas, 2018].

Sekil 5.113. Maiyet Koskii genel goriiniim.

Bodrum katinda; uzunlamasina dikdortgen salonun dogu ve batisinda esit
biiyiikliikte, simetrik diizenlenmis, enlemesine dikdortgen dort oda yer almaktadir.
Kendi aralarinda gegisi olmayan odalar, birer kapiyla salona agilmakta ve birinden
digerine gecis salondan saglanmaktadir. Kuzeydeki kapidan giriste, dikdortgen
sahanliktan, giris ekseninde yer alan birka¢ basamakla inilen bodrum katin, zemin
katla tek baglantisi, yine bu sahanligin iki yanindan yukariya uzanan ¢ift kollu

merdivenlerdir (Sekil 5.114).
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Sekil 5.114. Maiyet Koskii Bodrum Kat Plan.

Zemin kata kuzeydeki kapidan yapinin igindeki c¢ift kollu merdivenle
gecilmekteyse de, ana giris glineydedir. Yapmin disinda ¢ift kollu merdivenli giris
platformundan erisilen kapidan dogrudan zemin kat salonuna girilmektedir. Bodrum
kat plan1 burada da tekrarlanmaktadir. Dogu ve batida birbirine bitisik ikiser oda tek
kapiyla salona agilmaktadir. Odalar bodrum kattan farkli olarak, daha ¢ok sayida
pencerelerle aydinlatilmaktadir. Merasim Koskii“niin tersine burada salon

uzunlamasina, yan odalar enine dikdortgen bigimindedir (5.115).
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Sekil 5.115: Maiyet Koskii Zemin Kat Plani.

5.4.3.2.2. Ic Mekan Organizasyonu, Tefrisat

Yapiya giris i¢in glinimiizde kuzey cephedeki kap1 kullanilmaktadir. Giriste,
dikdortgen i¢ sahanligin ileriye uzantisi, bodruma inen dort basamakli bir esikle
tamamlanmaktadir. Servis ve hizmet odalarindan olugan mekanlarin kapilar1 basik
kemerlidir. Yapinin yer dosemeleri mermerden, duvarlar1 beyaz badanalidir (Sekil

5.116), [Taser, 2008].
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Sekil 5.116: Maiyet Koskii bodrum kat.

Sahanligin iki yanindan ikiser basamakla koselerde birer diizliige, buradan da
yukartya kadar diiz devam eden ¢ift kollu ahsap bir merdivenle zemin kata
ulasilmaktadir. Korkuluklar1 da ahsap olan merdiven ve ¢evresi siislemesizdir (Sekil

5.117), [Baydas, 2018].

Sekil 5.117: Maiyet Koskii merdiven korkuluk goriintimii.

Salonun beden duvarlar1 diiz birakilmig, tavan eteginden baslayarak tavanda

sade bir siisleme programi uygulanmistir. Dikdortgen bi¢imli pencere ve kapi
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diizenlemeleriyle sade duvar degerlendirmesi ana kiitlenin nispeten hareketli yapisiyla
karsittir. Bati cephede yan yana iki ahsap kapi, kiitlesel duvar yiizeyinde tek bosluktur.
Ahsap kap1 kanatlarinin bélmeleri ince bir altin varakli seritle ¢cerceve igine alinmustir.
Kap1 ve pencerelerin altin varakli kornislerinin ortasinda siisler goriilmektedir (Sekil

5.118-5.119), [Mart, 2018].

Sekil 5.118: Maiyet Kogskii salon.
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Sekil 5.119: Maiyet Koskii Kap1 Goriiniimii (Seda Baydas, Mart 2018).

Salonun kuzeybatisindaki 1 no.lu odanin duvarlar1 Burdur kahverengi mermer
dokusu goriiniimiinde stuko tekniginde yapilmis kaplamadir. Kapinin yer aldigi dogu
cephesi tiimiiyle bos birakilmistir. Kuzey cephede tavan etegine kadar yiikselen iki
genis pencere yapinin arka bahcesine bakmaktadir. Bati cephede ortada genis ve
yiiksek, iki yanda kisa ve dar dikdortgen pencere ticlii bir grup olusturarak esit aralikl
siralanmaktadir. Tavan altin varakli geometrik panolarla stislenmistir (Sekil 5.120-

5.121-5.122-5.123), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.121: Maiyet Koskii 1 no’lu oda duvar detay1.
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Sekil 5.123: Maiyet Koskii kap1 kol detayi.
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Salonun giineybatisindaki 2 no.lu odanin duvarlar1 yerden yaklasik 1 m. kadar
lacivert renkte, ist boliimlerinde ise mermer dokusu goriiniimiinde stuko tekniginde
yapilmis kaplamadir. Kuzey cephenin tam orta yerinde, gri damarli beyaz mermerden
sOmine, altin varakli ¢cergeveli aynasiyla yerlestirilmistir. Bati cephede ortada genis ve
yiiksek, iki yanda kisa ve dar dikddrtgen pencere, giiney cephede ise, tavan etegine
kadar yiikselen iki genis pencere 1 no.lu odada oldugu gibi taban seviyesinden
baslamaktadir. Kapiin yer aldigi dogu cephesi burada da bos birakilmistir. Tavan
dikdortgen cerceve igine alinarak altin varakli panolarla bolinmiistiir (Sekil 5.124-
5.125-5.126-5.127), [Baydas, 2018].

Sekil 5.124: Maiyet Koskii 2 No’lu Oda genel goriintim.
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Sekil 5.126: Maiyet Koskii 2 No’lu oda somine, ayna.
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Sekil 5.127: Maiyet Koskii 2 No’lu oda pencere, tavan detay.

Salonun gilineydogusundaki 3 no.lu odanin duvarlari da mermer dokusu
goriiniimiinde stuko tekniginde yapilmis kaplamadir. Kapinin yer aldig1 bati cephe bos
birakilmig, gilineyde ikili, doguda iiglii pencere kombinasyonlar1 burada da
uygulanmistir. S6mine, kuzey yondeki odalarda oldugu gibi, giineyde de iki oday1
ayiran duvarda yer almaktadir (Sekil 5.128-5.129-5.130-5.131-5.132), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.129. Maiyet Koskii 3 No’lu Oda tavan detayi.
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Sekil 5.130. Maiyet Koskii 3 No’lu oda duvar detay.

Sekil 5.131. Maiyet Koskii 3 No’lu oda kapi, tavan detay.
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Sekil 5.132. Maiyet Koskii 3 No’lu oda ayna detay.

Kuzeydogudaki 4 no.lu odanin giiney cephesi somineli, dogu ve kuzey cepheleri
pencerelidir. Duvarlart mermer dokusu goriinimiinde stuko tekniginde yapilmig
kaplamadir. Kapimnin yer aldig1 bati cephe bos birakilmistir (Sekil 5.133-5.134-5.135),
[Baydas, 2018].
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Sekil 5.134. Maiyet Koskii 4 No’lu oda duvar detay.

167



Sekil 5.135: Maiyet Koskii 4 No’lu oda tavan detay.

Tiim odalar karsilikli olarak ve yan yana tam bir simetrik diizen icerisinde yer
almaktadir. Tavan bezemeleri ¢ok kiigiik farklarla ayirt edilebilmektedir. Odalar
arasindaki tek farklilik, duvar gdvdesinin ve tavan panolarinin degisik diizenlemelerde

renklendirilmis olmasidir.
5.4.3.2.3. D1s Cephe Bezeme ve Dekor Ozellikleri

Maiyet Koskii“niin havuzlu bahgeye bakan giiney cephesi tipki Merasim
Koskii“niin dogu cephesi gibi, iiclii bir kompozisyon olusturmaktadir. Bodrum ve
zemin katlar, tlim cepheleri dolagan ve bodrum kat pencereleri {lizerinde hafif bir

kademe olusturan yatay bir silmeyle ayrilmigtir (Sekil 5.136).
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Sekil 5.136: Maiyet Koskii giiney cephesi.

Ortada yine ¢ift tarafli, genis, merdivenli bir mermer giris platformu yer
almaktadir. Yapinin ana girisi orijinalde burasidir. Giiniimiizde kuzey cephedeki arka
giris kullanilmaktadir. Iki yanda {i¢ basamakla yarim daire bigiminde birer diizliige,
buradan da atnali bigimli, iki kollu bir merdivenle orta boliimde bulunan kapiya
ulagilmaktadir. Girig onii, ajurlu korkulukla balkon goriinimii kazanmaktadir. Altta
merdiven kollar1 arasinda kalan yiizey bes panoya ayrilarak, sade islenmistir (Sekil

5.137), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.137: Maiyet Koskii giiney cephe merdiven.

Zemin katin orta boliimiinde sonlanan merdiven kollari, asagida yanlara dogru
acildigindan, bodrum kat cephenin biiyiikk kismmi enlemesine kaplayarak
gizlemektedir. Merdivenlerin iki yaninda kalan bodrum kat pencereleri iptal edilmis,
yan kanatlarda ikiser pencere ile kose odalar1 aydmlatilmigtir. Kareye yakin
uzunlamasina dikddrtgen pencereler basik kemerli, madeni parmaklikhidir (Sekil

5.138), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.138: Maiyet Koskii giiney cephe pencereleri.

Zemin kat diiz, diisey li¢ boliime ayrilmistir. Orta boliimiin duvar yiizeyi geriye
cekilmis, ortaya camli ahsap kanatli, yuvarlak kemerli kap1 yerlestirilmistir. Hemen
iki yaninda, kapinin yaris1 genisliginde, ¢ergeve yiiksekligi dorde boliinen diiz lentolu
birer pencere yer almaktadir. Konsollarla taginan sacagin hemen altinda bir rozetle
sonlanan kemerin koseliklerinde ve kapi ile pencereler arasina yerlestirilmis ince
diisey dikdortgen panolarda girift siislemelere rastlanmaktadir (Sekil 5.139), [Baydas,
2018].
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Sekil 5.139: Maiyet Koskii giiney cephe girisi.

Yan kanatlarda, kap1 yiiksekligine erisen ikiser diiz lentolu, uzun dikddrtgen
pencere, istleri silmelerle vurgulanarak duvar yiizeyinden tasan siislii bir panoyla
taclandirilmistir. Pencere aralarinda ince diisey dikdortgen panolar, pencere ve kapi
tistleri gibi belli yerlerde toplanan siis unsurlar1 disinda, aralarda kalan boliimlerde

duvar yiizeyi bos birakilmistir (Sekil 5.140), [Baydas, 2018].

Sekil 5.140: Maiyet Ko6skii giiney cephe dikdortgen pano siislemeleri.
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Zemin katin bitiminde hafif bir ¢ikint1 yapan sag¢agin iizerinde, en tepede tim
cepheleri dolasan bir parapet duvari, giiney cephede kademelenmekte ve bir tagla son

bulmaktadir (Sekil 5.141), [Baydas, 2018].

Sekil 5.141: Maiyet Koskii tepe siislemelerinden detay.

Dogu yan cephede de yatay silmeyle ayrilan bodrum katin, iki yan odasi birer
pencereyle aydinlanmaktadir. Kareye yakin uzunlamasina dikdortgen pencereler basik
kemerli, madeni parmakliklidir. Pencerelerin iki yaninda beliren diiz plastrlar, zemin
kat pencereleri boyunca devam etmektedir. Duvar yilizeyi masiftir (Sekil 5.142),
[Baydas, 2018].
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Sekil 5.142: Maiyet Koskii dogu cephesi.

Zemin katta, bodrum kat pencereleri hizasinda birer biiylik pencere, iki
yanindaki dar uzun dikdortgen pencerelerle, giiney cephenin giris diizenlemesini
hatirlatmaktadir. Oradaki kapinin yerini pencere almistir. Camli ahsap kanatli,
yuvarlak kemerli pencere, hemen iki yaninda, onun yarisi genisliginde, gerceve
yiiksekligi dorde boliinen diiz atkili birer pencereyle ti¢lii grup olusturmakta ve bu
diizen cephe boyunca iki kez tekrarlanmaktadir. Yuvarlak kemerli iki biiyiik pencere
istte taglandirilmigtir. Her bir pencere arasinda, kemer koseliklerinde, cephenin
ortasinda kii¢iik pencerelerin {istlinde kare bir pano i¢inde toplanmis siislemeler

disinda, duvar yiizeyi bos birakilmistir (Sekil 5.143), [Baydas, 2018].
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Sekil 5.143: Maiyet Koskii dogu cephesi siisleme detay.

Kuzey cephe; giiney cephede oldugu gibi ii¢ diisey boliime ayrilmaktadir. Orta
boliimii glineydeki ige ¢ekilmenin aksine disa oldukca taskindir. Bu tagkinlik sadece
zemin kat seviyesinde kalmamis, bodrum katta da boliintiisiiz devam etmistir (Sekil

5.144), [Taser, 2008].

Sekil 5.144: Maiyet Koskii kuzey cephesi.
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Yapiya giris bugiin kuzey cepheden saglanmaktadir. Orta boliimde, diiz atkils,
camli ahsap ¢erceveli kapiya, iki yandan birka¢ basamakla ¢ikilan yarim daire bir dig
sahanliktan ulasilmaktadir. Kapinin iki yaninda duvardan hafif bir ¢ikint1 yapan
yiizeyde kareye yakin uzunlamasina dikdortgen bodrum kat pencereleri, basik
kemerli, madeni parmakliklidir. Yan kanatlarda da bodrum kat pencerelerinin ikili

diizenlemesi devam etmektedir (Sekil 5.145).

\
)/\ R J’f\\‘L ssom_
I = | = m—
—_—————a e =
—
=il |
i 1 =| [T LT

=

|
I
_J
-

by

I R Sa— — . ain

Sekil 5.145: Maiyet Koskii kuzey cephesi.

Zemin katta; giris kapisinin ve iki yanindaki bodrum kat pencerelerinin
hizasinda, ortadaki biraz daha genis {i¢lii bir pencere dizisi vardir. Dar, uzun, diisey
dikdortgen pencereler, camli ahsap gercevelidir. Ortadaki pencere, kapinin yiiksekligi
nedeniyle, zemin kat taban seviyesinden baslayan digerlerinden daha kisadir. Ug
pencere de lstte, diiz atkilar1 teget gegerek yan kanatlardaki pencerelere uzanan diiz
bir silmeyle hizalanmistir. En iistte silmelerle belli belirsiz bir yatay panonun igi diiz
birakilmistir. Yan kanatlarda diiz silmeyle, bodrum kattan daha belirgin ayrilan zemin
katin, taban seviyesinden baslayarak yiikselen ikiser penceresi, iistte diiz bir silmeyle
son bulmaktadir. Kasrin arka cephesi siislemesizdir (Sekil 5.146-5.147), [Baydas,
2018].
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Sekil 5.147: Maiyet Koskii kuzey cephesi kose goriintimii.

Bati cephesi de dogu cepheyle diizenleme ve siisleme bakimindan tam bir simetri

olusturmaktadir (Sekil 5.148), [Baydas, 2018].

Sekil 5.148: Maiyet Koskii bati cephesi.
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5.5. Dolmabahce Saray1 Muayede Salonu ve Hazine Kapisi

Dolmabahge Saray1i’nin insa yilina ve mimarlarina dair farkli kaynaklarda farkli
bilgiler yer almaktadir. Ornegin Mustafa Cezar, saraymn mimarmin Garabed Balyan
oldugunu, Muayede Salonu ve Hazine ile Saltanat kapilarinin mimarinin ise Nigogos
Balyan oldugunu ve Nigogos Balyan’a iligkin bir belge bulunmadigim1 kaydeder
[Cezar,1995]. Selman Can ise sarayim insasinda Garabed Balyan’in gorev aldigina
iliskin bir belge ve bilgi bulunmadigini, sarayin insasina 1842 yilinda baslandigini ve
donemin Ebniye-i Hassa Miidiirii Abdiilhalim Bey’in de saraymn mimar1 oldugunu
belirtir [Can, 2010]. Cengiz Goncii de Dolmabahge Sarayi’nin insa siirecinin Ebniye-
1 Hiimayun kalfalari Ohannes Serveryan, Garabed Balyan ve sonralari Nigogos Balyan
tarafindan yiiriitiildiigiint belirtmistir. Tiim ingaat muhasebe icmallerinde Garabed ve
Ohannes kalfalarin adi tespit edilirken, siirecin higbir asamasinda Ebniye-i Hassa
Miidiirii Abdiilhalim Efendi’nin insa kadrosunda yer aldigina dair bir bilgiye
rastlanmamistir. Yine Goncii’niin birincil arsiv belgelerine dayanarak aktardigina gore
saraymn ingasinin 1842°de degil 13 Haziran 1843’te baslandig1 belirlenmistir.
Abdiilhalim Efendi’nin sarayin mimart olduguna delil olarak gosterilen 1842 tarihli
belge ise eski Besiktas sahilsarayidir. Zira Dolmabahge Sarayr insasina baglanana
kadar eski Besiktas Saray1 tamir devam etmis; yeni saray ise eskisinin parga parca
yikilmasi suretiyle insa olunmustur [Goncii, 2015].

Dolmabahge Sarayi, kendinden once zaman ve gereksinimler goz oOniinde
bulundurularak insa edilen Topkapt Sarayi’ndan farkli olarak, yepyeni bir tasarim
anlayis1 ve yaklasimiyla, dncesinde olusturulan bir ihtiya¢ programi kapsaminda insa
edilmistir.

Kara tarafindan yiiksek duvarlarla c¢evrili olan saray, bugiin anitsal kapilarinin
bahgeler i¢inde genis cephesini denize veren “L” bigiminde bir ana yapiyla kendisi de
ayn kiiciik bir saray olan Veliaht Dairesi ve Mefrugat ve Muhafizlar Dairesi, Hareket
Koskler, Camli Kosk ve diger kii¢iik pavyonlardan olusmaktadir. Bu yapilarin tiimii
iyi durumda ve TBMM Milli Saraylar Yonetimi’nin korumas: altindadir. “L”
bigimindeki dolasim siirekliligine sahip ana yapi, Mabeyn-i Hiimayun, Harem-i
Hiimayun ve onlar birlestiren, sarayin en gorkemli ve yiiksek boliimii olan Muayede

Salonu’ndan olusur (Sekil 5.149), [Esemenli, 2002].
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Sekil 5.149: Dolmabahge Saray1 plani.

5.5.1. Dolmabahce Sarayr Muayede Salonu

“Muayede” kelime anlami olarak bayramlagsma anlamina gelir. Bu gorkemli
salon, padisahin, hanedana bagl erkek iiyeleri, vezir ve vekilleri, tesrifatgr ve
memurlarin kutlamalarini kabul ettigi bir mekandir. Bu amag¢ disinda, cesitli
donemlerde resmi kabullerin ve toplantilarin kabulii igin de ¢esitli kullanimlara sahne

olmustur (Sekil 5.150).

Sekil 5.150. Muayede Salonu’nda Maresal Pelissier i¢in verilen yemek.
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Distan disa 25x37 metre boyutunda kareye yakin bir altyapi lizerinde iceriden,
36 metre yiiksekligi orten bir kubbeyle disaridan ¢atiyla ortiilii bir binadir. 56 adet
stitunun kullanildig1 orta mekéanin tasiyicr striiktiir olarak dort ayaga oturan merkezi
bir semas1 vardir. Ancak zeminde, kareye yakin dikdortgen bir orta mekan veren bir
plan semasi kullanilmistir. Boylece Ortiiniin bicimi ve striiktlirii ile altyapisi
birbirinden farkl1 iki sema iizerinde gelistirilmis olmaktadir. Ustelik farklilik semalar
diizeyinde kalmamig, mimari 6gelerin bi¢cim ve kullanilisi, mekanin orgiitlenmesi,
yiizeyin ele alinmas1 ve dekorasyon anlayisina kadar uzanmis gériinmektedir [Batur,
1994].

Muayede Salonu, igerisindeki tek bir fonksiyona karsi, mabeyn ve hareme
kiitlelerine gore iki katli yiliksekliktedir. Muayedenin kat kornisi tam da bu binalarin
sacak kornisi hizasinda yerlestirilmis olup gorsel olarak siireklilik saglanmistir. Bu
kornisin yatay hizas1 disinda, Muayede Salonu cephesinde asil olan, diiseydeki
vurgudur. Cephede yedi aks {izerinde yiikselen Muayede binasinda akslar kolon ve ya
pilastr ¢iftleri ile belirginlestirilmistir. Kdselerdeki iki aks, yivli pilastrlar ile 6n plana
cikarilmistir. Girisin yer aldigi ii¢ acikligin yanlarindaki akslarda ise vurgulanan
yiiksek ve yivli kolon ¢iftleri vardir. Tiim pilastr ve kolonlar iki kat iizerine yinelenir

ve cepheye giiclii bir diisey vurgu ve anitsallik katar (Sekil 5.151).

Sekil 5.151. Muayede Salonu i¢ mekan cephe diizeni.

Giris katinin yarim daire kemerli yiiksek pencerelerinin iki yanina yine kolonlar
yerlestirilmistir. Ust katin pencereleri ise barok alinliklar altinda ikiz agiklikls,
dekoratif kolonlu 6gelerdir. Batur, bu ikiz agikligin Anadolu ortagag mimarliginda
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kullanilan bir motif oldugunu, Garabet Balyan’in bunu Dogu Anadolu’daki Ermeni
mimarligindan aldigin1 ve Dolmabahge’de kullandigi bilinen tek motif oldugunu
soyler [Batur, 1994]. Bu ikiz aciklik, katalog seckisi seklinde yogun olarak kullanilan
barok Ogelerle desteklenmis ve ayni zamanda Muayede Salonu’nun cephesindeki
diisey vurguyu giiclendirmistir.

Ic mekanin hiyerarsik kurulusu, mekanlarin okunakli girinti ve ¢ikintilarla
cepheye aktarimi, dev boyutuyla Muayede Salonu’nun yabanci dis kilifina ragmen
Klasik kubbeli kiibik bloku ve hepsinden énemlisi i¢ sofali, kdse odali plan, bu en Bat1
orneginde bile Osmanli’nin geleneksel diizeninin terk edilmedigini gosterir [Esemenli,
2002].

Plan semas: incelendiginde, anitsal biiylikliikteki orta mekana baglantili kose
mekanlar ¢oziilmistiir. Mahalin kesitlerini inceledigimizde, galeri katinin dort
tarafindaki biiyilk kemerlerle orta mekéana acildigin1 goriiriiz (Sekil 5.152-5.153).
Galerilerde kafesli localar konumlandirilmigtir. Salonun duvar renklerinde pastel
tonlar yogunlukta olup, kubbede altin yaldiz hakimiyeti s6z konusudur. S-C kivriml

cicek motifleri, organik formlar barok yogunlugunu gosterir.
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Sekil 5.152: Dolmabahge Sarayi, Muayede Salonu kesiti, Dogan Erginbas Cizimi.

181



'
.o u«s

Sekil 5.153: Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu Kesiti.

Muayede salonu bayramlagsma ve kutlamalarin yani sira birgok tarihi olaya ev
sahipligi yapmistir. Sultan V. Murad’in ciilusu, Sultan Abdiilmecid’in 1856’da
Maresal Pelissier onuruna verdigi ziyafet, Macaristan Imparatoru Franz Joseph i¢in
yapilan resmi kabul, 1877°de Osmanli Meclis-i Mebusan’in agilisi, 1937°de ikinci
Tiirk Tarih Kurultay: sirasinda diizenlenen Tiirk Tarih Sergisi bu salonda gergeklesmis
ve 1938’de Ulu Onder Atatiirk’iin naas1 bu salondan kaldirilmistir (Sekil 5.154),
[Komisyon, 2005].

182



Sekil 5.154. Atatiirk’iin Istanbul halkiyla vedalasmast.

Ic mekandaki bezeme programinin yogun oldugu Muayede Salonu’nda
mobilya baglaminda bakildiginda fazla tefrisat unsuru olmamasi fonksiyonel
gerekliligin sonucu olarak yorumlanabilir. Salondaki en dikkat ¢eken 6ge, 4,5 tonluk,
kristal avizedir. Goncii avizeyle ilgili arsiv belgeleri taramalar1 sonucu, avizenin
yaklasik 9.000 Osmanli lirasina mal oldugunu, finansmanin tamamiyla Valide Sultan
tarafindan karsilandigini soyler. Ne var ki kendisi Subat 1853 ’te yasamini yitirince ne
son taksiti 6deyebilmis ne de avizeyi gorebilmistir. Zira Nisan 1852°de Londra’daki
Hancock Rixon and Dunt firmasinda Frederic Rixon tarafindan tasarlanmasi igin
siparis edilen avizenin Istanbul’a gelisi, yaklasik bir buguk yil sonra, 1853 yilinin
sonbaharina yakin bir zamanda miimkiin olabilmistir. Toplam 67 sandik i¢inde, yedek
parcalar1 ile beraber gelen avizenin 467 adet havagazi lambasi bulunmaktaydi.
Avizenin yerine takilmas igin Ingiltere’den getirilen iki ustanin mesaisi yaklasik iki
ay stirmiistiir [Goncii, 2015]. Salondaki anitsallig1 varligiyla taglandiran kristal avize,
donemin estetik ve teknolojik boyutlarmi gozler Oniine seren, giiclii bir tefrisat

unsurudur (Sekil 5.155).
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Sekil 5.155. Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu kristal avize.

5.5.2. Dolmabahce Saray1 Hazine Kapisi (1855-1856)

Sarayin kara tarafindaki girigini saglayan iki kapidan biri olan anitsal 6zellikteki
hazine kapisi, saat kulesi yoniinde, simetrik olarak tasarlanmis yay seklinde bir
kurguya sahiptir (Sekil 5.156), [Web 16, 2019]. Yayin orta tarafinda ana girigin yer
verildigi kisim, bir de bu kismi koselerdeki kulelere baglayan kanat kisimlar
konumlanmistir. Selamlik bahgesine bakan taraf bir c¢esit, gecis mekani olarak
kurgulanmistir. Bu kisim bir avlunun dort tarafina agilan kapilar olarak tasarlanmaistir.
Birincisi saat kulesi yoniine bakan Hazine Kapi, ikinci olarak karsisinda
konumlandirilan Selamlik Bahg¢e Kapisi, tiglinciisii sag kisimda yer alan Hazine Kapisi

ve dordiinciisii sol kisimdaki Eski Mefrusat Dairesi kapilaridir.
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Sekil 5.156: Dolmabahge Hazine Kapisi.

Kapinin kenar kisimlarinda kurgulanan Muhafiz odalariin arasindaki mesafe
42,54 metre, bu odalarin cephe uzunluklar1 3,76 metredir. Ana agikligin kose
stitunlarimin arasindaki mesafe 8,10 metredir. Kapinin giris agikligt 4,96 metre
derinligine, 7,68 metre uzunluguna sahiptir. Kapinin, selamlik kismima acilan i¢
kapisinin genisligi 9,5 metre, yiiksekligi 8,30 metredir [Turan, 2014].

Dolmabahge Sarayr Hazine Kapisi cephe kompozisyonu agisindan ¢ift tarafli
tasarlanmigtir. Saraym i¢ kisminda kalan arka cephesi yalin bir dille ele alinmistir

(Sekil 5.157).
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Sekil 5.157: Dolmabahge Sarayr Hazine Kapisi arka cephe.

Saat kulesi yoniindeki cephe, ana girisin yer aldig1 orta kisim ve bu kisma

yanlardan baglanan kanat duvarlar ile muhafiz kulelerinden meydana gelmektedir

(Sekil 5.158).
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Sekil 5.158: Dolmabahge Saray1 Hazine Kapist On Cephe, Saat Kulesi yonii.

Kapida, ana giris kisminda mermer malzeme, kanat duvarlar1 ve kulelerde sar1
renkli kiifeki tag1 kullanilmistir. Kapinin ana giris kismi, bir kat boyunca uzanan
bedenleri yivli kompozit baslikli stitunlari, kilit tag1 vurgulanmis yuvarlak giris kemeri,
bastaban kirisi ve alinlik kismi ile kurulum olarak Ampir Uslup’un &zelliklerini
tasimaktadir. Bezemeleri agisindan giris kapisinin oldugu kisim, istiridye kabuklari,
inci dizileri, kenger yapraklari, voliitler, girlandlar, lotus ¢icekleri, ovololar ile

olusturulan bezeme kompozisyonlarina sahiptir. Bu kompozisyonlar kare, dikdortgen,
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yuvarlak ve oval kartuslar icerisine alinmislardir. Antik kokenli bu bezeme
motiflerinin plastik 6zellikleri yiiksek olup Barok Uslup’ludur. Ornegin giris
kemerinin yuvarlak formu, kilit tasi noktasinda yapilan vurgusu, bezemelerinde
kullanilan ovolo, orgii, kenger yapraklari ile Ampir 6zellikler sergilerken, kilit tasinin
disariya tasirilmis madalyon seklinde tasarlanmasi, hareketli yiizeyi ile Barok
tislupludur. Ayni sekilde, lotus ¢igekleri ve kenger yapraklari ile yapilan kemer
kosesindeki bezeme kompozisyonunda, motiflerin kartus i¢ine alinmis olmasi1 Ampir
ozellikli iken, motiflerin formlar1 Barok Uslup’tadir. Yine giris tonozunun kasetlere
ayrilmasi ve bu kasetlere kenger yaprakli rozetlerin uygulanmasi, Ampir Uslubu akla
getirmektedir. Konsollarla kare sekilli metoplara ayrilan bastaban kirisi mimari
eleman olarak Ampir Uslup’ludur. Bastaban kirisi, Posdam Sanssoucio Saray1 (1711-
18), Arc Triomphe (1806), gibi yapilarda da yer bulan Roma ve Grek mimarilerinden
gelen bir mimari elemandir.

Giris acikliginin yan kisimlar1 kompozit baglikli, bedenleri yivli stituncelerle
taginan kalinca bir silme ve iizerinde igi istiridye kabugu seklinde bezenmis nisler
seklinde diizenlenmistir.

Istiridye kabuklar1 bilindigi iizere Antik dénemden beri kullanilagelmistir.
Kelime anlami olarak “Rococo” kelimesinin kirilmis istiridye kabugu anlamina geldigi
diisiiniiliirse nisler icerisinde kullanilan istiridye motiflerini Rokoko Uslubu ile de
iligkilendirebiliriz. Buradaki nisin kemerinde ana giris kemerinde uygulanan ovolo
motifi gibi hareketli bir ylizey tercih edilmis ve kilit tas1 vurgulanmistir. Nisin
tizerindeki kisim sarayin igerisinde bulunan perde motifine benzetilmistir. Bu kisimda
kullanilan ¢am kozasi, inci dizisi, kenger yapraklari, perde piiskiilleri, meyveler,
istiridye kabuklar1t Ampir Usluplu bir diizenlenisle ele almmustir.

Ana giris kisminin iistiinde bulunan alinlik kismi ta¢ seklinde diizenlenmis,
kenarlardan dayanak kuleleri ile desteklenmistir. Dayanak kulelerinin {lizerinde yer
verilen alttan girlandlarla cevrelenen c¢igek motifi, Ortakdy Cami’nin dayanak
kulelerinde de yer verilen bir uygulamadir. Kulelerin iizerine yerlestirilen kupalar
Goksu Kasr1 bahge kapilar1 gibi yapilarda da karsimiza ¢ikan uygulamalardir. Alinlik
kisminin ortasia yerlestirilen Abdiilmecit Tugrasi’n1 merkeze alan oval kartusun
etrafi yine girlandlar, yumurta dizileri, istiridye kabuklar1 ve kenger yapraklar ile
cevrelenmistir. Boylece yapiya saltanatin damgas1 vurulmustur.

Kanat duvarlari, dikeyde ikiz siitunlarla boliimlenmis, yatayda ise bir silmeyle

iki boliime ayrilmistir. Duvarlarin iist kismi, bezemeli ve alinlikli plastrlarla dikey
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boliimlere ayrilmig, kartuslarin icinde rokokoyu animsatan eden Ogelere yer
verilmistir.

Hazine Kap1’nin kuleleri diisiince agisindan geleneksel bir uygulamadir. Tiirk
saray mimarisinde kale yapilarinin giris 6zelliklerinden saray mimarisine ge¢gmis ve
saraylarda da kalelerde oldugu gibi genellikle muhafizlar i¢in ayrilmis boliimler olarak
disiiniilmiisler ve giivenlik amaciyla insa edilmislerdir. Kuleler birbirine simetrik
olarak konumlandirilmis olup kurulum ve bezeme acgisindan da kapinin genel
simetrigine uygun birbirinin tekrar1 seklinde ele alinmiglardir. Kulelerin iki cephesi
disartya agik olarak ele alinmis olup diger cepheleri Hazine-i Hassa ve Eski Mefrusat
binalarina bitisik olarak ele alinmistir. Boylece saray yapisindan koparilmamis bir
biitiinlik saglanmigtir. Kuleler iki katli olup iist kisimda tepelikle sonlanmustir.
Kulelerde yer verilen yuvarlak alinliklar, dis ve yumurta dizileri ile olusturulan
silmeler, kenger yaprakli konsollar, tepe noktalarindan kirilmig alinlik kemerleri,
istiridye kabuklar1 ve kenger yapraklari ile olusturulan bitkisel bezemeler, girlandlar
ve kupalar Barok Uslup’un etkisindedir. Bir kat boyunca uzatilan yanlarinda plastirlar
ve dikdortgen kartuslarla vurgulanan ikinci kat cephe diizenlemesi Ampir 6zelliklidir.
Tepelige geciste, iki voliit arasinda oval bir madalyonla olusturulan alinlik kismu,
Rokoko tslupta diizenlenmistir. Kulplarindan girlandlar, ¢elenkvari motifler sarkan

kupa, yine Ampir 6zelliktedir.
5.6. Yap1 Inceleme Sonuclar

Geleneksel bir mimar-miiteahhit aile ortaminda yetisen Nigogos Balyan’in,
gerek Sainte Barbe ve Ecole des Beaux Arts egitimi ve 6zellikle Fransa deneyiminin,
gerekse entelektiiel, ¢ok yonlil kisiligi, yerlesik mimari iislup ve yap1 programina
getirdigi yeni soluk ve yaklasimlari, yapr seckisi iizerinden eklektizm ilkeleri
dogrultusunda irdelendiginde asagidaki sonug ve yorumlara ulagilmistir. Yine tezin
2.boliimiinde aciklanan eklektizm ilke ve kriterleri gz Oniine alindiginda Nigogos
Balyan’in eserlerinde bu ilkelerden caractere, marche, economie ve composition
ilkelerinin vurgusunun gii¢lii oldugu gézlemlenmistir.

- Incelenen dini yap1 orneklerinde tasarim kurgusunda gozlenen en 6nemli
degisiklik, Klasik Donem Osmanli camilerinde demirbas bir kurgu olan son cemaat

yerinin yap1 i¢ine alinip, giris cephesindeki ana hakimiyetin, doneminde yeni bir
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form olarak 6rnekleri cogalmaya baglayan hiinkar kasrina birakilmasidir. Bu biraz
da donemin getirdigi sosyo-kiiltiirel degisiklige paralel bir gelismedir. Padigsahin
halka daha goriiniir hale gelmesinin dogal bir sonucudur. Bu baglamda artik cami
yapilar1 biitiinliiglinde bakildiginda, hiinkar mahfilleri dis kisimlara tagsmaya
baslamis, yap1 biinyesinde disa dogru taskinlik yaparak, belirgin mahaller haline
gelmislerdir. Dini yapiya eklenen hiinkar mahfilinin cephe diizeninin, ana ibadet
mekanindan farkli olmasi1 da, islevsel degisikligin yapmin cephesinde
okunabilirliginin gostergesidir. Islevsel karakteri ortaya koyan bu 6zellik eklektik
bir 6zelliktir.

- Babasiyla ayn1 donemde mimari iiriin ortaya koyan Nigogos’un eserlerinde yap1
kabugunun ve striiktiiriin dekoratif 6gelerle siislenmesi 6n plandayken, babasinin
eserlerinde striiktiiriin baskinlig1 ve sadelik 6n plandadir.® Nigogos’un getirdigi bu
yeni yaklasimlar, geleneksel mimari dagarcigin batili 6gelerle zenginlestirilmesi
seklinde yorumlanabilir. Nigogos’un geleneksele bagliligina baska bir 6rnek de
kubbenin kullanimidir, ortaya cikardigi eserlerde, kubbe kullaniminin, kubbenin
gokselliginin ve toplayiciligmmin devam ettigi gozlemlenmistir. Bu kullanima
yenilik olarak, kubbenin kullanildigr yap:1 fonksiyonundan bahsedebiliriz; dini
yapilarda kullanimi yaygin olan kubbe, Muayede Salonu’yla birlikte artik protokole
hizmet eden saray yapi birimlerinde de kullanilmaya bagslanmistir, giydirilmis
striiktiir 6n plana cikarilmistir. Kubbede kullanilan kalemisi motifler de batili
isluplarin etkisiyle degismeye baslayarak, kubbe derinligi, perspektifi gosterecek
sekilde resimlerle bezenmistir. Cephelerde ise, vurgusu giiclii olan agirlik kuleleri
yine dekoratif-bi¢imsel 6geler haline gelmislerdir.

- Yapimn vaziyet planiyla birlikte ele alinmasi, incelenen 6rneklerin hepsinde bir
sirkiilasyon rotasi, dolagim temas1 vurgulanmis, yap1 formunun g¢evresiyle iligkisi
giiclendirilmistir. Charles Garnier’nin Paris Opera Binasi, sirkiilasyon rotasinda
Ozellikle de merdiven dolagiminda kullandig1 “marche” olusturma gabasi, incelenen
orneklerin vaziyet planlarinda, bahge diizenlemelerinde kendini su 6gesi kullanima,
yer yer li¢ boyutlu unsurlarin eklenmesi, heykellere yer verilmesi, organik yollar ve

merdivenler seklinde yer edinmistir. Incelenen cami &rneklerinde de yap1 formunun

8 Tezin dnceki bélimlerinden 3.bélimde bahsedilen Kiigiik Mecidiye Camii gibi.
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yol ve deniz ulagimina gore konumlanmasi, ana ibadet hacminin deniz cephesinde
konumlandirilip suya yonelimi yine mimari birikime katilan yeniliklerdendir.

- Yapilardaki dogal 151k kullanim1 da dikkat ¢eken yeniliklerdendir. Bu diislinceye
paralel olarak pencere yiikseklikleri ve agiklik sayilar1 maksimum diizeyde
kullanilmistir. Manzaraya yonelim, tablo algisi giliglendirilmistir. Cephelerdeki
aciklik oranlarinin doluluk oranlariyla dengeli bir kurguda olmas1 ve hatta yer yer
aciklik oraninin baskin olmasi, mimari {islup yeniliklerindendir.

- Yine ozellikle merdiven ve pencere korkuluklarinda kullanilan demir dokiim
malzeme, teknolojinin doneme saglamis oldugu imkanlardandir. Donemde ¢aligan
yabanc1 mimarlar (Ingiliz asilli mimar William James Smith tarafindan 6zellikle)
tarafindan da sik sik kullanilan demir dokiim ve cam uygulamalar1 incelenen
yapilarda da gdzlemlenmistir. Ozellikle dini yapilardaki iist sira pencere diizeninin,
genis cam ylizeylerle meydana getirilmis, ¢agdas mimarideki demir ve camin
birlikte kullanimini saglayan 6zgiin tasarim, Labrouste’un genis cam yiizeylerini
kullanarak i¢ mekana yiiksek diizeyde 151k saglama tavrina oldukca yakindir.

- Nigogos Balyan’in incelenen yap1 6gelerinde kullanilan mimari 6ge ve bezeme
unsurlari, sahsina miinhasir bir sozliik seklindedir. Katalog seklinde bir dizinden
secip secip kullanilmis gibi duran 6geler bir¢ok yapisinda tekrarlanmaistir.

- Yapilarin plan, cephe semalarinda ortak olarak gdzlenen simetri kurgusu yine

eklektizmde vurgusu yapilan 6gelerden olup Nigogos tarafindan da kullanilmistir.
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6. SONUCLAR VE YORUMLAR

Nigogos Balyan (1826-1858) 32 yil siiren kisa Omriiniin 10-15 yilinda aktif
mimarlik yapmis, Ozellikle saltanat ailesiyle oOrtiisen reformist diislince yapisi
sayesinde, doneminin 6nemli bir¢ok insaat faaliyetinde s6z sahibi olmus, aktif bir rol
oynamistir. Eklektizmin dogum yeri olan Fransa’da, eklektizmin onciilerinden Henri
Labrouste’un atolyesinden Osmanli’ya tasidigi eklektizmin Osmanli’daki erken
orneklerine imzasint atmistir. 19.yiizyllda Osmanli’daki insaat organizasyonunda
olusan bosluk, degisen sosyo-ekonomik yapi, kiiltiirel degisim, yeni niifus
kompozisyonu, Avrupa’da da aynt donemde mimarin bir kurumunun olmamasi,
yaganan kiiltiirel karmasa iki cografyada da eklektizme zemin hazirlayan ortak
sebeplerdendir. Kendinden sonraki yirminci yiizyllda milli mimari séyleminin
olugsmaya baslayacagi doneme kadar tarihsel referanslar icerecek bir eklektizm
donemin beklentilerine yanit verebildigi gibi genis bir uygulama alani da bulmustur.

Nigogos Balyan’in etkin rol oynadigi Tanzimat Dénemi’nde olusan yogun yapi
ve imar faaliyeti taleplerine hizli, uzlasmaci ve rasyonel cevaplar verebilmis olmasi
Abdiilmecit tarafindan takdir gérmesine ve tercih edilmesine sebep olmustur.
Kisiliginin ailesi icerisinde farkli bir konumda olmasi, kendi cemaati yararina cesitli
faaliyetlerde bulunmasi, babasina ragmen anarsist bir tavra sahip olmasi, ortaya
koydugu eserlerdeki farkliliklara paraleldir. Yeni bir mimari tavri Osmanli’ya getirip
uygulamis ve bu 6zgiin mimari tavir Nigogos Balyan 6ldiikten sonra unutulup
gitmemis, bir devamlilik s6z konusu olmugtur. Paris’te deneyimledigi eklektik tavri,
kendi hayal giicii ve yaraticilifiyla birlestirerek dogup biiylidiigii Osmanli bagkentine
uyarlamig, Dogu-Bat1 sentezini yansitmay1 bagarmstir.

Irdelenen 6rneklerde gozlenen tasarimsal kurgulardan yola cikarak, striiktiire,
mimariye, isluba iliskin 6ge ve motiflerin tekrar tekrar kullanilmasi, Balyanlar’in
Tanzimat Donemi boyunca, atdlye ortamlarinda biitlinlesik olarak ¢aligtiklar1, diizenli
bir ekip kurduklari, her is kalemi i¢in belirli kisilerle islerini gergeklestirdikleri, yap1
organizasyonlarindaki rasyonalite ve modiilerligin, kullandiklar1 semalarin eklektizm
ilkelerine uygunlugu, bir sekilde uzunca bir siire ingaat alaninda s6z sahibi olduklari

asikardir.
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Sonug olarak, tiim bunlarin 1s181nda su yorum yapilabilir ki aile tiyeleri arasinda,
Osmanli mimarisinde batili yeniliklerin hakim oldugu bir dénemde, sinirli bir siire
yasaylp, Omriine Paris’teki Labrouste gorgiisiinii ekleyip ortaya eklektik eserler
cikaran Nigogos Balyan 19.yiizy1l Osmanli mimarisine getirdigi yeni ve sahsina
miinhasir soluk agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Donemin Ermeni toplumun bir ferdi
olan Nigogos Balyan hakkinda arastirma yapilirken farkedilmistir ki Ermeni
kaynaklarinda da birgok bilgi yer almaktadir. Bu calisma bu yonden, Ermeni
kaynaklarina daha rahat ulagim saglanarak, Ermeniceden ¢eviri olanaklar1 saglanarak

genisletilebilir ise irdelenmeye deger bir konu ortaya ¢ikacaktir.
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EKLER

EK A: Tez Calismas1 Kapsaminda Kullanilan Belgeler

Sekil Al.1: Heci Istefan Kalfa'nin kendisine devredilen Ortakdy'deki camii ve Hirka-
i Saadet binasinin yapiminda gosterdigi ihmalkarliktan dolayi, bu binalarin ingasinin

tekrar Artin Kalfa'ya devrinin uygun olmayacagina dair Evkaf Nazir1 Riza'nin
derkenar1 (BOA, A.MKT.NZD., 15/50). Sayfa 1.

Sekil A1.2: Heci Istefan Kalfa'nin kendisine devredilen Ortakdy'deki camii ve
Hirka-1 Saadet binasinin yapiminda gosterdigi ihmalkarliktan dolayi, bu binalarin

ingasinin tekrar Artin Kalfa'ya devrinin uygun olmayacagina dair Evkaf Nazir1
Riza'nin derkenar1 (BOA, A.MKT.NZD., 15/50). Sayfa 2.

200



Sekil A1.3: Heci Istefan Kalfa'nin kendisine devredilen Ortakoy'deki camii ve Hirka-
1 Saadet binasinin yapiminda gosterdigi ihmalkarliktan dolayi, bu binalarin ingasinin
tekrar Artin Kalfa'ya devrinin uygun olmayacagina dair Evkaf Nazir1 Riza'nin
derkenar1 (BOA, A.MKT.NZD., 15/50). Sayfa 3.

AvaL Ay)’,, p

v

Sekil A2.1: Yeni insa edilen Ortakdy Camii masrafinin 6denmesine dair. (BOA,
LMVL, 142/3939). Sayfa 1.
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Sekil A2.2: Yeni insa edilen Ortakdy Camii masrafinin 6denmesine dair. (BOA,
IL.MVL, 142/3939). Sayfa 2.

Sekil A3.1: Dolmabahge nezdinde Karaabali Iskelesi nAm mahalde miiceddeden
insasina bed’ ve siiri‘ olunmus olan cami‘-i serifin altmis alt1 senesi Kantin-1
sanisinden altmis dokuz senesi Nisan on dokuzuna degin yirmi yedi mah on dokuz
giin zarfinda vaki‘ olan masarifat-1 insaiyesini miibeyyin icmal defteridir. (BOA Ev.
D. 14282, 14569).
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Sekil A4.1: Beylerbeyi Saray: ile Kiicliksu Koskii'niin Kasim'da mahallerine
konulmas1 mutad olan perdelerinin bu kere perdecibasi marifeti ile yaptirilip
yerlerine konulmasi masrafinin tesviyesi hakkinda. (BOA, CS, 28/ra/1173,

127/6361). Sayfa 1.
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Sekil A4.2: Beylerbeyi Sarayi ile Kiigliksu Koskii'niin Kasim'da mahallerine
konulmas1 mutad olan perdelerinin bu kere perdecibasi marifeti ile yaptirilip
yerlerine konulmasi1 masrafinin tesviyesi hakkinda. (BOA, CS, 28/ra/1173,

127/6361). Sayfa 2.
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Sekil A4.3: Beylerbeyi Sarayi ile Kiigliksu Koskii'nlin Kasim'da mahallerine
konulmas1 mutad olan perdelerinin bu kere perdecibasi marifeti ile yaptirilip yerlerine
konulmas1 masrafinin tesviyesi hakkinda. (BOA, CS, 28/ra/1173, 127/6361). Sayfa 3.
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Sekil Ad.4: Beylerbeyi Sarayi ile Kiigliksu Koskii'niin Kasim'da mahallerine
konulmasi mutad olan perdelerinin bu kere perdecibasi marifeti ile yaptirilip
yerlerine konulmasi masrafinin tesviyesi hakkinda. (BOA, CS, 28/ra/1173,
127/6361). Sayfa 4.
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Sekil A5.1: Goksu Kasri’nin Tamirat1 (BOA, Y.PRK. HH., 21/za/1301, 14/25).
Sayfa 1.
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Sekil A5.2: Goksu Kasri’nin Tamirati (BOA, Y.PRK. HH., 21/za/1301, 14/25).
Sayfa 3-sag kisim.
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Sayfa 3-sol kisim.

Sekil A5.3: Goksu Kasri’nin Tamirat1 (BOA, Y.PRK. HH., 21/za/1301, 14/25).
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Sayfa 4-sag kisim.

Sekil A5.4: Goksu Kasri’nin Tamirat1 (BOA, Y.PRK. HH., 21/za/1301, 14/25).
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Sekil A5.5: Goksu Kasri’nin Tamirat1 (BOA, Y.PRK. HH., 21/za/1301, 14/25).

Sayfa 4-sol kisim.
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Sekil A6.1: Kasir ve saraylardan tamire muhtag olanlarinin ahvallerine dair tanzim

olunan kesif varakasi (BOA, Y.PRK. HH., 09/N/1303, 17/20). Sayfa 1.
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Sekil A7.1: Beylerbeyi saray1 ve Goksu Kasri'nin tamirine ait kesif defterinin takdimi
ile kontrata ilave olunacak fikranin Hazine-i Hassa'ca arz1 (BOA, Y.MTV.,
17/M/1306, 35/48). Sayfa 1.

Sekil A7.2: Beylerbeyi saray1 ve Goksu Kasri'nin tamirine ait kesif defterinin takdimi
ile kontrata ilave olunacak fikranin Hazine-1 Hassa'ca arz1 (BOA, Y.MTV.,
17/M/1306, 35/48). Sayfa 2.
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Sekil A7.3: Beylerbeyi saray1 ve Goksu Kasri'nin tamirine ait kesif defterinin takdimi
ile kontrata ilave olunacak fikranin Hazine-i Hassa'ca arz1 (BOA, Y.MTV.,

17/M/1306, 35/48). Sayfa 3.
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Sekil A7.4: Beylerbeyi saray1 ve Goksu Kasri'nin tamirine ait kesif defterinin takdimi
ile kontrata ilave olunacak fikranin Hazine-i Hassa'ca arz1 (BOA, Y.MTV.,
17/M/1306, 35/48). Sayfa 4.
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