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OZET

Kentin ¢izgisel zaman kurgusunun mekansal olasiliklari, kendi zamansalliginda
rotalar ¢izen bedenin deneyim katmanlarinda kodludur. Mekanin Ongoriilen
kurgusunda kodlar1 hareket-beden deneyimiyle acgiga ¢ikan rotalar, kent kurgusuna
katmanlar olarak eklemlenerek deneyimin mekansal araliklarimi olusturur. Kentin
cizgisel zamanma farkli zamansal araliklarla kodlanmig deneyimin katmanl
yapisinin agiga ¢ikarilmaya calisilmasi ile sinematografik kurgunun iirettigi zamansal
baglamin, birbiriyle iliskilendirilen planlarin tanimladigi farkli sekans anlatilarinin
kurgulanmasiyla olusturulmasi arasinda benzerlik kurulmustur.

Calismanin amaci; sinematografik mekan kurgusunda kentin ¢izgisel zaman
akiginda hareket-beden deneyim katmanlarinin fragmanlarina ayrilarak, yeni
iligkiselliklerde deneyimin kendi zamansal ve mekansal araliklarinin deneyim
mekanini iiretme olasiliklarinin sorgulandigi dinamik akiskan mekan kurgusunun
kesfedilmesidir. Calismanin kapsami; sinematografik mekan kurgusunda hareket-
beden deneyiminin mekansal araliklarinin beden rotalarini agiga ¢ikaran fragmanlar
arasinda kurulacak iliskiselliklerle kurgulanan deney asamalarinda gelistirilecek bir
yiizey arayisidir. Calismanin yontemi; mekansal olasiliklarin fragmanlar arasi
kurulacak iligkiselliklerle  gelistirilecek  deneysel bir yiizey arayisiyla
sorgulanmasidir. Aranan yiizey artikiilasyonlariyla deneyimin mekansal araliklari
tizerinden kent mobilyas1t imgesi iiretilmistir. Calisma sonucunda; iiretilen kent
mobilyas1 imgesi iizerinden sinematografik mekan kurgusunun mimari tasarima
zaman-mekan baglaminda sundugu tiretim araliklarinin mekansal olasiliklarin aciga

cikarilmasi yoniinde bir okuma araligi sundugu diisiintilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Mimari Tasarim, Sinematografik Mekan, Laban, Beden
Deneyimi, Hareket-Mekan, Zaman-Mekan.



SUMMARY

The spatial possibilities of the linear time of the city are encoded in the layers
of body experience that traces the routes in its own temporal space. The routes with
exposed codes by the movement-body experience in the projected fictional space
form the spatial intervals of the experience by being articulated to the urban fiction
as layers. A similarity is established between the revelation of the layered structure
of the coded experience at different time intervals at the linear time of the city and
the creation of the temporal context of cinematographic fiction.

The aim of the study is the exploration of dynamic-fluid space fiction in which
the layers of movement-body experience split into fragments in the city and the
possibilities of the temporal-spatial intervals to produce the experience. The scope of
the study is to establish the relationship between the fragments that reveal the body
routes of the spatial intervals of the movement-body experience in cinematographic
fiction. The method of the study consists in interrogating the spatial possibilities with
the research of an experimental surface developed with the correlations established
between the fragments. The image of the urban furniture is produced through the
spatial intervals of the experience with the surface articulations. The result of the
study thought the production intervals presented by the cinematographic fiction to
the architectural design in the context of time-space through the urban furniture
image produced in the experimental approach developed to offer a reading interval to

reveal the spatial possibilities.

Key Words: Architectural Design, Cinematographic Space, Laban, Body
Experience, Movement-Space, Time-Space.
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TESEKKUR

Basta, yiliksek lisans egitimimde ve akademik hayatimda bana yeni ufuklar
acan, her kosulda sabr1 ve anlayisiyla beni anlayan, destegini ve yardimlarini higbir
zaman esirgemeyip bilgisi ile bu ¢alismanin olugsmasinin yolunu agan danigsmanim
Dog. Dr. Levent ARIDAG’a,

Lisans egitimimden akademik hayata uzanan siirecte yanimda olan, bilgi ve
tecriibelerini benimle paylasan GTU Mimarlik Fakiiltesi’ndeki degerli hocalarima,

ve bana kendim gibi olma cesaretini asilayan, okuyarak, arastirarak ve
caligarak yasamanin en biiyiik deger oldugunu gosteren sevgili annem ve babama,
ilging fikirleri, sonsuz 6zgiiveni ve farkli bakis agisiyla beni eglendirirek motive eden
canim kardesime gostermis olduklart sabir, anlayis ve desteklerinden dolay1 en igten

tesekkiirlerimi sunarim.
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“Meta-beden” projesinde bedenler arasi etkilesimin deneyime
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hareketlerinin mekansallig1.

Kung Fu pratiginde bedenin hareket rotasindaki degisim.
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sekansi.
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S+YB-A sekansi, b) Hareketin zamansalliginin kurgulandigi ¢oklu
pozlama deney asamas1 YB-S+YB-A sekansi.

Kentin “ylirliyen beden” fragmanlariyla kurgulanan sinematografik
mekan anlatis altligi.

a) YB-S Orneginin “kinesfer”i, b) YB-S 0Orneginin “kinesfer”ini
bedenin hareket alani {izerinden tanimlayan olusturan ii¢ diizlem.

a) YB-A oOrneginin “kinesfer”i, b) YB-A 0Orneginin “kinesfer”ini
bedenin hareket alani {izerinden tanimlayan olusturan ii¢ diizlem.

a) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-
beden “kinesfer”ini gésteren 6n goriinds.

a) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin

yiizeylerini gosteren perspektif, b) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin
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uzayr “kinesfer”ini gosteren on goriiniis, c) 3 ve 4 No’lu sekans
fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer”ini gosteren plan.
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ylizey artikiilasyonlarin1 gosteren perspektif, b) 3 ve 4 No’lu sekans
fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini
gosteren On goriiniis, ¢) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer”
araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gosteren plan.

a) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-
beden “kinesfer”ini gésteren 6n goriinds.

a) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin
hareket-beden “kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriins.

a) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarimin hareket uzayr “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlariin hareket
uzayr “kinesfer’ini goésteren On goriiniis, ¢) 4 ve 5 No’lu sekans
fragmanlarinin hareket uzay “kinesfer”ini gosteren plan.

a) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarnin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarin1 gdsteren perspektif, b) 4 ve 5 No’lu sekans
fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini
gOsteren On goriiniis, ¢) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer”
araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gésteren plan.

a) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-
beden “kinesfer”’ini gosteren 6n goriinis.

a) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin
ylizeylerini gosteren perspektif, b) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin
hareket-beden “kinesfer”inin yiizeylerini gésteren 6n goriiniis.

a) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarimin hareket uzayr “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzayr “kinesfer”ini gosteren on goriinlis, ¢) 5 ve 6 No’lu sekans
fragmanlarinin hareket uzay “kinesfer”ini gosteren plan.

a) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
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5.50:
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yiizey artikiilasyonlarin1 gdsteren perspektif, b) 5 ve 6 No’lu sekans
fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini
gOsteren On goriiniis, ¢) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer”
araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gosteren plan.

a) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-
beden “kinesfer”ini gésteren 6n goriinds.

a) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin
hareket-beden “kinesfer”inin ylizeylerini gosteren 6n goriins.

a) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayr “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarmin hareket
uzayr “kinesfer”ini gosteren On goriiniis, ¢) 6 ve 7 No’lu sekans
fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer”ini gosteren plan.

a) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarin1 gdsteren perspektif, b) 6 ve 7 No’lu sekans
fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini
gOsteren On goriiniis, ¢) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer”
araliklarinda olusan ylizey artikiilasyonlarini gésteren plan.

a) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarimin hareket-
beden “kinesfer”ini gésteren 6n goriinds.

a) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin
hareket-beden “kinesfer”inin yiizeylerini gésteren 6n goriiniis.

a) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarimin hareket uzayr “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarimin hareket
uzay1 “kinesfer’ini gosteren 6n goriiniis, ¢) 7 ve 8 No’lu sekans
fragmanlarinin hareket uzay “kinesfer”ini gosteren plan.

a) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlariin “kinesfer” araliklarinda olusan
ylizey artikiilasyonlarin1 gosteren perspektif, b) 7 ve 8 No’lu sekans
fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini

gosteren On goriiniis, ¢) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer”
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araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarii gosteren plan.

a) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-
beden “kinesfer”ini gésteren 6n goriinds.

a) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin
hareket-beden “kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriins.

a) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarmin hareket uzayr “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzayr “kinesfer”ini gosteren On goriiniis, ¢) 8 ve 9 No’lu sekans
fragmanlarinin hareket uzay “kinesfer’ini gosteren plan.

a) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarin1 gosteren perspektif, b) 8 ve 9 No’lu sekans
fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini
gosteren 6n goriiniis, ¢) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer”
araliklarinda olusan ylizey artikiilasyonlarin1 gésteren plan.

a) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlariin hareket-beden “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-
beden “kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis.

a) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlariin hareket-beden “kinesfer”’inin
ylizeylerini gosteren perspektif, b) 9 ve 10 No’lu sekans
fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n
gorunus.

a) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayr “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzayr “kinesfer’ini gosteren on goriiniis, ¢) 9 ve 10 No’lu sekans
fragmanlarinin hareket uzay “kinesfer”ini gosteren plan.

a) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 9 ve 10 No’lu sekans
fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini
gosteren On goriliniis, ¢) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini1 gosteren plan.

a) 10 adet sekansin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
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5.67:

5.68:

5.69:

5.70:

C.1.1:
C.1.2:

artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 10 adet sekansin “kinesfer”
araliklarinda olusan ylizey artikiilasyonlarini gosteren 6n goriiniis, c)
10 adet sekansin  “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarini1 gosteren plan.

a) 10 adet sekansin “kinesfer” araliklarinda olusan ylizey
artikiilasyonlariyla kentte yiiriiyen bedenin mekan anlatisin1 gosteren
perspektif, b) 10 adet sekansin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlariyla kentte yliriiyen bedenin mekan anlatisin1 gdsteren
On gorliniis, ¢) 10 adet sekansin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlariyla kentte yiiriiyen bedenin mekan anlatisin1 gosteren
plan.

a) Kentte yiiriiyen bedenin hareket rotasini gdsteren perspektif, b)
Kentte ylirliyen bedenin hareket rotasini gosteren On goriiniig, c)
Kentte yiiriiyen bedenin hareket rotasini gosteren plan.

a) Kentte yliriiyen bedenin hareket rotasinda iiretilen mekan anlatisini
gosteren perspektif, b) Kentte yiirliyen bedenin hareket rotasinda
iiretilen mekan anlatisin1 gdsteren On gorlinlis, c¢) Kentte yiiriiyen
bedenin hareket rotasinda tiretilen mekan anlatisin1 gosteren plan.
Sekanslar arasi iliskide yiizey artikiilasyonuyla kesfedilen dinamik
mekan anlatis1 6rnegi.

Eskihisar Sahil Seridi, deney ¢ekimlerinin gergeklestigi alan.

Eskihisar Sahil Seridi, kameranin kurulu oldugu yerin isaretlendigi

vaziyet plani.
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TABLOLAR DIiZiNi

Tablo No: Sayfa
6.1: Mekansal araliklarin hareket-beden fragmanlariyla iiretim asamalar1 ve 155
sekanslar arasi1 iliskide ylizey artikiilasyonuyla kesfedilen dinamik

mekan anlatisi olarak kent mobilyasi imgesi tasarimi
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1. GIRIS

1.1. Problem

Anlatinin 6znesi olarak bedenin hareket deneyimini kendi zaman-mekan
iliskilerinde barindiran sinema ve mimarlik disiplinleri zaman, hareket, beden,
deneyim ve mekan kavramlariyla tanimlanabilecek bir arayiizde etkilesim iginde
bulunurlar. Sinema tekniklerinin hareketi kurgulayarak beden deneyimini kendi
irettigi zamansallikta ve mekansal iliskilerde etkilesime agan dinamik yapisinin,
mimarlikta beden hareketiyle olusan deneyim mekanin1 ve onu iireten iliskiyi
gorlinlir hale getirme baglaminda iki disiplin arasinda bi¢imsel ve kavramsal
etkilesimi agiga cikardigi soylenebilir. Holl’e gore mekan i¢inde hareket halindeki
beden, deneyiminin siiresinde mekanlar aras1 gecislerde sekanslar arasi iligskiye
benzer bir deneyim iiretir. Bedenin mekanla kurdugu etkilesimin art arda gelen
mekanlarda gezinirken degisen perspektiflerle algilanmasinin sinemadaki kesme,
birlestirme, ekleme gibi montaj teknikleriyle tasidigi benzerlik, sinema-mimarlik
arasindaki etkilesime karsilik gelir [Aker, 2000]. Bedenin gérme deneyiminde kendi
bakis araligindan tirettigi mekan algisinin, zihninde yer alan dnceki mekan deneyim
katmanlariyla kurdugu etkilesimle iirettigi ve bedenin hareket rotasiyla aciga ¢ikan
mekanin sinematografik bir kurguyu igerdigi sdylenebilir. Beden, hareket rotasinin
iziyle kendi deneyiminin mekanmi pesinden siiriikler. Hareketinin biraktig1 iz,
bedenin kapsadigi alan {izerinden deneyimin mekansal araliklarii tanimlayarak bu
araliklart kentin deneyim katmanlarima montajlar. Anlik deneyim olasiliklari,
“olaylar”, kent kurgusunda kendi zamansal araliginda gozlemlenebilen, mekan
olasiliklarinin anlik olarak dondurulmus fragmanlariyla agiga c¢ikan deneyimin
mekanina referans verir. Bu fragmanlar hem kendinde barindirdig: olasiliklarla hem
de diger fragmanlarla iligkilenme bicimleriyle yeni mekansal araliklar veya baglanti
noktalart {iretir. Mekan1 kuran 6zne olarak bedenin hareket deneyimi {izerinden
gelistirilen mekansal yaklagimlarda, mekan her katmanda dogrudan goriinlir olmasa
da katmanlar arasinda kurulacak iliskilerle sinematografik bir mekan kurgusunda
kendisini igeren mekansal araliklarda gosterir.

Montajin sinemada filmi pargalara ayirmasi, yeniden bir dizilimde bir araya

getirmesi, kesmeler, eklemeler ve tekrarlarla iliskisellikleri artirmasi; ¢izgisel zaman



anlayisin1 yeniden yapilandirirken, filmin zamanimi kendi mekansalliginda iireten
sinematografik mekan kurgusunu da agiga ¢ikarir. Mekan1 mekanik bir goz olarak
kameranin farkli bakis araliklariyla elde edilen goriintiilerin montajiyla iireten
sinema, beden Olgeginde algilanamayacak mekansal araliklar1 goriintiiler arasinda
gelistirdigi kurguda okunabilir hale getirir. Bedenin kendi goérme deneyimiyle
cizgisel zamanda art ardalikla var olan mekan algisi, sinematografik kurguyla kendi
uzaminda yeni zamansal iliskiselliklerle yeniden {iretilebilir. Sinemanin montajla
gecmis, simdi ve gelecek arasindaki ¢izgisel iligkiyi parcalayarak yeniden
kurgulamasi, hareket-beden deneyiminin mekansal olasiliklarinin yeni bir zaman
iligkisinde tiretilmesiyle; bu olasiliklarin artirilmasina, doniistiiriilmesine ve yeniden
uiretilebilmesine olanak saglamast yeni zamansal iligkilerin sinematografik

kurgusunu aciklar.

1.2. Amac ve Kapsam

Sinemanin beden hareketini fragmanlar aras1 kurulacak iliskisellikle ele alan
dinamik iretim araliinin; hareket-beden deneyiminin mekansal araliklarim
kesfetmeyi hedefleyen mimarlik yaklasimlari baglaminda, sinematografik mekan
kurgusunun iirettigi yeni ve ¢oklu okuma araliklarina olanak saglamasi yoniiyle
Oonem tasidig diistiniilmektedir.

Bu ¢alisma kentin ¢izgisel zaman kurgusunun i¢inde barindirdigr hareket-
beden deneyim katmanlarinin, sinematografik mekan kurgusu baglaminda
fragmanlarina ayrilarak aralarinda kurulacak yeni iligkiselliklerde deneyimin kendi
zamansal ve mekansal araliklarinin deneyim mekanmi iiretme olasiliklarinin
sorgulanarak  dinamik ve akiskan  kurgusunun kesfedilmesi amaciyla
gerceklestirilmistir. Kamusal alanda hareket deneyimini {ireten beden rotalarinin
mekansalligin1 agiga ¢ikarmak icin kentteki akisi siirekli hale getirerek yeni
olasiliklar barindiran sahil seridindeki yaya promenad: iizerinde yiiriime eylemini
gerceklestiren beden hareket rotalariyla kentin yiirliyen bedenini agiga ¢ikararak yeni

mekansal araliklarin kesfedilmesi ¢alismanin kapsamini olusturmaktadir.



1.3. Yontem

Hareket-beden deneyiminin mekansalligi  baglaminda giindelik  kent
deneyiminde beden rotalarinin agiga ¢ikardigi mekan olasiliklarinin incelendigi bu
calismada, kamusal alanda beden rotalarinin hareket deneyimiyle iirettigi mekansal
araliklarin hareket-beden fragmanlariyla kurgulanan yeni iliskisellikler tizerinden ele
alindig1 deney asamalar1 kurgulanmustir. ilk iki deney asamas1 Eadweard Muybridge
ve Etienne-Jules Marey’in kronofotografik hareket yaklasimlari iizerinden gelistirilen
pargalarin iliskiselligi baglaminda sinematografik mekan kurgusuyla fragman-sekans
araliginda iiretilmistir. Uciincii deney asamas1 hareket-bedenin iirettigi mekansalli
coziimleyerek kaydedilebilir ve yeniden {iretilebilir bir altlikta ele alindigi Laban
Hareket Analizi (LMA)’nde bedenin kisisel hareket alan1 olarak tanimlanan Kinetik-
kiire “kinesfer” (kinesphere)’in yiizey baglanti kodlarini gorsellestiren bir beden
Olcegi olarak ele alinmasiyla gelistirilmistir. Alanda yapilan gozlem ve video
kayitlarla belirlenen beden-eylem Kkategorilerinden segilen “yiirliyen beden” ve
“gezinen seyreden beden” kategorilerinin aralarinda tanimlanan iliskisellik iizerinden
kurgulanan deney asamalari; video kaydin fragmentasyonu, ¢oklu pozlama ve
yiizeyler arasi baglanti kodlarin1 gérsellestiren “kinesfer” seklinde gerceklestirilerek,
fragmanlarin iligkiselligiyle kurgulanan hareket-beden rotalarinda aranan yiizey
artikiilasyonlariyla mekansal araliklar tretilmistir. Deney asamalarinda gelistirilen
yaklasimlarla  hareket-beden deneyimiyle kesfedilmesi hedeflenen yiizey
artikiilasyonlarinin agiga ¢ikarilmasinda, sinematografik mekan kurgusunun mimari
tasarim1 fragmental iliskisellikte {retilen zaman-mekan baglaminda olusturdugu

gorilmiistiir.



2. SINEMATOGRAFIK MEKAN KURGUSU

Bu boliimde Camera Obscura’dan Sinematograf’a gérme big¢imlerinin ve
araclarinin gelisimi iizerinden gérme eyleminin bedenle iliskisinin tanimi ve
gecirdigi doniigiimler aktarilmistir. Sinema ve mimarlikta aktarilmak istenen
anlatinin; beden, onun hareketi ve bu hareketin gergeklestigi ya da iiretildigi baglam
olarak zaman ve mekan kavramlariyla temsil edilislerindeki ortaklik tizerinden ele
aliman sinematografik zaman-mekan yaklasimlarina yer verilerek sinematografik
mekan kurgusunun ¢aligma kapsaminda tanimi1 yapilmistir.

Hem mimarligin hem de sinemanin kendine 6zgii temsil araglari vardir.
Mimarlikta tasarim fikirlerinin gorsellestirilmesi, tasarlanan yapilarin {i¢ boyutlu
baglaminda nasil yer alacagi ve nasil bir yasam kurgusuna sahip oldugu {izerine plan,
kesit, gorlinlis, li¢ boyutlu c¢aligmalar, maket, gibi fiziksel ve dijital temsil
araclarindan yararlanilir. Bilgiyi gelistirmenin ve aktarmanin yolu olan bu gosterim
bicimleri, mimarligin ve mekan tasarlamanin ilk izlerine rastlanan donemden
giiniimiize kadar her dénemin kendi olanaklari, gelisen teknik ve teknolojik bilgisine
gore farkll temsil araglari seklinde gézlemlemek miimkiindiir. Sinemada da iiretimin
tiim asamalarinda kendine 6zgii temsil araglarina rastlanir. Uretimin bir pargasi1 olan
izleyiciye aktarilmak istenen senaryo, sinema teknikleriyle gorsellestirilerek temsil
edilir. Hem sinemanin hem de mimarligin iiretim siireci ve asamalar1 birbirinden
farkli olsa da mimarlikta tasarlanan bir yasam kurgusunun gorsel araclarla temsili ile
sinemada izleyiciye aktarilmak istenen bir yasam kesitinin gorsellestirilerek temsil
edilmesi bu iki disiplinin temsil araglar arasinda ortaklik kurulmasina olanak saglar.
Temsil edilen seyin bir yagam kesiti ve hareket kavraminin bu kesiti aktarmada ortak

bir kurgu 6gesi olmasi, her iki disiplinin de birbiriyle iliskilenmesine olanak saglar.
2.1. Gorme Bicimlerinin ve Araclarinin Gelisimi

Vitruvius, sahne dekoru {izerine gelistirdikleri skenografi alanindaki
calismalariyla Anaksagoras ve Demokrit’i isaret ederek perspektifin kasifleri olarak
adlandirir. Florenski [2001]’ye gore perspektif Vitruvius’tan hareketle en gec 10 5.
yiizyildan itibaren bilinmektedir. Nesneyi idealize etme anlayigina dayali bir gérme

bicimi olarak perspektifte beden, nesnelerin “gergekliginin” temsilinde bakis



noktasma yerlestirilir. Goriinen dis diinyanin merkezine konumlandirilan beden,
perspektifin tek bir géziin gorecegi sekilde dizdigi gerceklik imgelerini [Berger,
1999] sunulan bu bakis araligindan algilar.

Karanlik bir odaya bir delikten sizan 1s1k ile disaridaki imgenin i¢ mekandaki
duvarda ters bir goriintii olusturmasi bilgisinden hareketle optik alaninda farkli
donemlerde calismalar yapan Oklid, Aristoteles, Ibni Heysen, Roger Bacon,
Leonordo ve Kepler gibi disiiniirler, bu durumun insan goziiniin gergeklestirdigi
gbérme eylemiyle benzerlik tasiyip tasimadigini sorgulamiglardir [Crary, 2004].

15. yiizyillda Leone Alberti Della Pictura (1435) kitabinda, perspektif ile bir
ressamin kendi gorme deneyimini diglayarak, c¢izdigi nesnelerin oranlart ve
birbirlerine gére konumlarin1 tek bir gérme noktasi lizerinden ele alisini, gorme
alanin1 matematiksel hesaplamalarla resmine nasil isledigini aktarir. Bu tek gérme
noktasi ilizerinden gelisen perspektif anlayisi, bedeni dis diinyaya karsi hep aym
konuma yerlestirir ve bedenin algisina yonelik farkli bakis agilarin1 goz ardi eder.
Perspektifin koydugu kurallarla gérme; dis diinyadaki imgeleri birbirileriyle oran,
oranti, Olcek iliskisi kurarak bir diizen i¢inde sunarken, bedenle kavranan gergekligi
dislar. Perspektif kurallarina uygun yapilmis resimde dis diinya goziin
egemenligindeki bir bakis noktasindan bir diizen halinde sunulurken, bedenimizle
algiladigimiz diinya bundan ¢ok farklidir [Ponty, 2005]. Kartezyen diisiinceye gore
Ol¢iilebilir verilerle yansitilan dis diinya gergekligi, Ponty’nin yaklagimina gore
deneyim diinyasinin merkezinde konumlandirilan bedenin ¢evresiyle etkilesimini goz
ard1 ettigi icin tamamen aktarilmig olmaz [Pallasmaa, 2011].

15. yilizyildan 19. ylizyilla kadar gdérme, Ronesans perspektif yaklagimi
etrafinda sekillenmistir [Crary, 2004]. Bu siiregteki gorme bigimi olarak imgelerin
birbirlerine gore konumlarim1 denetlenebilir bir bakistan belirleyen merkezi
perspektifle, gorsel imge goériinmeyenin temsiline doniistiirtiliir [Sayin, 2003]. 17.
yiizyilda Kartezyen diisiinceyle birlikte bilgi ve gercege gorme eylemiyle ulasilan géz
merkezci yaklagim [Kavanagh, 2004], literatiirde “aklin goziiyle gorme”, “kartezyen
gdzle gorme”, “bedensiz gozle gdérme” olarak da yer alir [Erkartal ve Okem, 2015].
18. yiizyilda Aydinlanma Cagi ile beraber aklin dis diinyanin gergekliginin kosulu
olarak One siirdiigli nesnel ve dlciilebilir bilgiye ulasmaya yonelik sundugu gérme
bicimi ve gerceklik algisi; bedeni bu gérme alaninin disina itip gozlemci nesne
olarak konumlandirarak beden deneyiminin farkli bakis acilariyla kavranan diinya

algisin1 yok sayar. Akil ve gergegin bilgisini bedenden koparan bu yaklasim, bilgiye



ve gerceklige nesnel bir gbz ve bakis araligi ile ulagsmay1 hedefler. Bu baglamda 17.
ve 18. yiizyillarda gozleme dayali bilimsel arastirmalarda optik bir arag¢ olarak
kullanilan Camera Obscura ile goz ve goérme flzerine bilgi birikiminde artig
saglanarak dis diinyanin gergekligini algilanmasi ve aktarilmasi baglaminda
gelismeler elde edilmistir [Crary, 2001].

Latince’de karanlik oda anlamima gelen Camera Obscura, disaridaki 1sik
1sinlarinin gézlemcinin i¢inde bulundugu odanin kapali duvarlarindan birine agilan
delikten gecerek deligin karsisindaki duvara, disaridaki nesnenin ters goriintlisiinii
yansitir [Teksoy, 2005]. Gorme eylemini gerceklestiren beden degil, “mekanik bir
g0z” olarak kameranin temelini olusturan Camera Obscura’dir. Kartezyen
diisiincenin akli ve nesnel bilgiyi onceleyen yaklasimina gore bedenden bagimsiz
noktasal bakis agisina sahip bu optik ara¢ ile yansitilan dis diinya algisi, beden
deneyiminden koparildig1 i¢in nesnel bilgi igerir. D1 diinyanin {i¢ boyutlu yapisinin
Camera Obscura’nin igindeki iki boyutlu diizlemde temsilinde tek bir gérme
noktasindan yansiyan nesnenin goriintiisiiniin tek kagma noktali perspektif biciminde
yansimastyla temsil edilen goriintii {ic boyutlu etkisi gosterir [Elhan, 2008].
Descartes’e  gore Camera Obscura dis diinyanin  gergekligini perspektifsel
yaklagimiyla sunmasi dolayisiyla ispatlar niteliktedir [Saym, 2003]. Beden disinda
gerceklesen bu gérme eylemi, dis diinyanin beden araciligiyla farkli bakis acilarindan
algilanmasimi engelleyerek, tek bir bakis noktasindan gercegin temsil edilmesine
yonelterek gézlemci bedeni 6zne konumundan nesne konumuna indirgemistir [Crary,
2001]. Kartezyen diisiincede dis diinyanin gergekliginin algilanmasinda nesnel
bilgiyi saglamadig1 diisiiniilerek gérme deneyiminden koparilan “nesne-beden”;
deneyimden bagimsizlastirilmis ve perspektifin oran-oranti, dlcek ve diizen gibi
Olgiilebilir  kriterlerine indirgenmis Kartezyen mekanlarda etkilesimden de
koparilmistir. Bedenin hareketli ve 6znel gorme araligini, mekanik ve noktasal bir
bakis araligina dontistiren Camera Obscura, 6zne-nesne, igerisi-disarisi, goz-beden
iligkilerini doniistiirerek kendi baglaminda yeniden iliskilendirir [Sayin, 2003].

Camera Obscura ve merkezi perspektif teknikleri birbiriyle iligkili olsa da
gozlemciyl konumlandirma durumlarina gore farklilasirlar. Kendisi karanlik bir
mekan olarak gozlemciyi bu mekanin i¢inde konumlandirarak temsil mekanina
dontisen Camera Obscura, beden ve dis diinya arasindaki mesafeyi ve gorme
eylemini dontstiiriirken; merkezi perspektif gozlemciyi iki boyutlu bir goriintii

karsisina yerlestirir [Crary, 2001]. Zamanin ¢izgisel akisinda goriintiisii yansitilan dig



diinya Camera Obscura’da gercek zaman akisinda temsil edilir [Elhan, 2008].
Gorlintiinlin  dis  diinyadaki hareketliligi ve Camera Obscura’daki temsilinin
eszamanliligl, hareketin kaydedilmesini saglayan diger optik araglarin da gelisimine
olanak saglamistir.

17. ve 18. ylizyilda nesnellestirilmeye calisilan gorme eylemi, 19. ylizyildaki
gelismelerle Camera Obscura tarafindan sunulan bakig araliindan ve gdorme
biciminden kopmaya baglar. 19. yiizyilla kadar goérme {lizerindeki hakimiyetiyle
siklikla kullanilan Camera Obscura, tek bir géziin bakis noktasindan aktardigi
goriintli imgesi lizerindeki sabit ve yansitilan uzam lizerinde bakisi egemen kilan
optik sistemi nedeniyle sorgulanmaya ve gelistirilmeye calisilmistir [Crary, 2004].
Dis diinyanin sunulan bakis araligindaki ger¢eklik imgesinin, bedenle kavranan farkli
bakis acilarindan algilanabilmesine olanak saglamamasi yoniiyle etkisini yitirmeye
baglamistir. 19. ylizyilda bedenin artik biitlin olarak degil, biitiinii olusturan
parcalartyla, fragmanlariyla temsil edilmesi ve resim g¢ercevesinin digina tasirilarak
siirlarin  sorgulanmasiyla, ¢ercevenin imgelerin denetim altina alindig1 biitiinciil
uzam anlayigindan koptugu gézlemlenmektedir [Artun, 2003]. Camera Obscura ile
gorme eyleminden koparilarak gozlemci nesne konumuna yerlestirilen beden, dis
diinyayla etkilesim kurarken gérme eylemini yeniden devralir. Kendisine dayatilan
bakis araligiyla sinirlandirilan gérme, bedenin deneyimine gecerek 6znellesir [ Artun,
2003]. Dis diinyadan tek bakis araliginda sunulan biitiinciil goriintii imgesi, yeni
teknolojilerle fragmanlarina ayrilarak bu fragmanlarin aralarinda kurulacak sira ve
hareket iliskiyle, parcali ve hareket {izerinden temellendirilen imge olarak beden
deneyimiyle yeniden temsil edilir. Donilisen gorme bi¢imiyle ortaya ¢ikan araglar
Artun (2003)’e gore soyledir; “....izleyicinin, ¢evresinde donen silindire resmedilmis
doga, kent veya savas manzaralarini izledigi panoramalar, kozmoroma, georama,
neoramalar; bu manzaralar1 arkadan aydinlatilmasiyla saglanan efektlerle olusan
dioramalar; parca parca cizildigi disklerin dondiiriilmesiyle, imgenin hareket ve
biitiinliik kazandig1 phenakistoscope, thaumatrope, zootrope’lar; bakanin iki goziine
yerlestirilen iki ayr1 imgeyi birlestirerek derinlik hissine kapildigi stereoskoplar;
diinyanin biteviye degisen mozaikler arkasindan izlendigi kaleydoskoplar ve
1790’1arda ortaya cikan fantasmagoria: Biiyiilii fenerlerin aydinlattigi yanilsamalar
sahnesi”.

Gorme araglarindaki gelisimle birlikte, sira ve hiz kavramlarinin fragmanlarla

kurulan iligkiyi olusturmasi goriintiiniin hareket {izerinden temellendirilmesini



saglamistir. 19. ylizyillda gorme araglarindaki bu degisim fotograf makinesini agiga
cikarmistir. 19. ylizyilda fotograf ve sonrasinda sinemanin ortaya ¢ikigini saglayan
teknolojik gelismelerle beraber, 17. ve 18. yiizyillarin dis diinyay1r algilamadaki
gbrme bigimini gézlemci 6zne diizenlemesiyle sunan bir ara¢ olarak Camera Obscura
da fotograf makinesine evrilmistir. Deleuze (1987)’lin montaj (assemblage) olarak
tanimladigr Camera Obscura’nin hem bir makine montaji hem de beyanlarin montaji
olmasi, onu sOylemsel ya da teknolojik bir nesneye indirgemeyi 6nler [Crary, 2004].
Fotograf makinesi ile Camera Obscura arasindaki temsil ve gézlemci ayrimina dikkat
¢eken Crary (2004), gozlemcinin goriiniir olanla kurdugu iligskinin, montaj ve
uygulamanin farkli diizenlendigini ifade eder.

Perspektifin bedeni merkeze yerlestirerek idealize ettigi dis diinya imgesi,
Camera Obscura’nin gelistirilmesiyle 19. yiizyilda kesfedilen fotograf ile birlikte
degisime ugramistir. Bilinen ilk fotograf c¢ekimini 1826 yilinda yapan Joseph
Nicéphore Niépce, ilk Once negatif olarak iirettigi fotografi gelistirerek pozitif
fotograf olarak elde etmistir. Perspektifin sundugu merkez noktasindan koparilan
beden goriisii ile gorlinen nesnelerin anlami da degismistir [Berger, 1999]. Bedenin
goziiniin yerini fotograf makinesinin goziiniin yani objektifin almasiyla birlikte dig
diinya, bedenin disindaki fotografik goz ile oldugu haliyle aktarilir [Bazin, 1966].
Barthes (1977)’e gore bedenden koparilan gérme deneyimi, her beden tarafindan
yeni bir deneyim olarak {iretilir. Fotograf, goriintliniin ¢erceveleme, indirgeme ve
diizlestirme gibi belirli diizenlemelerini igerir. Fakat goriintiiniin fotograf
diizlemindeki anlik temsili, bir dontisiim degildir; ger¢eklik dondurularak oldugu gibi
aktarilir. Fotograf makinesi goriintiiyii kaydederken onu ait oldugu zaman ve
mekanla birlikte dondurur [Berger, 1999]. Anlik gériinti fotograf diizlemine
aktarildiginda kendi zamansallifinda goriinlir olsa da gerceklestigi zamanin bir
fragmani olma 6zelligini de i¢inde barindirir. Barthes goriintiiniin ait oldugu zaman
ve mekanla birlikte fotograf diizleminde temsilini “orada-olmus-olmak” (having-
been-there) kavramiyla ifade eder [Barthes, 1977]. Sontag (2008)’a gore fotograflar
yakalanmis deneyimlerdir. Fotograflanarak ele gegirilen goriintii dis diinyanin
gercekliginin fotografa aktarilan pargalari olarak, bedenle dis diinya arasindaki
etkilesimi saglar. Fotograf diizlemine aktarilan gerceklik, defalarca ¢ogaltip yeniden
tiretilebilir [Sontag, 2008].

Fotograf tekniginin gelisimiyle birlikte seri fotograf ¢ekim denemeleri de

yapilmaya baglanmistir. Fotografin yakaladigi ami bir diizlem iizerinde temsili,



kaydedilen deneyimin bir parcasina karsilik gelir. Hareket deneyiminin yakalanmaya
ve yansitilmaya calisildigi bu siiregte, anlar olarak kaydedilen fotograflarin art arda
ya da farkli bigimde dizilimiyle dondurulmus anlardan hareketli goriintiiye gegisin
ilk adimlart atilmistir. 1830°1u yillardan 1870°1i yillara uzanan ¢alismalarla doner bir
diskin etrafinda art arda siralanan ve hareketin dondurulmus bir anina karsilik gelen
fotograflarin dizilimiyle hareket anlatisinin aktarilmasini saglayan zoetrope,
praxinoscope ve zoopraxinoscope gibi optik araglar gelistirilmistir. Fotografin
kullammmindaki  gelismelerle sinematografinin  kesfine giderken, Eadweard
Muybridge’in bir yarig pistinde yan yana yerlestirdigi yirmi dort fotograf
makinesiyle dortnala kosan bir atin hareketini yakalamaya calisirken gelistirdigi
kronofotografik yaklagimi (Sekil 2.1) bu siirecin énemli bir 6rnegidir [Web 1, 2021].
Bedenin gorme eylemi esnasinda yakalayamadigi hareketi, kisa aralarla art arda
fotograflayarak ac¢iga c¢ikarma girisimi fotograflar iizerinden gelistirilecek yeni

iligkisellikler i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasi olmustur.

Sekil 2.1: Eadweard Muybridge, dortnala kosan atin hareketli goriintiisii, 1878.

Bu caligma sonrasinda hayvanlarin ve insanlarin hareketlerini fotograflayarak
sekanslar halinde sundugu “Hayvan Hareketi” (Animal Locomotion) adli kitabim
1887°de yaynlamistir [Abisel, 2003]. Hareketi ayni diizlemde yansitmak amaciyla
bir disk iizerine siralanan fotograflarin yansimayla bir araya getirildigi
zoopraxiscope’u icat etmistir. Muybridge’in gelistirdigi yaklasim ve optik araglarla
her biri ayr1 kareler olarak kaydedilerek art arda dizilen fotograflar iizerinden

aktarilmaya calisilan hareket, 1882 yilinda Etienne Jules Marey tarafindan tek bir



kamera ile coklu pozlamayla kaydedilerek eszamanlilikla bir diizlem iizerinde

gosterilmistir (Sekil 2.2), [Web 2, 2021].

Sekil 2.2: Etienne Jules Marey, kusun u¢ma hareketinin eszamanli goriintiisii,1882.

1874’te Jules Janssen tarafindan Giines’in Oniinden gegen Veniis’lin
fotografinin ¢ekilmesi amaciyla iretilen “fotografik tabanca”yr (Revolver
Photographique) gelistirerek kendi “fotografik tabanca”sini (photographic gun)
tireten Marey, dakikada 100 fotograf karesi elde ederek daha hizli fotograf
cekebilmeyi saglamistir. 1894 yilinda yayinladigi “Hareket” (Locomotion) adli
kitabinda da gelistirdigi yaklasimi “kronofotografi” (chronophotographie) olarak
adlandirmistir [Abisel, 2003]. Hem Eadweard Muybridge (Sekil 2.3) hem de Etienne
Jules Marey (Sekil 2.4) hareketi ve ona bagli olarak zaman1 géstermeye calistiklar
kronofotografik yaklagimlariyla kendi hareket temsillerini tiretmislerdir [Web 3,
2021], [Web 4, 2021]. Muybridge hareketi art arda dizdigi fotograflarla
gorsellestirmeye odaklanirken, Marey tek bir diizlemde iist iiste pozladig hareketin
stirekliligini agiga ¢ikarmayi1 amaglamustir [Friedberg, 2006]. Hareketi yakalama ve
yansitarak yeniden seyretme silirecini baglatan kronofotografik gelismeler

beraberinde sinematografin kesfini de getirmistir.
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Sekil 2.4: Etienne Jules Marey, kronofotografi ¢calismalari,1894.

20. yilizyila gecis siirecinde Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin kesifleri
olan sinematografin gdsterime baslamasina paralel olarak bu alanda yapilan birgok
calisma kayitlara gec¢mistir. Thomas Alva Edison hareketi c¢oziimleme ve
iligkilendirme calismalar1 dogrultusunda 1888’de Muybridge ile ve 1889°da Marey
ile yaptig1 bilgi ahigverisleri dogrultusunda 1891 yilinda hareketin alicist olan
Kinetograf ve kayitlarin gostericisi olan Kinetoskop’u icat etmistir. Camera

Obscura’ya benzer sekilde tahta bir kutu bigimindeki Kinetoskop’un igindeki kisi

11



ontinden saniyede kirk adet goriintiiniin yatay olarak gectigi bir film seridini yirmi
saniyede izleyebilmekteydi [Teksoy, 2005]. Edison’un icadi Kinestoskop iizerinden
gorlintiiniin ¢ok sayida seyirciyle birlikte izlenmesine yonelik gelistirdikleri
caligmalarla sinematografi kesfeden Louis ve Auguste Lumiere kardesler, Kinetograf
ve Kinetoskop’un birlikte saglayabildigi hareketi kaydetme ve gosterme 6zelliklerini
sinematografin i¢inde toplamislardir. Kinetoskop’un dakikada kirk sekiz goriintiiliik
hizini, saniyede on bes goriintii kullanarak gelistirmislerdir [Teksoy, 2005].
Baslangigta ¢ekimler saniyede 16 ile 18 kare arasinda iken, 1927 yilinda sesin de
sinemaya dahil olmasiyla birlikte saniyede 24 kareye ¢ikmistir [Monaco, 2011].

Dis diinyanin fotografin nesnelligiyle aktarim siireci ve hareketli goriintiilerin
kaydedilmesi iizerine gelistirilen ¢aligmalar sinemay1 agiga ¢ikarir. Gosterilen imge,
gosterim siiresinin de goriintlisiinii ifade eder [Bazin, 1966]. Lumiere kardeslerin
“Cinematographe Lumiere” olarak adlandirdiklari icatlarimin dikkat g¢ekip etki
yaratmasi iizerine bu aletin ad1 sinematograf olarak benimsenmistir [Vincenti, 1993].
Sinematografi, hareketli gorlintliniin aktarilmak istenen anlatiya uygun hale
getirilmesini saglar [Brown, 2018].

20. ylizyil sanatinin Birinci Diinya Savasi’nin etkileri etrafinda sekillenerek
sorgulandig bir yaklasim icermesinin yani sira, bir¢cok teknolojik gelisme ve icatla
birlikte onceki yiizyildan gelen geleneksel ifade bigimlerinde de yenilikler tasiyan
yaklagimlart barmndirir [Hauser, 1984]. Sanayi Devrimi ile birlikte teknolojik
gelismelerin artmast, hiz ve devinim kavramlarinin varligi, hareketin farkli sekillerde
temsil edildigi sanat iiretimlerine yansmmistir [Ors, 2001]. Rénesans perspektif
yaklasiminin dayandigr gerceklik anlayisini doniistiirerek yeni gdrme bigimlerini
tireten fotografla birlikte, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan Kiibist, Fiitiirist, Dadaist ve
Siirrealist caligsmalarda gerceklik farkli bigimlerde ele alinmistir.

Ronesans’tan beri dis diinyanin duyularla algilanan goriintlislinii yansitan
Natiiralist sanat anlayisi, duyularin gergekligi yansitamayacagini ileri siirerek
nesnelerin yapisina odaklanan Kiibist yaklagima yerini birakir. Descartes ile birlikte
nesnelerinin 6ziiniin akilla kavranabilecegini savunan Akilcilik, Kiibizmle birlikte
yeni ifade bigimlerinin gelismesini saglar. Tek merkezli bakis noktas1 yerini, farkl
bakis acilarindan pargalarin yeni bir biitiin olusturan ¢ok sayida bakis noktasina
devreder. Geometrik pargalarin yan yana, iist liste gelme durumlarina gore yeni
anlamlar {iretilir [Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009]. Farkli zaman-mekan pargalar1 tek

diizlemde yeniden kurgulanarak bircok bakis araligit bir arada sunulur.
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Kronofotografik ¢aligmalarin eszamanliliga dayali yaklasiminin da etkisiyle, hareket
tek bir ¢ercevede parcalar lizerinden kurulan biitlin iligkisiyle bir arada temsil edilir.
Kiibizm’in farkli pargalar1 eszamanlilik i¢inde tek bir diizlemde sunmasiyla, kendi
zaman-mekan baglamlarindan Ozgiirlestirilen parcalarla kurgulanan eszamanh
zaman-mekan kavrami ortaya ¢ikmistir [Cooper, 1970]. Melvin (2006)’e gore Kiibist
yaklasimdaki eszamanlilik Einstein’in “gorelilik” kuramiyla iligkilidir; zaman ve
mekanin goreceliligi ile degisimi ifade eder. Kiibist diislincede biitiinlin geometrik
parcalara boliinerek eszamanlilikla {ist iiste yerlestirildigi bu yaklasim kolaj
calismalarim beraberinde getirmistir [Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009].

1908-1912 yillarina denk diisen “Analitik-Kiibizm”den sonra Pablo Picasso
(Sekil 2.5) ve Georges Braque’nin (Sekil 2.6) resimlerinde farkli malzemelerle ii¢
boyutlu doku olusturarak ilk o©rneklerini verdikleri kolaj teknigiyle “Sentetik
Kiibizm”e gecilmistir [Web 5, 2021], [Web 6, 2021].

Sekil 2.6: Georges Braque, “Still Life with Tenora™, 1913.
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Afis ve gazete gibi basili kitle iletisim araclarinin yayginlasmasiyla kolaj, 20.
yiizyilin 6nemli tekniklerinden biri olmustur. Birbirinden farkli pargalarin bir araya
gelme big¢imleriyle yeni bir baglamlarda yeni anlamlar iirettigi Kiibist kolaj, Dada
kolajlarma (Sekil 2.7) fotomontajlara, Pop kolajlarina (Sekil 2.8) ve dijital kolajlara
kadar tiim siireci etkilemistir [Web 7, 2021], [Web 8, 2021]. Siradan ve giindelik
malzemelerin sanat eserinin {iretiminde kullanilmasi ve bir 6gesi haline gelmesiyle
sanat ve yasam arasindaki kati sinirlarin asilmasi girisimine benzer sekilde, farkli
parcalar ilizerinden yeni bir biitiin ve anlam iiretme ¢abasinin da gorme bigimi

tizerinde bir doniisiim yarattig1 sdylenebilir [Antmen, 2008].

Sekil 2.8: Sir Eduardo Paolozzi, “Meet The People”, 1948.
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Kiibizm’in farkli bakis acilariyla ¢evresinde dolastirdigi bedene farkli zaman-
mekan pargalartyla kurulan yeni iligkiselliklerde hareketi sunan yaklasiminin, David
Hockney’in 1983 yilinda farkli agilardan bir¢ok kez c¢ektigi fotograflarla gelistirdigi
kolaj ¢alismalarinda kendini géstermesi 6rnek olarak verilebilir (Sekil 2.9), [Web 9,
2021]. Farkli zamansalliklara ait fotograflar1 bir araya getirdigi kolaj ¢alismasinda
birgok bakis araligindan yaptig1 kesmelerle kolajin zaman-mekan baglamini iireterek

parcalar iizerinden biitiinli hedefleyen bir yaklasim izlemistir.

Sekil 2.9: David Hockney, fotografik kolaj calismasi, 1983.

Kiibizm’in E. J. Marey’in eszamanlilifa dayali kronofotografik yaklasimina
benzer sekilde parcalar lizerinden kurguladigi kolaj tekniginin disinda, farkli bakis
acilarindan gozlemlenen hareketin fotograf diizlemine kayitlarinin zamansalliklarin
icinde barindirarak {ist liste aktarilmasiyla elde edilen uzun pozlama teknigi de
gelistirilen yaklagimlardan biridir. Kiibizm’in devaminda gelisen Fiitlirizm’de ise
teknolojik geligsmeler, dinamizm ve hiz kavramlarinin 6ne ¢iktigin1 1909 yilindaki
“Fiitiirizm Manifestosu” ile agiklayan Filippo Tommaso Marinetti’ye gore, Henri
Bergson’un yasamin canlilig1i ve dinamizmini ifade ettigi “élan vital” kavramindan
ilham alan Fiitiiristlerden Umberto Boccioni; "Fiitiirist Resim: Teknik Manifesto"da
151k, enerji, mekanik hareket kavramlarini resim diizlemi tizerinde iist iiste, yan yana
ve i¢ ice gecen alanlar kurgulayarak dinamik ani aktarmaya calismistir [Antmen,
2008]. Boccioni’nin “The Development of a Bottle in Space” (Sekil 2.10) ve “The
Unique Forms of Continuity in Space” (Sekil 2.11) adli ¢alismalarinda hareket eden
nesnenin farkli bakis agilarindan goriintiisiindeki degisimi ifade ettigi heykel

caligmalar1 hareketi ve hiz1 yansitmasi yoniiyle 6rnek verilebilir [Web 10, 2021].
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Sekil 2.11: Umberto Boccioni, “The Unique Forms of Continuity in Space”, 1913.

Fiitiirist Resim Manifestosu’na imza atan ressamlardan Gino Severini’ye gore
hareketi ve dinamizmi yansitan Flitiirist kuram, yalnizca hareket halini resmetmez;
nesnenin i¢ine girerek duraganligin i¢indeki dinamizmi de yansitmaya c¢aligir. Kiibist
kuram icin de farkli bakis araliklarindan algilanan parcalar iizerinden aktarilan
biitiinlin algilanmasinda ise nesnenin igine girmeyi Onerir. Bir¢cok ani ve agiy1 tek
diizlemde es zamanli gostererek sunduklar1 yeni zaman ve mekan algisi ile
perspektifin kesfi kadar onemli bulunur [Antmen, 2008]. Bu noktada Italyan
Fiitiiristlerden Mario Bellusi (Sekil 2.12) ve Filippo Masoero’nun ¢alismalart (Sekil
2.13) E. Muybridge ve E. J. Marey gibi fotograf¢ilarin hareketi yakalamaya yonelik
gelistirdikleri kronofotografik ¢aligmalardan esinlenmelerine 6rnek verilebilir [Web
11, 2021].

16



Sekil 2.13: Filippo Masoero, “Descending over San Pietro”, 1930-33.

E. J. Marey’in eszamanliliga dayali tek c¢erceve iginde {ist iiste aktardig
hareketin, Kiibist caligmalarin tek diizlemde cogul okumalara olanak saglayan
eszamanlilikla sunulan farkli bakis araliklarina sahip yaklasimlariyla iligkili oldugu
sOylenebilir. Resimde gozlemlenen hareket algisini fotografta yansitmaya calisan ve
“Fotodinamizm Manifestosu”nu (1910) yayimlayan Anton Giulio Bragaglia’nin
gergekte algilanamayan hizi goriiniir hale getirme amaciyla uzun pozlama ve negatif
filmleri st iiste bindirerek olusturdugu fotograflart (Sekil 2.14) ve Antonio Sant’Elia
ve Virgilio Marchi adli mimarlarin gelecek i¢in tasarladiklar fiitiiristik “Yeni Kent”
(Sekil 2.15) projeleri de bu kapsamdaki orneklerden sayilabilir [Web 12, 2021],
[Web 13, 2021], [Antmen, 2008]. E. J. Marey’in Fotografik Tabanca’st da hareketi
yakalamaya ve saniyede ¢ok sayida kare elde etmeye olanak saglamasi yoniiyle
hareket, hiz ve devinim kavramlarinin 6ne ¢iktig1 Fiitiirist yaklagimlar i¢in 6nemli bir

etki alan1 olusturmustur.
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Sekil 2.15: Antonio Sant’Elia ve Virgilio Marchi, “Yeni Kent”, 1914.

I. Diinya Savasi’nin toplumlar iizerindeki boliicii etkisine ve cepheler
yaratmasina, endiistrilesmeyle kapitalist sisteme uluslararast bir tepki olarak dogan
Dada, 1918’de “Dada Manifestosu”nu yazan Tristian Tzara i¢in bir protesto ve yikici
bir eylem olarak 6zgiirliik alani, tiim ifade bigimleriyle hayatin kendisidir [Tzara,
2018]. Diinyanin gegirdigi sosyal, kiiltiirel ve politik doniisiime evrensel bir tepkinin
ifadesi anlamini tagiyan Dadaizm, Dada Manifestosu’nda 6nceki akimlarin bigimsel
kaygilarindan uzak, kural yerine kuralsizligin ve deneyselligin yeni ifade bi¢imini
benimseyen bir Ozgiirliik alani olarak tanimlanir. Diinya’daki degisimi yaratan
rasyonel akla cephe alarak, birbiriyle iliskili durumlar {izerinden kurulan diizeni
yikmak adina radikal yaklagimlar benimserler. Bu anlamda dogaglama ve
rastlantisalliga basvuran Dadacilar, sanattaki geleneksel yontemleri reddederek
diizen dis1 yontemlere, farkli parcalar1 yeni baglamda birlestirip yeni anlamlar iireten
performans, fotomontaj, kolaj ve asemblaj gibi farkli tekniklere yonelirler [Antmen,
2008]. Bireysel iretimler yerine grup g¢aligmalarinin 6nem verildigi c¢alismalarda
radikal evrensel tavrin izleri goriiliir [Chilvers, 2005]. Bu akimin yayilmasinda oncii

isimlerden Hugo Ball yasanilan ¢agin giinliik hayattan kesitlerle ifade edildigini
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belirtir [Tunali, 2011]. Kolajin farkli parcalart yeni iliskiselliklerle tiretme bigimini
benimseyerek giindelik hayattaki baglamindan kopardiklar1 yazi, fotograf, resimleri
montajla yeniden lireten Dadaistler, donemin sanat anlayisini da igerik ve bigimsel
olarak doniistiiriirler; bu {iretimi yapan kisileri de “montajc1” olarak adlandirirlar
[Artun ve Artun, 2018]. Wollen (2004)’in Raoul Haussmann’in fotomontaj olarak
adlandirdig1 calismalar1 {izerinden Dadaistlerin “montajc1” olarak adlandirdiklar
sanat¢ilarla benzer tutumda olmasinin, donemin akimlar1 olan Dadaizm ve
Konstriiktivizm arasindaki etkilesimden kaynaklandigina dikkat c¢eker [Wollen,
2004].

1920’lerdeki calismalarda sanatsal ifade yerine islevsellige Onem veren,
toplumsal doniisiimiin amaglandig1 tasarim siireglerine denk diisen Konstriiktivist
yaklasimda “Konstriiksiyon” modernizmin sistem, diizen ve standardizasyon
niteliklerinin karsilig1 olarak benimsenen bir yontem olarak da ele alinir [Antmen,
2008]. Antoine Pevsner ve Naum Gabo’nun 1920 yilinda yaymladiklari “Realist
Manifesto” adli manifestolarinda mekanin kendi derinligiyle icten disa dogru
bicimlendirilebilecegini 6ne siirerek, mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi
olarak kapali mekansal ¢eper yerine mekani sinirsiz bir derinlik olarak tanimlayarak
uzamin hacimle dl¢lilemeyecegine dikkat ¢ekerler. Zaman, uzam, ritim iizerinden
temellendirdikleri yaklasimlarinda montaj teknigiyle iiretim bigimlerini aciklarlar.
Her ne kadar Kiibizm ve Fiitirizm’e elestirel sOylemler {iretseler de
Konstriiktivizm’in bu iki akimla iligskisinden de s6z ederler [Gabo ve Pevsner, 2017].
Konstriiktivizm’in  gelismesinde Picasso’nun kolaj caligmalarindan esinlenerek
endiistriyel malzemelerle kendi deneysel kolajlarini iireten Vladimir Tatlin’i isaret
eden Hodge (2013)’a gore Konstriiktivizm’in ardindaki 6nemli etkenlerden biri de
Kiibizm’dir [Hodge, 2013]. Tatlin’in kendi adiyla anilan demir, cam ve celik
malzemeyi birlikte kullanmayr planladigi “3. Enternasyonal Anit1” tasarimi bu
etkilenmenin konstriiktif yansimasi olarak ornek verilebilir (Sekil 2.16), [Web 14,
2021]. Montaj teknigi bu alanda iiretilen sinema, tiyatro, heykel, mimarlik gibi sanat
ve tasarim alanlarindaki calismalarda ele alinmistir. 1920°li yillarda Bolsevik
Devrimi ve giindelik hayat1 doniistiiren teknolojik gelismelerin etkisiyle Rusya’da
ortaya ¢ikan Konstriiktivizm akimi, Rusya’daki etkisini kaybettikten sonra bile ABC
Uluslararas1 Konstriiktivist Mimarlik Grubu ve Bauhaus’un g¢alismalarinda kendini

gostermeye devam etmistir [Hodge, 2013].
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Sekil 2.16: Vladimir Tatlin, “3. Enternasyonal Anit1” (Tatlin Kulesi), 1919-1920.

TDK’ya gore “Aklin, geleneklerin, aliskanliklarin denetiminden uzak bilingalti
gerceklerini yansitan yani bilinen gergekle bagini kesip kendince bir gercek yaratmak
amacini giiden edebiyat ve sanat akimi1” olarak tanimlanan Siirrealizm, Dadaizm’in
diisiinsel yapisindan geligir. Dadaizm gibi Siirrealizm de sadece bir sanat akimi degil
ayni zamanda mantiga dayali diinyayr akilciligin egemenliginden koparma
girisimidir. Dadaizm’in diinyadaki eylemlere karsi tepkisel tavrini siirdiiriir. Bu
anlamda eski diizenin ve degerlerin yikilip yeni bir diinya olusturmak amaciyla aklin
egemenligindeki yasanan gercekligi list bir gerceklige tasimak hedeflenir [Tunals,
2011]. Andre Breton 1924’teki Birinci Siirrealist Manifesto ile tasavvur, sezgi,
bilingalt1 diinyas1 ve hayal giicii kavramlariyla nedensel diinya algisinin ve akilci
gercekligin iist gerceklige doniistiiriilmesini saglayabilecegini one siirer. Ust
gerceklik olarak adlandirilan Siirrealizm’i i¢ gergeklik olarak tanimlar; nedensel
baglantilar yoluyla kurulan bir gergekligin yerine ruhsal gercekligi savunur. Max
Beckman da (1984) Siirrealizm’in realizmden kopmasini bilingalti ve nesneler arasi
kurulan tesadiif ve absiird iliskiler yoluyla 6nerir [Tunali, 2011]. Birinci Diinya
Savagi’nin bitmesiyle etkisini yitirip dagilan Dada hareketinden sonra ondan
etkilenen ve diislinsel yapisin1 fotograf ve fotomontaj iizerinden gelistirerek
birbirinden farkli gergeklikleri montajla bir araya getiren Siirrealist ¢alismalarda;
fotograf {izerinde uygulanan tekniklerin deneysel arayiglarla ortaya ¢iktigi
sOylenebilir.

1950-70 yillar1 arasindaki Sitliasyonist Enternasyonel etrafindaki avangard
hareketlerden biri olarak Sitiiasyonizm’de [Danchev, 2017] Dada hareketinden ve
Stirrealizm’den izler goriiliir. Guy Debord’un kurulus toplantisinda okudugu

“Sitiiasyonlarm Ingas1 ve Uluslararas: Sitiiasyonist Akimin Etkinlik ve Orgiitlenme
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Kosullar1 Uzerine” adli manifestoda hareketin amacinin diinyay1 degistirmek ve bu
amagla gesitli sitiiasyonlar olusturarak kosullart daha uygun bir yere getirmek oldugu
ilan edilir [Artun, 2015]. Sitiiasyonist bir sanat eserinden s6z edilemez; Sitiiasyonist
bir yaklasimdan s6z edilebilir [Debord, 2015]. Tekdiize olarak nitelendirdikleri sehir
yasantisinin doniistiiriilmesiyle ise baslayan Sitliasyonistler, kentsel problemlere
odaklanarak giindelik hayat tlizerinden ele aldiklari yaklagimlarinda kente dair
dontisiimii amaclamislardir [Violeau, 2000].

Gilles Ivain (Ivan Chetcheglov)’un mahalleleri farkli duygu ve arzulara gore
tasarladigi kent Onerileri, “Yeni Babil”i (New Babylon) tasarlayan Constant’t ve
giindelik hayat deneyimini kent kurgusuna tagiyan mimarlik yaklasimlari iizerinde
etkilidir. Mimarligin giindelik hayatin donistiiriilmesine ve yeni sitiiasyonlarin
olusturulmasina olanak saglayan yoniine dikkat ¢eken Constant’a gore, kentli ve
onun kent icindeki hareketi {izerinden gelistirilen benzer yaklasimlarda giindelik
hayatin canli kesitleri tasarimi sekillendirir [Artun, 2009]. Yeni Babil tasarimi i¢in
Constant (1974) buranin yasam bicimindeki degisikliklere, ortaya ¢ikan ihtiyaglar ve
arzulara gore degisebilecegini soyler. Giindelik hayat deneyimine odaklanan
Constant yeryiiziiniin tamamini, devinim halindeki insanligin smirlar1 olmayan evi
olarak tamimlar (Sekil 2.17), [Web 15, 2021]. Insanlar1 gelisen teknolojiyle
Ozgiirlestirecek bir iitopya mekan1 ©Ongoriir. Constant’in sitiiasyonist mimari
yaklasimi, ayni donemdeki Team X, Archigram, Independent Group, Japon
Metabolist Hareket ve benzer mimari yaklasimlarla iliskilendirilir [ Artun, 2009].

a) b)

Sekil 2.17: Constant Nieuwenhuys, “Yeni Babil”, 1959-1974.

Sitliasyonistlerin giindelik hayat iizerinden doniistiirmeyi hedefledikleri kentin
icindeki Ozne olarak beden mekanm iginde gezinirken gozlem yaparak mekan

deneyimini de iretir. Gézlemci flaneur imgesi, gezinen 6zne olarak bedenin mekana
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katilmasiyla 6zne ve kent arasinda olusan etkilesimle doniigiir. Kentin 6zne olarak
bedenle giindelik hayattaki bu karsilikli dontisiim etkisi  “dérive” (siiriiklenme)
olarak adlandirilir [Plant, 1992]. Bu baglamda Paris haritalarinin kolajiyla iiretilen
“Ciplak Kent” (The Naked City) (Sekil 2.18) projesinde mekan bir baglam olarak
goriilmez; 6zne olarak gezinen bedenin kentle kurdugu etkilesimle doniisen glindelik
kent hayatindaki olasiliklarin deneysel bi¢imde ifade edildigi Sitiiasyonist bir
caligmadir [Artun, 2009]. Benzer sekilde Archigram’in ve Ron Herron’un “Yiiriiyen
Sehir” (A Walking City) (Sekil 2.19) gibi giindelik kent hayatiyla 6zne olarak
bedenin etkilesimi Tlizerine kurguladigi iitopik calismalarinda c¢izimlerde ifade
edilmeye caligilan hareket; mimari temsile deneysel bir yaklagim getirmistir

[Eisenman, 1998].

Sekil 2.19: Archigram, “Yiiriiyen Sehir”, 1964.

Peter Cook (1999)’a gore Archigram’in hareket {iizerine kurulu kent
onermelerinin temsilinde de fotomontaj gibi sinematografik hareketi barindiran
yaklasimlara gidilmesi, temsilin sinirladigi diisiinme big¢iminin Otesine ge¢meyi
saglamistir [Cook, 1999]. Giindelik hayatin i¢inde barindirdig olasiliklarin hareket-

beden deneyimiyle {iretilen devingen mekanin iginde barmdirdigi iliskiselliklerle

22



birlikte bu hareketi iceren ve lireten araglarla temsil edilmesinin, yeni diisiinme
bicimlerinin a¢iga ¢cikmasini sagladigi soylenebilir.

Sonug olarak, 20. yiizyilin Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarindan Kiibizm’in optik
bir ara¢ olarak sinema aygitinin yapisiyla, Fiitiirizm’in de aygitin film seridinin
donme hizinin etkisiyle iliskili olmasinin yani sira; Kiibizm, Fiitiirizm ve Dadaizm’in
hareketi aktarma c¢abalarinin eszamanli olarak farkli anlar1 ayni diizlemde ifade etme
bi¢imlerinin yeni zaman-mekan anlayisin1 agiga ¢ikarmasiyla sinemayla iliskili
olduklar1 sdylenebilir [Benjamin, 1993].Fotografta pozlama, fotomontaj gibi yasanan
gelismelerle birlikte Kiibizm’in parcalarin farkli zaman-mekan baglamlarinda bir
araya getirilmesiyle biitiinlii yeniden ele aldig1 yaklasiminda, parcalarin bir araya
gelme bicimleriyle sinemanin hareketi iiretme bi¢imi arasindaki benzerlik
bulunmaktadir. Fiitiirist ¢alismalarda da vurgulanan hiz ve devinim kavramlar
hareketi yansitmaya ¢alismasiyla sinemayla benzerlik tasimaktadir. Fotografin
kesfiyle nesneye bakigin, imgenin olusturulma bigiminin doniismesi; zaman-mekan
baglamini yeniden yapilandirmaya olanak saglamasiyla montaj fotografta belirmeye
baslamistir [Ors, 2011]. Hight (1995)’¢ gore diinyadaki kitlelerin huzuru ve
mutlulugunu diizenleyebilecek bir arag¢ olarak fotomontajin; pargalama ve yeniden
bir araya getirme islemiyle gercekligi sorgulayip yeniden ele alan yaklagimu,
Dadaizm’in sorgulayici, deneysel ve kuralsiz tutumuna denk diiger. Kiibizm’de
ortaya cikan kolajdaki hareket ve parcalarla kurgulanan gercekligin temsilinin
Fiitiirizm’de hiz ve devinimle gelistirilmesiyle Dadaizm’de ve Siirrrealizm’de
kullanilan fotomontajda da siirdiirtilmesi; sinematografik tekniklerin yansimasi
olarak kendini gosterir. Sitliasyonistlerin “dérive” kavramiyla mekan yaklagimlarina
dahil ettikleri kentli ve onun giindelik hayat akiginin izlerinin tasarim 6gesi olmasi ve
kurulacak kentlerin ve yasam alanlarimin bu hareket kesitleri {izerinden
temellendirilmesi ile Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm akimlarinda karsilasilan sinema
imgelerinden ‘“hareket” kavraminin pargalarin iligkisiyle yeni bir zaman-mekan
baglami aciga c¢ikarmasi yaklasimi burada da gozlemlenir. Tiim bu akimlar
cergevesinde gelistirilen {retimlerde acgiga c¢ikarilmaya ¢alisilan “hareket”
kavraminin, temsil bi¢cimlerinde farkliliklar olsa da kullanilan yontemlerin sinema
imgeleriyle benzerlik tasidigi ve sinematografik bir yaklasimi barindirdigi

goriilmektedir.
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2.2. Sinematografik Zaman-Mekan Yaklasimlari

Olayin ve onu agiga c¢ikaran kurgunun anlatimi olan sinema filmi, anlatilan
hikayeyi kendi kronolojisi i¢inde barindirir. Filmi olusturan sinematografik planlarin
sirasini, siiresini, sekanslar arasi iliskiyi kendi kronolojisi i¢inde sunar [Mascelli,
2014]. Olay, anlatilmak istenen yonde yeniden kurgulanabilen fragmental bir yapi
icerir. Pargalarin iligkiselligiyle aktarilan film, olayin zamanini fragmanlarin siireleri
lizerinden sekanslarin siralarinda yapilacak degisikliklerle saglarken, zamanin
gecmis, simdi ve gelecek arasindaki dogrusal iliskisini de uzayda® yapilandirmaya
devam eder. Mascelli (2014)’ye gore filmler, farkli biyiikliiklerdeki goriintiilerin
siralanmasiyla iiretilerek uzama® ve zamana gore diizenlenirler [Mascelli, 2014].
Mekan anlatisini olusturan sekanslarin, onlart olusturan hareket fragmanlar1 arasinda
kurulan iliskilerle uzami ve zamansalligi diizenlendigi, sekanslar aras1 gegislerde de
bu uzam ve zaman iligkisinin korunabilecegi veya degisebilecegi sdylenebilir. Holl’e
gore mekan® deneyiminde hareket rotasi boyunca ilerleyen beden, hareketine bagh
olarak degisen perspektiflerde mekana dair sekanslari deneyimler. Mekanin igine
giren 1518in mekanda yarattigi goélgeler ya da kesilen 1sikla mekan deneyiminin
kesintiye ugramasi gibi durumlarin montaja karsilik gelen sinematografik etkisiyle;
gezintinin zamansalliginda goriintiilerin pes pese ilerlemesi, 1s1k-sesle perspektifin
degismesi gibi sinemadakine benzer ardigik durumlar1 deneyimleyen bedenin mekani
kavramasi mimarlik ve sinema arasidaki iliskiyi agiklar [Aker, 2000]. Ornegin
Venedik Film Sarayir (Palazzo del Cinema) projesinde kentin gece ve giindiiz
hareketinden, 1s1tk ve golgeden, kentin zamansalligindan hareketle mimari
yaklagimini kurgulayan Holl, mekanin kavranmasinin kosulu olarak gordiigii beden
hareketini sinemada zaman kurgusu flizerinden gelistirerek Kkent deneyiminin
mekansal karsiligini sorgular. Sinema salonunda ve fuayede agilan yariklardan giren
15181in yap1 i¢inde olusturdugu yansimalar, yapidaki farkli ylizeylere yansitilan
gorlntiilerin olusturdugu 151k ve golge etkisiyle birlikte kentin gece ve giindiiz
isiklarinin  yapiyla etkilesiminin iginde barindirdigr hareket iizerinden mimari

tasarimini sinemada zamana gore degisen mekan kurgusuyla ifade etmeye

LUzay: Feza, uzay boslugu, fizigin yerkiirenin disinda bulguladigi gercek bosluk,
2Uzam: Matematik ve doga bilimlerinin tasarlanmis boslugu,
3 Mekan: insani, toplumsal, varolussal olarak diizenlenmis dolu alan [Kilic, 2009].
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calisir [Holl, 2000].

Montajin goriintiileri bir araya getirme isleminin i¢inde barindirdigr devinim
ve kurulacak iliskiselliklerin hareketi barindirmasi, bedenin hareket deneyiminin
mekansalligimin  agiga c¢ikarilmasinda tasidigi olasiliklar  yoOniiyle mimarlik
disipliniyle kavramsal bir arayiizde iliskilenerek sinematografik mekan kurgusu
baglaminda kent deneyiminin belirlenen beden-eylemleriyle agiga c¢ikaracagi
mekansal araliklarinin tiretilebilecegi diistiniilmiistiir. Birbiriyle iliskisiz pargalar1 bir
araya getirmesi gibi, bunlarn art arda, yan yana dizerek, bazi pargalarin yerlerini
degistirerek, kesmeye ugratarak ya da tekrar ederek yeni anlamlar iiretmesi de
hareketi, deneyimin anlik ve degisime acik yapisimi iginde barindirmasi ve onu
tiretebilmesi yoniiyle mekansal karsiliklarinin agiga ¢ikarilmasinda mimarlikla
iligkilenmektedir. Bedenin gorme deneyiminde kendi zihnindeki 6nceki deneyim
katmanlariyla kurdugu etkilesimle bakisiyla yaptigi kesmeler ve birlestirmelerle
hareket rotasinin mekansal karsiligmin sinematografik bir kurgu barmdirdig
sOylenebilir. Bu kurgu bedenin hareketiyle eszamanlilik igeren bir fragmental iligki
barindirirken, sinematografik mekan kurgusu baglaminda hareket fragmanlariyla ele
alinan kent deneyiminin mekansal araliklarinin fragmanlar arasinda gelistirilen gesitli
iligkiselliklerle yeniden ele alindigi yaklasimin; deneyimi arada kurulan iliskide
yeniden tiretime acarak deneyimin katmanli yapisini kurguladigi disiintilebilir.

Zamani hareketle iligskilendiren, onun devinime karsilik geldiginden s6z eden
Aristoteles’in (1996), gegmis-simdi-gelecek arasinda bellekteki gegmis deneyimlerle
iliskilendirerek birbirini etkileyen bir zaman anlayisini ortaya koyan Augustinus’un
(1996) yaklasimlarindan Kant’a uzanan siirecte hareketle ve buna bagli olarak art
ardalikla iligkili bir zaman anlayis1 hakimdir [Aristoteles, Heidegger, Augustinus,
1996]. Zamanin art ardalikla tanimlanamayacagini, onun &zne bedende a priori
olarak mevcut oldugunu savunan Kant’in “Saf Aklin Elestirisi” kitabinda yer verdigi
hareket ve zaman arasinda yarattigi ayrismayi; dinamizmi ve doniisiimii barindiran
stire kavramiyla reddeden Bergson, gelistirdigi yaklasimla hareket ve zaman
arasindaki iligkiselligi agiklayan zaman anlayisini ortaya koymustur.

Bu ¢alisma kapsaminda sinematografik mekan kurgusunda yer alan hareket
fragmanlarinin birbiriyle iligkisi lizerinden ele alinan yaklasimda fragmanlarin
zamansalligina karsilik gelen biitiiniin siiresi, deneyim fragmanlar1 olarak parcalarin
iliskiselligiyle ifade edilen bir zaman yaklasimiyla ele alinmistir. Bu noktada

Bergson ve Deleuze’iin gegmis, simdi ve gelecek arasindaki cizgisel iliskiyi
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sorgulayarak deneyimin siiresi {lizerinden dinamik bir iliskisellikle ele aldiklari
zaman yaklagimlar1 tiizerinde durulmustur. Sinematografik mekan kurgusuyla
deneyimin mekansal araliklarinin kesfedilmeye c¢alisildigi bu c¢alismada, hareket
fragmanlarinin deneyimin siiresi iizerinden gelistirilen bir zaman anlayisiyla ele
alinmasinin sinema-mimarlik ara kesitinde gelistirilmeye calisilan mekan okuma
araligi olarak izlenen deneysel yaklasimi besleyici ve destekleyici bir bakis agisi
kazandiracag diisiiniilmiistiir.

Bergson zamani; biitiine ait, parcalanamaz fakat, pargalarin iliskiselligiyle ifade
edilebilir nesnel bir ger¢eklik olarak tanimlar [Deleuze, 2014]. Bergson’un zaman
yaklagimindan beslenen ve ona benzer bir zaman anlayisina sahip Deleuze (1989)’a
gore zamanin kendisi zaman-imgedir. Zaman; ge¢mis, gelecek ve simdinin ¢izgisel
art ardalhigiyla degil, birbirinden ayrilmayan girift iliskisiyle tanimlanabilir [Deleuze,
1989]. Bergson’un geg¢mis, gelecek ve simdinin bir aradaligiyla eszamanliliga
dayanan zaman yaklagimi [Hauser, 1984], hareket deneyiminin siiresi {izerinden
gelistirilen, pargalarin iliskiselligiyle kurgulanan bir biitiin anlayisiyla kavranabilir.
Bergson’a gore zaman; i¢inde yasanilan, hareket edilen ve degisen bir seydir
[Deleuze, 2014]. Bu baglamda biitiinii iginde barindiran, degisime karsilik gelen
hareket deneyiminin kendisi siireyi ifade eder. Zaman; art ardaligi saglamak igin
gercekligin soyut sekilde boliindiigii bir kurmaca iken, siire; hareketi olusturan
gercekligin degisimini ifade eder [Bergson, 2007]. Siire; bellekle ve bilingle
iliskilidir. Gegmige ait deneyimleri simdiye tasiyan bellek ile de8isim var olmaya
devam eder; gecmis ve gelecek simdi bir araya gelir [Bergson, 1998]. Bedenin
disinda var olan, akip giden bir gergeklik olarak zaman; hareket-beden
deneyimlerinin siireleri arasindaki iligkilerde var olur ve her bir deneyim de kendi
stiresince zamani igerir. Deleuze silireyi olusturan her bir anin tekilliginden
kaynaklanan yeniliginin her bir deneyimi yeniden kurguladigini; deneyimlerin
gecmisle baglantili olarak agiga ¢iksa da her yeni anin onu doniistiirmesiyle ge¢mise
dogru da bir degisim etkisi yaratabileceginden s6z eder. Deneyimi agiZa ¢ikaran
gegmigin doniisiimii bagintilar arasindaki anlam iligkilerini de cogaltir [Deleuze,
1989].

Bergson’a gore sinema, hareketsiz kesitlerle hareketi tanimlayarak; hareket
halindeki gerceklikten alinan anlik imgeleri pes pese dizerek dogal algilanimla
benzer sekilde sinematografik bir islem gergeklestirir [Deleuze, 2014]. Sinemanin

hareketi pargalara ayirmasi ve montaj teknigiyle kurgulamasini elestiren Bergson’a
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gore, hareket boliinemez; montajin bir araya getirdigi veya ayirdigi pargalar
arasindaki hareket degismez. Pargalanip kurgulanan zamandir; hareketin kendi siiresi
degismez. An, hareketin hareketsiz bir kesiti oldugu gibi hareket de siirenin yani
biitliniin ya da bir biitiiniin hareketli bir kesitidir. Dolayisiyla hareket siiredeki ya da
biitlindeki degisimi ifade eder. Biitiin; kapali olmayan, pargalara bagli olmayan,
acik, degisebilen bir siireklilik olarak tanimlanir [Bergson, 1947].

Deleuze (2014), biitiinii iliski ile ele alir; ¢linkii iliski nesnelere degil doniistimii
icinde barindiran bir “siirem” olarak biitline aittir. Hareket, siirenin hareketli bir
kesitidir. Sinemanin hareketsiz kesit olan fotogramlarla, saniyede yirmi dort kare (ya
da baslangicta on sekiz) imgeyle isledigini belirtir. Sinemanin hareket ekledigi bir
imgeyi degil, dolaysiz bir hareket-imge verdigini; bunlar1 iligkilendirerek hareketli
bir kesit sundugunu soyler.

Sinema, hareket-imgeyi aktarir; planlarla yansittig1 kesit hareketli bir kesittir
[Deleuze, 2014]. Hareket devamlidir, boliiniip parcalara ayrilamaz. Zaman
kurgusuyla parcalar olusturulabilir. Bergson’un ve Deleuze’iin sinemanin dogal
algilanimla kurdugu benzerligi destekleyici yaklasimlarina gore; zihinsel montajla
iligkilendirilen imgeler iizerinden olusan algi sinematografik bir yapidadir.
Farklilastig1 yon ise dogal algimin tek merkezden, sinematografik alginin ise birgok
merkezden olugmasidir [Deleuze, 2014]. Sinematografik algilanim bir akis icinde
stirekli olarak devam ederken, dogal algilanimda duraklamalar, farkli bakis agilari,
farkli harekette nesneler, sabit noktalar vardir [Deluze, 2014].

Diislincenin doniistiigiinii 6ne siiren Deleuze (1989), imgenin gegirdigi
doniistimii ve diislincenin ifade bigimindeki farklilagsmay: yansittigini diisiindiigii igin
sinemaya basvurur. Deleuze’e goére sinemayr belirleyen kosullar; esit aralikli
enstantane fotograflar, esit araliklarin filmi olusturacak bir tasiyiciya iletilmesi ve
imgeleri hareket ettirecek bir mekanizmadir. Hareketin biitiiniinii herhangi bir
noktaya baglayarak bir zaman kurgusunda c¢oziimlenmesine olanak saglayanin;
Marey’in grafik kayitlar1 ve Muybridge’in esit aralikli enstantane fotograflarim
parcalara ayirmasi oldugunu ifade eder. Esit aralikli noktalar1 segerek ayricalikli
anlar olarak adlandirilan dikkate deger anlarla karsilasilacagin1 soyler. Herhangi an,
bir diger herhangi ana esit mesafede olan an olarak tanimlanir. Bu baglamda sinema,
hareketi herhangi anla yani, bir siireklilik izlenimi olusturacak sekilde se¢ilmis esit
aralikli anlarla iligkilendirerek yeniden {ireten sistem olarak tanimlanir [Deleuze,

2014]. Bergson’un herhangi anlar tizerinden gelistirdigi hareketi bolen yaklagiminin,
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hareketin boliinmemesi gerektigini 6ne siirdiigii yaklasimiyla ortlismedigini belirten
Deleuze; hareketin herhangi anlarla iliskilendirildiginde, yeni ve tekil olanin bu
anlarin herhangi birinde iiretilisini de diisiinmek gerektigini soyler [Deleuze, 2014].

II. Diinya Savasi’nin ongdriilemeyen durumlarin yarattigi herhangi yerleri
ortaya ¢ikarmasiyla zamanin pargalanmasi ve donilisiimiiniin,  hareket-imge
tizerinden gelistirilen yaklagimla ifade edilmesinin yetersizliginden séz eden
Deleuze, zaman-imge yaklasimini 6nerir [Deleuze, 1989]. Zaman-imge, Bergson’un
siire yaklagimindaki zamanin sanal biitliniinii ifade edebilir [Tirkgeldi, 2015].
Bergson’un siire kavrami iizerinden kendi yaklasimini gelistiren Deleuze; ge¢mis,
simdi ve gelecegin eszamanliligin1 aktarirken zaman-imgenin bellege, hareket-
imgenin de nesneye isaret ettigini belirtir [Kahvecioglu, 2008].

Deleuze’in iki model tizerinden zamani1 kavramsallastirmasinin sonucu olarak
Ozne; verili olan tarafindan bigimlendirilmez, gevresini bigimlendirirken kendisi de
bigimlenir. Ik modelde sabit ve bos bir mekanin iginde fiziksel bir hareket ve eylem
olarak kavramsallastiran zaman, ge¢mis-gelecek dongiisii arasinda konumlanarak her
iki yone dogru uzanir. ikinci modelde dogrusal olmayan ve hareket kavramiyla
karmagik iligkiler kuran zaman, arttk mekanin i¢indeki fiziksel hareket yerine bir
animsamadan, zihinsel bir hareketten olusur. Ge¢mis ve simdi kavramlari arasindaki
dogrusal gecis yikilmistir; simdi ve gecmis, algi ve animsama birlikte var olur. Ozne
bu ikili zaman anlayis1 icinde akis halindedir. Onceki modelde sabit ve bos bir
mekanin igine yerlestirilen 6zne, artik zamana bagli olarak deneyimlenen mekanla

etkilesim kurar [Tanju, 2008].

2.3. Boliim Sonu Degerlendirmesi

Sinemanin zaman, hareket ve mekan kavramlarini kurgulamasi mimarlik
disipliniyle etkilesimini artirir. Mekansal yaklagim ve iiretim bigimleri zaman,
hareket ve mekan kavramlar1 iizerinden ele alindiginda, mimarlikta mekanin
tiretilmesinde ve aciga cikarilmasinda temsil araci olarak sinema tekniklerine
bagvurulur. Sinemada montaj teknigiyle zaman ge¢mis, simdi ve gelecegin art
ardaligiyla ifade edilebilecegi gibi, farkli anlarda farkli mekanlarda gergeklesen
deneyimlerin yoniinde ve dogrultusunda degisiklikler yapilarak bir arada, art arda ya

da farkli bir iliskisellikle kurgulanmasiyla Bergson’un zaman yaklagimina paralel
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sekilde de ifade edilebilir. Ote yandan Deleuze’iin ge¢mis, simdi ve gelecek
arasindaki c¢izgiselligin anlatilmak istenen dogrultuda sinemanin montaj teknigi
araciligiyla kurgulanabilmesi yoniinde gelistirdigi zaman yaklagimindan hareketle;
zamanin kurgulanabildigi, farkli mekansal iliskilerin yeni baglamlarda iiretilebildigi,
aktarilmak istenen anlatinin i¢inde barindirdigi  olasiliklarin  artirilarak,
dondistiirtilerek, yeniden kurgulanarak biitiine dair yeni bir anlatinin olusturulabildigi
sinema, hareket-beden deneyiminin drettigi mekansal araliklar baglaminda
mimarlikla yakindan iligkilenir. Sinematografik tekniklerle agiga ¢ikarilacak
mekansal yaklasimlarda zaman ve mekan kavramlarinin ortak bileseni beden hareketi
denilebilir. Sinema ve mimarlik disiplinlerinin her ikisinin de temsil ettigi anlatiy1
(sinemada hikaye, mimarlikta mekan) kurgulayan ortak 6ge anlatinin 6znesi olarak
bedenin hareketidir. Sinemada her planin kendi zaman-mekansal baglaminda beden
hareketi {izerinden gelismesi ve her plan kurgusunun tasidigi mekan algisi,
mimarliktaki deneyim mekaninin beden hareketi {izerinden kurulu olmasiyla
benzerlik tasir. Beden hareketi deneyimin mekani kuran, doniistiiren, yeniden lireten,
coklu okumalara olanak saglayan dinamik yapisinin okunmasi, ¢éziimlenmesi ve
temsilinde yararlanilan sinema teknikleriyle kurgulanan mekan, sinematografik bir
baglamda agiga ¢ikar.

Sinema ve mimarlifin deneyimi yaratmasi ve kurgulamasi nedeniyle icinde
barindirdiklar1  “hareket” kavramina iliskin, sinema hareketi kendi iginde
barindirirken mimarlik da hareket deneyimiyle mekani iireten beden {izerinden
kendini gosterir. Mekanin algisint kendi gérme bi¢imiyle kurgulayan sinema, beden
Ol¢eginde algilanamayacak mekansal araliklart  ve deneyim olasiliklarim
gozlemleyebilme ve okuyabilme olanagi da sunar. Sinemanin var olan mekanlar
iliskilendirerek yeni mekanlar iiretmesi ve fiziksel olarak var olmayan mekanlar
kendi kurgusunda tretmesi, beden deneyimi iizerinden kurulacak mekansal
yaklasimlarin tasidigi olasiliklarin agiga ¢ikarilmasinda 6nemlidir.

Bedenin hareket deneyimiyle kent mekaniyla etkilesime ge¢mesini ve
deneyiminin  drettigi mekansal araliklarin  gozlemlenebilmesini  saglayan
sinematografik mekan kurgusu, kentin barindirdigi mekansal olasiliklar1 ¢ogaltmasi

ve deneyimle yeniden yapilandirmasina olanak saglamasi yoniiyle ele alinir.
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3. SINEMATOGRAFIK KAVRAMLAR VE
URETIM TEKNIKLERININ MIMARLIKLA
ILISKISI

3.1. Sinematografik Kavramlar

Sinematografik  tekniklerle olusturulan mekan kurgusu baglaminda
yararlanilan sinematografik kavramlar ve iiretim tekniklerinin, ¢calismada gelistirilen

mekansal yaklagimda ele alinma bi¢imlerine bu boliimde yer verilmistir.
3.1.1. Zaman

Bergson’un pargalanamayan, i¢inde yasanilan ve biitline ait pargalar arasi
iligkisellikle aktarilan nesnel gergeklik olarak tanimladigi zaman [Deleuze, 2014],
Deleuze’e gore gecmis, simdi ve gelecek arasinda c¢ok yonlii kurgulanabilecek
iligkiselliklerin tiimii olarak tanimlanmistir. Sinemayi diisiinceyi ifade edebilme araci
olarak géren Deleuze, zamani deneyimin siiresindeki degisimin biitlinii olarak ele alir
[Deleuze, 1989]. Sinemanin zamani ge¢mis, simdi ve gelecek arasindaki ¢izgiselligi
kirarak yeniden kurgulayabilmesi deneyimin siiresindeki mekansal araliklarin
kesfedilip aciga ¢ikarilmasina olanak saglar.

Sinematografik mekan kurgusunun tanimlanarak araliklarinin kesfedilmeye
calisildig1 bu ¢alismada zaman, Deleuze (2014)’iin sinemanin teknik olanaklariyla
iliskilendirdigi baglamda; ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda devinen iligkisellikler
olarak ele alinmistir. Bedenin disinda akmakta olan bir gerceklik olarak kentin
zamani; hareket deneyimlerinin siireleri arasi iliskilerde degisimi i¢inde barindirarak

var olur.
3.1.2. Zaman-imge

Deleuze (1989)’a gore sinemanin diisiinme ve diisiinceleri ifade etme araci
olarak zamani algilama ve kurgulama {iizerine isleyen yapisi sayesinde, hareket-
imgenin yansitmakta yetersiz kaldigi doniisen ve parcalanan zaman yaklasimi

zaman-imge kavramiyla aciklanmaya calisilmistir. Gegmis, simdi ve gelecek
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arasindaki ¢izgisel iliskinin hareketle parcalanarak yeni iliskiselliklerle agiga ¢ikan
biraradaliklari, deneyimi iirettigi gibi deneyim tarafindan da doniistiiriilen bir baginti
icinde birlikte var olurlar [Deleuze, 1989]. Sinemadaki montaj tekniginin
parcalanmis ve doniismiis zaman iligkilerini agiga c¢ikarmasi ve yeniden iiretebilir
olmasma dikkat g¢eken Deleuze, tanimladigi zamani zaman-imgesi olarak da
adlandirmistir [Deleuze, 2014].

Bu c¢alismada sinematografik tekniklerle Kkurgulanan mekan yaklasimi
baglaminda  hareket-beden  deneyimi  Ornekleri  kendi  siirelerinde  yani
zamansalliklarinda Deleuze (2014)’tin hareketin devinimini igeren zamansal bir
perspektif olarak ele aldigi birer sinematografik plan olarak degerlendirilirken; her
birinin tekil yapisi ve birbirleriyle kurduklar iliskilerle agiga g¢ikarilan zamansal

araliklar yeni bir zaman-imgesi sunmaktadir.

3.1.3. Siire

Bergson (2007)’a gore hareketi olusturan gercekligin degisimini ifade eden
stire, gegmis deneyimleri simdiye baglayan bellek ile var olur. Simdiyle etkilesen
geemisle baglantili deneyimler, her anin doniistiiriicii etkisiyle ge¢mis, simdi ve
gelecek arasinda anlamsal baglantilart artirir [Deleuze, 1989]. Sinemanin zamani
kurgulayabilmesine olanak saglayan montaj teknikleriyle hareket deneyiminin
siirelerinin belirlenip, iliskiselliklerinin kesfedilebilmesi ve aralarinda yeni iliskilerin
aranmasina olanak saglayan yapisi, hareket-beden deneyiminin mekansal iliskilerinin
aci8a c¢ikarilmasinin hedeflendigi calisma baglaminda 6nem tasimaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda kentin ¢izgisel zamaninin iginde hareket-beden
deneyiminin zamansallig1 hareketin siiresini ifade eder. Her hareket kendi siiresince
biitiine ait birer par¢a olmasinin yani sira kendisini agia ¢ikaran diger parcalarla
iliskiselligiyle biitiinli yeniden iiretmeye ve yapilandirmaya devam eder. Kendisini
aciga cikaran gegmisle baglantisinin yani sira simdide var olma dinamizmiyle
gecmis, simdi ve gelecek arasindaki iliskiyi yapilandirarak kendisini de doniistiirtir.
Siire; biitlinii i¢inde barindiran, degisime karsilik gelen hareket deneyiminin kendisi,

hareketi olusturan gerceklik olarak ele alinmistir.
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3.1.4. Hareket-imge

Deleuze (2014)’e gore hareket, siirenin hareketli bir kesiti olarak ele alinmistir.
Diisiinceyi olusturma ve ifade edebilme araci olarak gordiigli sinemanin hareketsiz
kesitler olarak fotogramlarla c¢alistigin1 belirtmistir. Degisen imgenin hareketinin
stiresini aktaran hareketli kesitler olarak sinematografik planin hareket-imgeye
karsilik geldigini; degisen biitliniin sliresini yansitmasinin yani sira imge i¢indeki
nesnelerin aralarindaki yon ve konum iligkilerini de doniistiirdiigiinii ifade etmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda hareket-imge, hareket-beden deneyiminin sahada
gozlemlenen ornekler arasi iligkiyle ele alindig1 deney asamalarinda her bir 6rnegin
kaydedildigi ve fragmanlar1 arasinda kurulan iligkiselliklerle yeniden iiretilerek
deneyimin mekansalliklarinin kurgulanabilmesine olanak saglayan sinematografik

planlar olarak ele alinmistir.

3.1.5. Hareketli kesit

Deleuze (2014)’e gore sinema dolaysiz olarak sundugu hareket-imgeleri
iliskilendirerek, planlarla hareketli kesitleri yansitir. Hareketin boliinmez ve siirekli
yapisini zaman kurgusuyla pargalar seklinde iiretmeye olanak saglar [Deleuze, 2014].
Sinematografik planlar kendilerine 6zgii tekil yapilar olmalarmin yani sira bir araya
gelme bigimleriyle aralarinda kurulacak iliskisellikler biitiine ait ve onu ifade eder
niteliktedir. Her plandaki hareket ve onlarin birbiriyle iliskilenme bi¢imi biitiine ait
hareketi de yeniden lreterek doniisiimii siirekli kilar. Bu baglamda sinematografik
planlar ve montajla bir araya gelmeleriyle aralarinda kurulan iligkisellikler, biitiiniin

birer hareketli kesiti olarak ele alinmistir.

3.1.6. Kamera

Kamera ve goziin, gorme deneyiminin bedene 6zgii olma hali baglaminda
birbirinden farkli, fakat birbirini temsil edebilen bakis araliklarina sahip oldugu
sOylenebilir. G6z kameranin sahip oldugu farkli bakis a¢1 ve araliklarina, farkli
zamansal ve mekansal baglamlara ait goriintiileri art arda siralayan bir gérme

deneyimine sahip degildir. Bedenin bulundugu zaman ve mekanda gerceklesen
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gérme eylemi, goziin bakis araligindan gerceklestirilir [Orr, 1997]. Kamera farklhi
baglamlara ait goriintiileri bedenin bakis araligini asan ve Otesine gecen agilarda
kaydetse de goziin gorme deneyimine benzer bir deneyimi mekanik olarak iiretmis
olur.

Oznel kamera olarak gdz [Allmer, 2010] tarafindan gerceklestirilen gdrme
deneyimi bedenin bakis araligina sahipken, kameranin gérme deneyimini devralarak
kendi bakis araligindan sundugu gérme deneyimi Camera Obscura’da da oldugu gibi
bedenden koparilmistir. Vertov (1923)’un zamani ve mekani bedenin disinda
kaydeden “mekanik g6z olarak adlandirdigi kameranin bakis araligindan elde edilen
gorme deneyimi bedensizlesmesinin yani sira, bedenin bakis araliindan elde
edilemeyecek agilardan goriintiiler kaydederek gorme deneyimini artirir. Vertov
(1923)’un adeta kameranin bedeninden aktarir gibi; bedenin sinirli ve tekil bakis
araligindan koparak hareketi ve hareketli nesneleri yakalayan, onlarla birlikte hareket
eden, iligkisellikleri kurgulayan, yeni algilama ve gérme bi¢imleri sunan kamera, bir
anlamda bedenin kontroliinden devraldigi gérme deneyimini c¢ogaltarak bedene
yeniden sunar [Berger, 1999].

Tez baglaminda kamera, farkli zamansal ve mekansal baglamlara ait hareketi
bedenin tekil bakis agisindan elde edemeyecegi hizda ve agilarda kaydetme ve sunma
bicimiyle bedenin gérme araliklarini artiran ve yeni iliskisellikler kurulmasina olanak

saglayan mekanik bir bedendir.

3.1.7. Kadraj-Dekadraj: Cerceve-Cerceve Dis1

Deleuze (2014)’e gore kadraj, imgenin i¢inde bulunan her seyi kapsayan
gorece kapali bir sistemin olusturulmasidir. Cergeve, kendi aralarinda iliskilenebilen
parcalardan olusan ve bunlarin tiimiinii kapsayan kapali bir sistem olarak tanimlanur.
Kameranin sabit kullanildigi c¢ekimlerde g¢ergeve, seyircinin pargalarin birbiriyle
kurdugu iliskinin trettigi olasiliklar1 barindirmayan bir tek bir bakis noktasindan
tanimlanmistir. Her plan bir mekan dilimini gdsteren mekansal bir belirleme olarak
hareketsiz-kesitlerdir. Hareket, kendisini ifade eden kisiler ve cisimlere bagli kendini
gosterirken [Deleuze, 2014], parcalar arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarir.

Anlatilmak isteneni sinirlayan cerceve olarak kadraj; kameranin goziinden

sunulan goriintiiyli icerdigi gibi, goriintliniin aktarildigi plan diizleminin disinda
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kalan gercekligi de icinde barindirir. Mekanik g6z olarak kamera kendi bakis
araliklarindan anlatiyi ve hareketi art arda kaydedip yansitirken, deneyimin ve
anlatinin 6znesi olarak beden anlat1 ¢ergevesi olan kadrajin disinda kalan gercekligi
deneyimin zamansalliginda tamamlar. Kameranin bakis araliginin nesnel gercekligi
yansittigi  goriisiine karsilik, Zizek (2012) kadraja alinarak gosterilenin bir
manipiilasyon oldugunu ileri siirer. Tamami gosterilmeyen biitiindeki goriinen ile
goriinmeyen iliskisinin parcalarinin dizilimiyle aktarilmasin1 kameraya 6zgili anlatim
bi¢imi olarak tanimlar.

Bonitzer (2011)’e gore an1 yakalayip hareketi ele gegiren goriintii olarak
fotograf enstantanesi, kadrajina aldig1 “alan-i¢i”’ndeki goriintliyli cergeveleyerek ani
hareketsiz kilar. Hareketsiz kilinan her bir an bir digeriyle iligkili oldugu gibi, disinda
kalan alanla da iliskisellik tasir. Bonitzer (2011)’in “dekadraj” olarak tanimladig
kadrajin disinda ya da “alan-i¢i” ile “‘alan-dig1” arasindaki sinirda kalan goriintii,
bedenin Onceki deneyim katmanlariyla iliskilendirerek yaptigi zihinsel montajla
deneyimin zamansalliginda bedene 6zgii olarak tamamlanir. Dis diinyada hareket
halindeki nesneler ve giindelik hayatin akis1 olarak tanimlanan gerceklik, kadraja
alman pargalar1 lizerinden kurulan iligkilerle bedene sunuldugunda, dekadrajda
devam eden hareketin kadrajla iliskilendirilmesindeki bedene 6zgii olma durumuyla
muglakligin1 korumaya ve yeniden iiretilebilir olmaya devam eder [Bonitzer, 2011].
Bu baglamda Ponty (2017)’nin “bir nesnenin goriilebilmesi i¢in etrafindaki diger
nesnelerin marja alinmast” gerektigi gorlisliniin, dekadraj taniminin kadrajin karsitt
olmak yerine onu biitiinleyen yapisiyla benzer nitelikte oldugu sdylenebilir.

Farkli bir ag¢idan imgenin baska bir boyutuna goéndermede bulunmak igin
Bonitzer’in “dekadraj” kavrami; Deleuze’iin “cerceve-disi” kavramiyla, farkl
duyusal igerikteki g¢ercevelerin list iiste gelmemesi baglaminda iliskilendirilebilir.
Her kadraj bir gergeve-dis1 belirler. Dekadraj ve gergeve-disi ¢ercevenin yalnizca
disinda kalan1 yansitmaz; ¢er¢evenin disinda kalan fakat, biitiinii yansitan imgeyi de
icine barindirir [Deleuze, 2014]. Dogrusal iliskiselligi silirdiirmeden cercevede
anlatilmak isteneni One ¢ikarmak ya da desteklemek i¢in kullanilan bir ifade bigimi
denilebilir. Bu noktada kadraj-dekadraj ve g¢ergeve-ger¢eve disi bagmtisinin,
pargalanmis ve doniisen zaman iligkilerini montajla goriinlir hale getirmesi ve
dogrusal iligkiselligi anlatiya gore kurgulayarak yeniden iiretebilmesiyle yoniiyle

zaman-imgeyle iliskilendigi s6ylenebilir.
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Kentin sinematografik planlarinda eszamanli olarak devam eden hareket,
kameranin kadrajina giren fragmanlar olarak aralarinda kurulan iligkisellikle
deneyimin zamansal araliginda bedenle bulusur. Sinemada ydnetmenin anlatmak
istedigi goriintiiyli istedigi ¢ekim acilarindan iligkilendirerek aktarmasi, anlatinin
uzammin algilanmasini saglar [Dmytryk, 2015]. Sinematografik mekan kurgusu
baglaminda mimarligt montajda oldugu gibi c¢ercevelerle incelemeye benzeten
Tschumi (1994), gergeveler arasi kurulacak iliskileri de iist tiste bindirme, yan yana
dizme, pargalara ayrima gibi montaj teknikleriyle iliskilendirmistir [Tschumi, 1994].
Cergevelerle kurgulanan bu iliskisellik mekanin ve i¢inde barindirdigi olasiliklarin
kurguyla yeniden tiretilebilmesine de olanak saglar.

Bu calismanin deney asamalarinda incelenmek {izere sahada video kayitlari
alinan hareket-beden deneyim 6rneklerinde kayda giren bedenin kaydin oncesi ve
sonrasindaki deneyiminin devam ettigi varsayilir. Hareket deneyimi kaydedilen kesit
tizerinden ele alinmistir. Kayda girmeyen siireler deneyin dekadrajindadir. Fakat
kendi stiresince kent deneyimine montajlanarak biitline ait olmus olur.

Bu anlamda bedenin hareket deneyiminin incelendigi bu ¢alisma baglaminda,
kamera ag¢isinin ve konumunun degisimiyle farkli bakis noktalarindan yakalanmaya
calisilan beden hareketleri tizerinden c¢ergevelerin barindirdig iliskiselliklerin
artirtlmasi ve farklilastirilmas: hedeflenmistir. Farkli bakis araliklarin1 barindiran
fotografik imgeler kurgulanarak sinematografik imgelere doniistlirlilmiistiir.
Hareketsiz kesitlerin hareketli kesitlere dontistiiriildiigi ¢alismada sinematografik
planlarin i¢inde barindirdig: iliskisel biitiinsellik montaj teknikleri yardimiyla ele
alinarak; kentin ¢izgisel zaman kurgusundan kaydedilerek tekillestirilen deneyim
araliklarinin, kurgulanan sinematografik planlarla yeni zaman-mekan araliklarina

olanak sagladig1 sOylenebilir.

3.1.8. Plan

Sokolov (2006)’a gore plan, kameranin baslatilan bir kaydin bagindan sonuna
kadar kaydettigi goriintli pargast olarak tanimlanmistir. Cergevelenen goriintiiyle
birlikte onun aktarilacagi planin da sinirlar1 belirlenmis olur. Planlarin birbiriyle
iliskilendirilerek dizilimiyle anlati kurgulanir [Bonitzer, 2011]. Deleuze’e (2014)
gore plan hareket-imgedir. Degismekte olan imgenin hareketinin bir siiresini aktaran

hareketli kesit olarak tanimlanan plan, sadece degisen biitiiniin siiresini yansitmaz
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ayni zamanda imge icindeki cisimleri ve birbirlerine gére konumlarini, yonlerini,
mesafelerini siirekli degistirir. Bu nedenle hem kendi igyapisi hem de siire i¢inde
biitiinle olan iligkisi baglaminda ele alinir. Her parga digeri tarafindan olusturulur;
hareket her parcayr kendi icinde ve diger parcalarla olan iliskisinde yeniden
yapilandirir. Pargadan biitiine ve biitiinden pargaya devam eder. [Deleuze, 2014].
Planlar kendi iclerinde farkliliklar barindirsalar da bir araya gelme bicimlerinin
tamamu biitiinii ifade eder. Her plan kendi i¢indeki hareketle hem de bu hareketin
iliskili oldugu biitiine etkisi anlaminda degisim icerir. Plan hem biitiin hareketin
hareketli bir kesitidir hem de diger planlarla kurdugu iliskisellikte biitiin hareketi
icerir.

Jean Epstein (1974) sinematografik plani Kiibist bir resimle karsilagtirarak
perspektifin resmin i¢inde kirilmalar yaratmasini, boliinen, kesilen, parcalanan
yiizeylerle biitiiniin anlatilmasini; sinematografik imgenin hareketin igyapisini
pargalarin tekil hareketliligi {izerinden aktarmasiyla iligkilendirir. Sinemanin
zamanin bir perspektifini yansittigin1 ifade eder. Pargalar {izerinden kurulan biitiin
iligkisinde zaman, hareketin hizindaki degisimle benzer sekilde daralip
genisleyebilir. Bu sekilde plan hareketin devinimini i¢inde barindiran zamansal bir
perspektifi ifade eder [Deleuze, 2014].

Plan baglaminda ele alindiginda; sinematografik imge ve fotografik imge
arasindaki fark hareketi icermeyle ilgilidir. Hareketsiz bir kesit olarak fotograf,
imgenin kaydedilen anim1 dondururken, sinema imgenin siiresini igerir [Deleuze,
2014]. Fotografik ve sinematografik imgelerin hareketi igerme ve aktarma
bicimlerine gére zamanla kurduklar iliski de farkhidir. Cizgisel zamandan alinan
anlik dondurulmus kesitler olarak fotografik imge bu zamansallifa dair bir sey
sOylerken; icerdigi parcalarla siirekli devinim iginde olan sinematografik imge
parcalarin kendi zamansalliklarinin bir araya gelme olasiliklarini arttiran devingen
yapistyla kendi zamanmi kurgular. Hareketli kesitlerin bir araya gelerek hareket
imgeyi olusturdugunu sdyleyen Deleuze’e (2014) gore, biitiinsel hareketin agiga
cikarilmasi planlar arasi kurulacak iligkiyle miimkiindiir. Hareketli kesitler olarak

planlarin dizilimiyle de hareket-beden deneyimine karsilik gelen anlati kurgulanir.
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3.1.9. Sekans

Kameranin kayit siiresince iirettigi ¢ekimlerin art arda dizilmesiyle olusturulan
goriintli dizileri olan sahnelerin [Toprak, 2013], dizimsel ve artzamanli olarak bir
araya getirilmesiyle sekanslar iiretilir [Bonitzer, 2011]. Planlarin bir kurguda
iliskilendirilerek dizilimiyle iiretilen sekanslar, anlatilarin montajlanmasi olarak da
ele alinabilir. Barthes (1977)’a gore mantiksal bir dizi olarak sekansin sinirlar1 kendi
icinde anlatmak istedikleriyle belirlenir; anlatinin igerigi degistiginde sekans da
degismis olur [Barthes, 1977]. Hareketi aktaran sekans, bir¢ok hareket fragmaninin
iliskilenerek bir araya getirilmesiyle kurgulanan bir anlati olarak hem kendisine ait
tekil yapisim1 korur hem de diger sekanslarla iligkilenecek baglanti noktalarina
sahiptir [Eisenstein, 1985]. Farkli baglamlara ait ¢ekimlerin ya da planlarin birbiriyle
iligkilendirilip yeni anlamlar iiretilmesini saglar [Zizek, 2012].

Kamera mekani kendi zamaninda kaydeder. Montajla ¢izgisel zaman kendi
zamansal araliklar1 olan fragmanlara ayrilir ve yeni iligkiselliklerle bir araya
getirerek sekanslar tretilir. Bu anlamda Eisenstein’in (2006) montajin fragmanlarla
kurulan iliskiselliginde seyirciyi deneyim iireten 6zne olarak konumlandirmasiyla
sinematografik tekniklerle ifade edilmeye c¢alisilan mekansal iretimlerde-kent
akisinda beden kendi kurdugu iliskiselliklerle deneyimi {ireten 6zne olarak
tanimlanabilir.

Bu c¢alisma kapsaminda kameranin kaydettigi hareket deneyiminin
fragmentasyonuyla elde edilen hareket fragmanlar1 olarak hareket-imgeye karsilik
gelen sinematografik planlarin aralarinda kurulan yeni iliskisellikle kurgulanarak

birer sekans anlatisi1 olarak ele alinmistir.

3.1.10. Kesme

Kesmeyi bedenin goz kirpmasi ile iliskilendiren Walter Murch (2005); bir
diisiincenin, eylemin, ifadenin sonlanip digerine gecisi ya da goziin bakisinin bir
sonraki imgeye yonelimindeki geg¢is i¢in bedenin goz kirpma eylemini bu geg¢isi ifade
eden kesmeler olarak tanimlar. Goz kirpmanin bir refleks olarak ¢aba gerektirmeden
ve kendiliginden olusunu, bir plandan digerine ge¢me anini belirleyen kesme ile

iligskilendirir. Sinema teknigi olarak kesme; goriintiilerin efektsiz olarak olduklar
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haliyle art arda dizilimini belirler [Toprak, 2013]. Harekette yapilacak kesmeler,
deneyimin zamanimin yapilandirilmas: i¢in gereklidir [Virilio, 1991]. Biitiinii
parcalayarak yeniden iliskilendirmeye olanak saglayan kesme; hem biitiinii hem de
parcalar arasi kurulacak iliskiyi yapilandirarak hareketi tanimlar.

Kentin ¢izgisel zamaninda go6zlemlenen deneyim araliklarina yapilan
kesmelerle olusturulan kurguda, deneyimin zamansalliginda kodlu olan mekansal
araliklarin agiga cikarilmasi hedeflenmistir. G6zilin baktigr nesnenin ya da bakis
acisinin degisimindeki kesme gibi, kent akisindaki deneyim olasiliklarinin farkh

bakis agilartyla iliskilendirilmesi baglaminda kesme teknigi kullanilmistir.

3.1.11. Fotogram

Bergson’un koni metaforunda koni ge¢mis ve simdi arasindadir. Gegmis simdi
ile iliskilidir ve algi zamandan koparak aniya doniisiir [Deleuze, 2010]. Bergson
simdinin siirekliligine dikkat ¢ekerek aninin algiyla eszamanli olustugunu sdyler.
Anilarin biriktiginden, bedenin de deneyimiyle kurdugu iligkiselliklerle anilara
giderek gegmis ve simdi arasindaki sigramalara dikkat ¢eker. Bellour (2007)’un
filmin dondurulmus imaji olarak ele aldigi, Deleuze (2001)’in hareketli filmin
hareketsiz kesitleri olarak tanimladigi fotogram; hareketi iceren ve iligskilendiren bir
deneyim fragmani olarak diisiiniilebilir.

Bu caligmada fotogramlar, kaydedilen hareket deneyimini olusturan anlarin
kendiyle iliskili daha kiigiik parcalara doniistiiriilmesini saglayan fragmentasyonla
elde edilen hareket fragmanlari olarak ele alinmigtir. Fotogramlar kendi baslarina ait
olduklar1 zaman ve mekanla baglantili olarak tekil yapilarini koruduklari gibi bir

araya gelmeleriyle sekans anlatilarina karsilik gelen sinegram dizilerini olustururlar.

3.1.12. Kronofotografi

Eadweard Muybridge hareketi gorsellestirmek amaciyla, bircok fotograf
makinesiyle ¢ektigi ¢ok sayida fotografi tek tek cergeveler halinde siralayarak
kronofotografi  ¢alismalar1  yapar. Muybridge’in  kronofotografik  hareket
yaklasiminda, art arda dizilen c¢ergevelerin (hareket fragmanlari olarak da

adlandirilabilecek fotogramlari) siirekliligi sinematografik bir etki olusturarak bir
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sekans anlatis1 sunar. Biitiiniin bir parcas1 olarak art arda eklenen fragmanlar kendi
bagimsiz yapilarini korumalarinin yani sira birbiriyle olan iliskileri iizerinden de yeni
mekansal olasiliklar barindiran biitiinii agiga ¢ikarirlar.

Kronofotografi alanindaki c¢alismalariyla tanman Etienne-Jules Marey’in
hareketi tiim asamalariyla gorsellestirme amaci tagiyan temsilinde ise tek bir
cercevede belli araliklarla iist liste pozlanan hareket, cizgisel zamanda yaratilan
kirilmalarla eszamanlilik igeren fragmanlar arasi iligkiyle belirginlesen yeni bir
uzamsal yapida var olur.

Eadweard Muybridge ve Etienne-Jules Marey kronofotografi teknigini
kullanarak kendi hareket temsillerini gelistirdikleri yaklagimlarinda, hareketin farkli
nitelikleri lizerinde ¢aligmislardir. Muybridge’in hareket temsilindeki amaci, goziin
hareket esnasinda tamamini ve ic¢inde barindirdigi asamalar1 algilayamadigi
durumlart gorsellestirmek iken; Marey’in hareket temsilindeki amaci hareketin
stirekliliginin 6l¢iilmesi lizerinedir.

Hareket-beden deneyiminin mekansal olasiliklarinin kesfedilmeye c¢alisildigi
bu caligma kapsaminda, bir temsil araci olarak deney asamalarinda ele alinan
kronofotografik hareket yaklagimlari, hareketin asamalar1 ve siirekliliginin
irdelenmesi baglaminda bir bakis araligi sunsa da bir temsil araci olmasindan
kaynaklanan siirliliklara da sahiptir. Dolayisiyla giindelik hayat akisindaki hareket-
beden olasiliklarin1 ve onlart olusturan deneyim fragmanlariin iliskiselliklerinin
akiskan, gelistirilebilir, yeniden iiretilebilir niteligini yansitmak amaciyla deney
asamalarinda sinirlar1 sorgulanarak ve yeni iligkiselliklerle deneyime agacak bicimde
gelistirilerek ele alinmigtir. Sonuca ulagsmak yerine deneyimin mekansal olasiliklarini
kesfetmek iizerine odaklanilan deney asamalarinda kronofotografik yaklasimlardan
gelistirilen fragmanlar aras1 iligkisellik, fotografik imgelerin hareketi iceren

sinematografik imgelere doniistiiriilmesinde yer almaktadir.

3.1.13. Montaj

Amerikan filmlerini parcalarina ayirip yeni iliskiselliklerle bir araya getirerek
montaj tekniginde gelisme saglayan Lev Kuleshov ve Vsevolod Pudovkin gibi

Sovyet sinemacilar, parcalarin bir araya gelme bigimleri lizerinden yeni anlamlar ve
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baglantilar iiretmeye odaklanmistir. Montajin yeni zaman ve mekan iliskileri
liretmesi potansiyeli bu ¢aligmalarin katkisiyla gelismistir.

Vertov’da hareket araligi kameranin goziidiir; bedenin goziiniin disindaki bir
maddenin i¢inde yer alan ve eylemin basladigi noktadan tepkinin vardigr noktaya
kadar tiim araligi igeren algilanimdir [Deleuze, 2014]. Mekanik bir gbz olarak
kamera; zaman ve mekanin sinirlamalarindan siyrilip anlatilmak istenenin zamanini
ve mekani kurgulayarak diinyanin yeni bigimde algilanmasina olanak saglar [Berger,
1999]. Bu noktada Deleuze (2014) kameranin smirlarina isaret eder; insan goziiniin
gorme arali§ini1 genisleten araglar kullanilsa da goziin gorece hareketsizligi nedeniyle
imgeler tek bir noktadan algilanma smirliligina sahiptir. Montaj ile bu tek bakis
araligiin cogaltilarak coklu okumalara olanak sagladigini ifade eder [Deleuze,
2014].

Montaji, biitlinlin parcalarinin ileri geri kesmeler yapilarak paralel bir kurguda
dizilmesi seklinde tanimlayan Griffith’in hareket-imgelerin organik kompozisyonu
ya da diizenlemesi yaklagimi tizerinden gelistirdigi karsitliklar montaji stratejisiyle
Eisenstein, biitiinii pargalarla ifade etmeye c¢alistigi bu yaklagimini karsitliklar
tizerinden kurgular [Deleuze, 2014]. Eisenstein’in Karsitliklar ya da geliskiyle
iligkilendirilerek ifade etmeye calistig1 biitiinii olusturan pargalar, ayricalikli anlar
olarak tanimladigi dikkat ¢ekici ve ¢arpici anlarin (Deleuze bunu “herhangi anlar”
olarak adlandirir) st liste ya da yan yana montajiyla bir araya getirilerek yeni
durumlara yol agarlar [Eisenstein, 1985]. Eisenstein’in ayricalikli anlarim1 herhangi
anlar olarak tanimlayan, bu anlarin birbiriyle iliskisinin parcalar1 doniistiirebilmesi
kadar aralarinda kurulan iliskinin yeni anlamlar trettigi yoniinde sinemadaki
imgelerin  birbiriyle etkilesme potansiyeli {izerinden gelistirdigi karsitliklar
montajiyla Eisenstein sinemasini tanimlayarak elestiren Deleuze’e gore montaj;
sinematografik imgenin zamanla ve biitiinle iligkilendirilmesi olarak ele alnir.
Montaj1 gecmis, simdi ve gelecek arasindaki c¢izgiselligin kurgulanmasi olarak
degerlendirirken, her hareket-imgede oldugu gibi biitiinde de zamanm imgesini
yansittigini ifade eder [Deleuze, 2014]. Kendi zamansal araliklar1 olan birbirinden
farkli pargalarin iliskilenerek biitlinii olusturmasini saglayan montaj, hareketin ve
slirenin tamamini igeren bu parcalarin zamansal bir kurguyla bir araya getirilmesini
saglar. Montajla aktarilmaya calisilan biitlin; parcalarin iliskilenme olasiliklarinin
timiinii i¢inde barindiran devingen bir yapidir. Montaj ve hareketli kameranin

gelisimiyle; sabit oldugu icin mekansal ve hareketsiz olan plan zamansal bir yapiya,
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hareketsiz kesitler de hareket-imgelere doniismiistiir. Montajin zamani kurgulayarak
hareketli zaman kesitlerini  drettigini  sdyleyen Deleuze, uyusum ve
uyusumsuzluklarla kesmelerin biitiinii belirleyerek zamanin imgesini ortaya
cikarirken hareket-imgelere dayandigini ifade eder. Planlar1 ifade eden kapali
sistemlerin, bunlarin parcalar1 arasindaki hareketin ve hareketle degisen biitiiniin
belirlenmesi arasinda birbirini olusturan ve birbirini doniistiiren bir iligki vardir. Bu
anlamda montaj; hareket-imgelerin iliskilenmesiyle olusan zamanin dolayli
imgesinin diizenlenmesi islemidir [Deleuze, 2014].

Montajin farkli planlari bir araya getiren yaklagimi farkli bakis acilarini da bir
araya getirmis olur. Bu sayede tek bir bakis acisindan sunulan anlati yerine yeni
iligkiselliklerin ve baglantilarin kuruldugu bir anlati kurgulanmis olur. Deleuze bu
durumu zaman-imgesi tiizerinden ele alarak; sinematik montaji  farkl
zamansalliklarin iliskilenerek zamanin agiga ¢ikarilmasiyla agiklar [Deleuze, 2014].

Montaj, zaman1 kurgulayarak iiretilen fragmanlarla yeni mekansal baglamlar
iiretmeye olanak saglar [Keiller, 2007]. Benjamin (1933) montajin farkli sahneleri
arka arkaya getirme giiciinii, goriintiideki degisimin yarattig1 sok etkisi ve yeni
deneyim olasiliklar1 tizerinden aktarir. Bu bir araya gelme bigimi ve olasiliklari, yeni

deneyim araliklarina ve yeni iligkiselliklere olanak saglar.

e Ust Uste Bindirme Montaj Teknigi

Ust iiste bindirme teknigi; ana goriintiiniin iizerine yar1 gecirgen bir goriintiiniin
eklenmesi [Vineyard, 2010] seklinde yapilabilecegi gibi, farkli goriintiilerin st tiste
getirilerek bir kurguda gegirgenliklerinin degistirilmesi [Toprak, 2013] seklinde de
tamimlanabilir. Ust iiste bindirilen goriintiilerin i¢inde barindiklari zamansal ve
mekansal baglamlar lizerinden goriintiiler kendi yapilarim1 koruduklari gibi bir araya
gelmelerinden kaynaklanan farkli ve yeni baglamlar olusturulabilir. Her biri hareket
deneyim fragmani olan goriintiler tekil yapilarini koruduklari gibi, iist iste
bindirilmelerinden kaynaklanan yeni ve fragmanlardan farkli bir durum da olusur.

Hareket deneyim fragmanlarimin yeni iliskiselliklerle zamansal ve mekénsal
baglamlarinin  digina ¢ikarillarak yeni baglamlar kurguladiklar1 mekansal
yaklagimlarin tasidigi olasiliklarin irdelendigi bu calismada, {ist {iste bindirme montaj

teknigi kendi zaman ve mekan baglamlarimi {ireten fragmanlar arasi kurulacak

iligkisellikleri artirmak amaciyla kullanilmistir.

41



e Bolinmiis Ekran Montaj Teknigi

Iki farkli sekansin ayni ekranda gosterilmesi olarak béliinmiis ekran teknigiyle,
anlatilmak istenen konuya gore ekran ¢ok sayida pargaya boliinebilir [Vineyard,
2010]. Bu  teknikle  birbirinden  farkli  zamansalliktaki  fragmanlar
iliskilendirilebilecegi gibi, ayn1 zaman-mekan baglamindaki goriintii imgeleri farkli
bakis agilarindan da sunulabilir. Yeni zaman veya mekan baglamlarit kurmaya olanak
saglayan boliinmiis ekran teknigiyle, anlatinin olasiliklar1 ¢esitlendirilerek
kurgulanabilir.

Bu calisma kapsaminda boliinmiis ekran montaj teknigi deney asamalarinda
her bir sinematografik planin fragmanlarinin hem kendi i¢indeki iliskilenme siirecini
hem de farkli planlarin fragmanlart arasinda kurulabilecek baglantisalliklar:
kesfedebilmek amaciyla hareketin fragmanlarla a¢iga ¢ikma siireglerinin irdelenmesi

baglaminda ele alinmistir.

e Yan Yana Durma Montaj Teknigi

Yan yana durma, birbirinden farkli fragmanlarin tek bir cergevede ya da art
arda gelen g¢ercevelerde yan yana dizilerek bagimsiz yapilarini koruduklart ve ayni
zamanda yeni bir iligkisellik trettikleri bir montaj teknigidir. Fragmanlar tekil
yapilarmi korusalar da bir arada ele alinmalar1 ve birlikteliklerinin {irettigi yeni
sekans anlatilar1 gogul okumalara olanak saglar [Ors, 2001].

Bu ¢aligma kapsaminda diger montaj tekniklerinde oldugu gibi yan yana durma
teknigi de hareket fragmanlar1 arasindaki iliskinin agiga ¢ikarilmasi, kurgulanarak
yeni zaman-mekan baglamlarinin incelenmesi amaciyla deney asamalarinda ele

alinmustir.

3.1.14. Zihinsel Montaj

Sinemada montajla birlestirilen hareket-imgeler olarak sinematografik planlarla
biitiiniin anlatilmasi; kent akisindaki bedenin gezinti deneyiminde kent mekanini

birikmis deneyimlerinin hareketin siiresinde, ©Onceki deneyim katmanlariyla
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iligskilendirerek yaptig1 zihinsel montajla birlestirmesiyle iliskilendirilebilir. G6ziin
deneyimi iiretmesi montajla bigimsel benzerlik tasir. Sinematografik kurguda farkli
acilardan ve zamansal baglamlardan fragmanlarin iligskilendirildigi montaji, beden
kendi bakis araliginda ve kendi deneyim katmanlar1 baglaminda zihinsel bir liretimle
yapar. Kentte gezinen beden kendi bakis aralifinda yaptigi kesmelerle hareketin
deneyimini kurgular. Her kesme oOnceki deneyimleriyle iliskilendirdigi hareket
deneyimini yapilandirir. Bedenin kendi tekil bakis araligindan kendine 6zgii yaptig

bu kesmeler zihinsel montaji olusturur.

3.2. Mimarhkta Sinematografik Mekan Kurgusunun izleri:
Bernard Tschumi

Sinematografik mekan kurgusu iizerine gelistirdigi teorik liretimini pratikte
uygulayan mimar Bernard Tschumi’nin ¢aligmalart mimarlik ve sinema disiplinleri
arasinda kurdugu iliskisellikle mekana yeni bir okuma aralig1 sunmasi yoniiyle 6nem
tagimaktadir. Sinemada anlatinin 0znesi olarak bedenin hareket deneyimine
odaklanan, mekani1 sinematografik tekniklerle farkli iliskisellikler kurarak ya da
yeniden freterek anlatinin mekanim1 kurgulayan dinamige odaklanan Tschumi
mimarlikta mekan iiretiminin  gecirdigi  doniisiimii; mekanin  programla
iligskilendirilerek ongoriilen kullanim bi¢imlerini, konvansiyonel notasyonlar olarak
plan, kesit, goriinli, perspektif cizimlerinin mekan temsilinde bedenin hareket
deneyimini yansitmadaki sinirliligina dikkat cekerek mekan, program, kullanim
arasindaki verili bagintiyr sorgular. Islevselci, Bigimci, Klasik ve Modernist
Ogretilerin getirdigi mimari normlarin dtesine ge¢cmeye calisan yaklagiminda mimari
normlar1 yapi-sokiime ugratarak kullanim ve bi¢im arasindaki kopmanin yerini
mekan, hareket ve olay1 ana eksene alan yaklasiminda olasiliklar1 artirmaya caligir.

Olay-Kentler (Event-Cities) (1994) calismasinda Deleuze, Foucault ve
Derrida’nin  yaklasimlar1 {iizerinden edebiyattaki yap1 sokiimiin mimarlikta
uygulanabilirligini gegmis mimari Ogretilerin  verili  bagintilarini, mimari
kompozisyon, program, bicim ve kullanim arasindaki iliskiyi gelistirdigi mekan-
olay-hareket (MOH) bagintisiyla parcalayarak irdeler. Mekanin program ve kullanim
iligkisine gore tasariminin, anlik olasiliklarin agia ¢ikaracagi gecici ve akiskan
mekan araliklarimi ig¢inde barindiramayacagint ileri siirer. Giindelik hayat

deneyiminin de eylem ve aktivite olasiliklarin1 i¢inde barindirdigina dikkat ¢eken
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Tschumi, bu olasiliklara olanak saglayan esneklikte ve etkilesime agik mekan
yaklagiminit hareketi aktaran sinema tekniklerinden yararlanarak gelistirmistir
[Tschumi, 1994]. Bedenin hareket deneyimiyle ¢izdigi rotanin, deneyim aninda agiga
ctkan mekan araliklarmin olaya karsilik geldigini ve hem binalarin hem de kent
yasantisinin bu dinamik iligkilerin kurulmasina olanak saglayacak esneklikte
tasarlanmasi1 gerektigini savunur. Dolayisiyla Tschumi’ye gére mekan artik olay ve
hareketten ayr1 diisiiniilemeyecek bir bagintida ele alinir. Bu noktada mekanin
tasarimcinin ve kullanicinin zihninde kodlanmis kullanim eslesmelerini, programa
dair gelistirdigi yaklagimlarla koparmaya, yeni diisiinme ve iliskilenme bigimleri
tiretmeye calisir [Tschumi, 1994]. Mimarlikla program arasindaki bu iliskiselligi;
mekansal konfigiirasyon ve program arasinda karsitlik yaratarak tipolojik bir yer
degistirme olarak adlandirilabilecek ¢apraz programlama, her birinin kendi mekansal
konfigiirasyonunun korundugu iki farkli programi birlestiren gecisli programlama ve
iki farkli programin mekansal konfiglirasyonlarinin birbiri yerine uygulandig
programsizlastirma olarak tanimlamistir [ Tschumi, 2018].

Mimarligin1 mekan-olay-hareket (MOH) bagintis1 iizerine temellendiren
Tschumi, bedenin hareket deneyimiyle kurulan mekan yaklasiminin dinamik yapisini
aciga c¢ikarmak ig¢in sinema tekniklerinden montaja basvurmustur. Manhattan
Transkriptleri’nde teorik olarak cergevelerin iliskisi baglaminda ele aldigi montaj
tekniginin st liste bindirme, yan yana durma tekniklerini kullanmistir. Sinemada
hareketin fragmental yapisini i¢inde barindirarak aralarinda kurulan iliskisellikle
hareketi aktaran sekanslar, mimarlikta hareketin temsilinde ve beden hareket
deneyiminin mekansal olasiliklarin1 agiga ¢ikarmada montajla iiretilebilir deneysel
bir altlik olarak ele alinmistir. Bu kapsamda mekan anlayisinin teorik cergevesini
yansitan Manhattan Transkriptleri (1981) c¢alismada konvansiyonel mimarlik
bilesenleri olarak plan, kesit, goriliniis, perspektif yap1 sokiime ugratilir.
Fragmanlarina ayrilan bilesenler birbirinden farkli fakat bir aradaliklariyla yeni
iliskiselliklerin {iretilebildigi mekan-olay-hareket (MOH) kodlarina donisiir.
Kodlarin fakli bir zaman diizleminde yan yana, alt ata dizilmesiyle iiretilen
transkriptler hareketi barindiran sinegram dizilerine doniisiir. Bu sinegram dizilerini
olusturan fragmanlar izleyici tarafindan aralarinda kurulacak iligskide bir araya
getirilerek, cogul okumalara olanak saglayan yeni birlestirme kodlarinin kesfedildigi

mekan tiretimi gergeklesir. Tschumi transkriptleri 4 temada ele alir:
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e Tema 1: Park (Central Park, New York),
e Tema 2: Cadde (42. Cadde),
e Tema 3: Kule (ev, ofis, hapishane, otel),

e Tema 4: Blok (sehir bloklar1 i¢inde 5 i¢ avlu).

Manhattan Transkriptleri 1- Park: Her biri ii¢ karelik satirlardan olusur. Ilk
karede yer alan fotograflar olaylara, ikinci karedeki plan ¢izimleri mekanlara, {i¢lincti
karedeki diyagramlar ise karakterlerin hareketine karsilik gelir. Mekan-olay-hareket
(MOH) fragmanlartyla olusturulan her bir satir izleyicinin fragmanlar1 iligkilendirme

bigimine gore okunabilecek olayin bir sekansina karsilik gelir (Sekil 3.1).
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Sekil 3.1: Bernard Tschumi, “Manhattan Transkriptleri 1- Park”, 1981.

Manhattan Transkriptleri 2- Cadde: Bu transkriptte karakterlerin caddede
sinirlar arasindaki hareket deneyiminin mekana dair fotograf, diyagram, kesit,
goriiniis ve plan ¢izimlerine karsilik gelen fragmanlarla mekan-olay-hareket (MOH)
bagintisiyla izleyici tarafindan kurulacak iligkisellikle algilanmasi ve firetilmesi
amaglanmistir. Mekan-olay-hareket kodlarina karsilik gelen kareler olarak
fragmanlar, bu temada satirlar olarak dizilmek yerine temaya adin1 veren Manhattan
42. Cadde’nin plan semas: althiginda ele alinmigtir. Mekan, olay ve hareket birer
cerceve olarak birbirinden bagimsiz fragmanlar olarak degil, artik plan semasinda
birbirine temas ederek, alt alta ve yan yana dizilerek izleyicinin yeni iliskisellikleri

iiretmesine olanak saglayan bir okuma altlig1 olarak goriilmektedir (Sekil 3.2).
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Sekil 3.2: Bernard Tschumi, “Manhattan Transkriptleri 2- Cadde”, 1981.

Manhattan Transkriptleri 3- Kule: Karakterin kuleden diisme hareketi
stiresince mekani algilamasini, bakisin diismeye bagl acisinin siirekli degisimiyle
iligkili olarak ifade etmek tizere bakistaki deformasyon transkriptin fragmanlarina da

uygulanmistir. Olay hareketin kendisine doniiserek mekanin algilanmasi saglanmaya

calisilmistir (Sekil 3.3).
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Sekil 3.3: Bernard Tschumi, “Manhattan Transkriptleri 3- Kule”, 1981.

Manhattan Transkriptleri 4- Blok: Sehir bloklar1 i¢inde yer alan 5 i¢ avludaki
olaylar; mekan ve kullanim arasindaki verili bagintinin farkli programlarin bir araya
getirilip iliskilendirilmesiyle koparmaya yonelik yaklagimla ele alinmistir. Birbiriyle
dogrudan iligkisi bulunmayan akrobat, buz patencisi, futbolcular, askerler olaylara
karsilik gelen bedenlerdir. Hareket diyagramlari ve mekan perspektifleriyle de
birlikte 5 satir 3 siitundan olusan bir matris olusturulmustur. Birbirinden farkl
programlara ait olaylarin beden hareket diyagramlari ve mekan perspektifleri
lizerinden tema boyunca birgok varyasyon iiretilerek programlar arasi gecisin ve

fragmanlar aras1 iliskilerin dekonstriiktif bir yaklagimla matrisi pargalamasi,
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doniistiirmesi ve en sonunda yok etmesi seklinde bir okuma o6rnegi calisilmigtir

(Sekil 3.4), (Sekil 3.5).
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Sekil 3.4: Bernard Tschumi, “Manhattan Transkriptleri 4- Blok”, 1981.

Sekil 3.5: Bernard Tschumi, “Manhattan Transkriptleri 4- Blok”, dekonstriiksiyona
ugrayan sinegram dizileri.

Bu anlamda Tschumi’nin sinematografik yaklasiminda her biri birer cergeve
icinde yer alan mekan-olay-hareket fragmanlarinin aralarinda kurulacak her
iligkisellik yeni bir okuma aralig1 kurgular. Fragmanlarin tekil yapisiyla mekan-olay-
hareket bagintisint anlamanin yetersizligini savunan Tschumi, konvansiyonel
mimarlik bilesenlerini pargalarima ayirarak sinemadaki fotogramlar arasi kurulan
iligkide iiretilen sinegram dizilerine karsilik gelen sekans anlatilarina benzer sekilde
yeni bir iliskilenme araliginda bir araya getirmesiyle her okumada yeni anlamlarin

tiretilebildigi esnek bir okuma bi¢imi sunar. Mekanin beden hareketi ve olay iizerine
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kurulu oldugu goriisiinii de hareketi i¢inde barindiran transkriptlerle iirettigi sinegram
dizileriyle, sekanslarla izlenen beden iizerinden ve izleyici beden olarak
deneyimletir. Konvansiyonel mimari bilesenlerin hareketi yansitma bi¢imini elestiren
yaklasiminda, onlar1 yap1 sokiime ugratarak sinematografik bir mekan kurgusunda
yeniden ele alarak gelistirdigi teorik iretimlerle okuma Ornekleri {izerinden
iligkiselliklerin izleyici tarafindan iretilebilirligine dikkat ¢eker. Temsilin donuk ve
bitmis yapisinin karsisina her okumada tiretimin devam ettigi dinamik bir yaklagim
Ornegi sunar.

Tschumi’nin sinematografik tekniklerin mekan tasarimindaki karsiligini
hareketi aktarmak iizerinden temellendirdigi teorik iiretimlerinin mimarliktaki
karsiliginin, 1982 yilinda agilan uluslararasi bir yarismada Paris’te 55 hektar alanda
21. yiizyil kent parki olarak tasarladigi, 1984-1987 yillar1 arasinda insa edilen Parc
de la Villette projesi oldugu soylenebilir. Bir kent parki tasarimi olarak Parc de la
Villette i¢cin program ve mekansal konfigiirasyon iligkisini sorgulayarak peyzajin
agirliklt oldugu bir park tasarimi yerine, dogal ve yapay 6geler arasinda gegirgen ve
dinamik bir iligkisellik kurgulayarak kendini deneyimle yapilandiran bir mekan
yaklagimini uygulamistir. Kenti plan temelinde okumayi igeren kompozisyon
nosyonu yerine bigim-islev, bi¢cim-program iliskisinde kopma yaratarak; iist {iste
bindirme, bitisiklik, kesintililik gibi yaklasimlarla 6zerk parcalar olarak fragmanlar
montajlayarak dogal ve yapay arasindaki siirekli yapilanmay1 kurgulamistir. Mekanla
program arasindaki verili iligkiyi, parki deneyimle kesfe agik bir mekan seklinde ele
alarak bozmaya calismistir. Bu kapsamda mekan, olay ve hareket {izerine kurulu Parc
de la Villette projesinde iist iiste bindirme ve yan yana durma gibi montaj tekniklerini
noktalar sistemi, ¢izgiler sistemi ve yiizeyler sistemi olarak 3 katmanli yapida ele
alan Tschumi, bu sistemleri hem tekil olarak kendi i¢lerinde hem bir aradaliklarinda

sekanslar arast iligki ve iligkisizlik iizerine kurgulamistir (Sekil 3.6), [Web 16, 2021].

Sekil 3.6: Bernard Tschumi, “Parc de la Villette”, ¢izgiler-noktalar-yiizeyler sistemi
semasi.
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Parkin organizasyon prensibinin iizerine kurulu oldugu noktalar sistemi
“folie”lere, cizgiler sistemi sinematik bir promenad olarak yiiriiyiis yollarina,
yiizeyler sistemi ise yesil alanlara, bahgelere karsilik gelir (Sekil 3.7), [Web 17,
2021]. “Folie”ler sinematografik planlar olarak ¢ergevelerin bagimsiz ve anlik
yapisini tagiyan, programi degisebilen ve buna bagli olarak mekan deneyiminin
farklilagsmasina olanak saglayan aktarim nesneleri olarak tanimlanmistir [Tschumi,

1994].

Sekil 3.7: Bernard Tschumi, “Parc de la Villette”.

Tschumi, ziyaretcilerin hareketiyle anlamli hale gelecek, ihtiyaca gore
kullanim1 degisebilecek, tekil yapisin1 korudugu gibi olay ve aktiviteyle etkilesime
acik birbirinden bagimsiz yapilar olarak “folie”leri (Sekil 3.8) 35 noktadan olusan ve
kompozisyonu reddeden bir grid {izerine yerlestirerek ¢izgiler sistemini tanimlamistir
[Web 18, 2021]. Cizgiler sistemi harekete karsilik gelen yiiriiylis yollarini
tanimlamak i¢in olusturulmustur. Her yiiriiyiis yolu yiizeyler sistemini olugturan bir
temal1 bahge tarafindan gergeveye alinarak bir sekansa denk diiser (Sekil 3.9), [Web
19, 2021]. Bdylece her biri kendine 0zgii sekans anlatilar1 kurgulayan yiirliylis
yollariyla ¢evrelenmis bahgeler birbirleri ardina gelmeleriyle de deneyimle
kurulabilecek iliskiselliklere de agiktirlar. Birbiri arasinda kurulabilecek iliskisellik

gibi iliskisizlik de Tschumi’nin sekans yaklagiminin bir parcasidir [Ors, 2001].
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Sekil 3.8: Bernard Tschumi, “folie”ler.

be Ak b b

Sekil 3.9: Bernard Tschumi, “Parc de la Villette”, grid sistemde yer alan “folie”ler ve
yiirliyiis yollar1.

Tschumi’nin anlik ve aktivite igeren olay tanimi, giindelik hayat deneyiminin
etkilesime acik yapistyla iliskilenir. Tschumi mimari 6gelerin programatik 6gelerle
ve hareketle carpigsmasini kullanim ve bigim arasindaki iliski tizerinden kopma olarak
adlandirir [Ors, 2001]. Manhattan Transkriptleri’nde filmlerden alintilarla mimari
kompozisyon yerine sinemanin montaj teknigine basvurularak bi¢im ve kullanim
arasindaki verili bagintida yaratilacak kopmalarla yeni iligkilerin kurulmasina olanak
saglandig1 goriilmektedir. Tschumi’nin mekani olay ve hareket iizerine kurgulayarak

noktalar, c¢izgiler ve ylizeyler sistemiyle katmanlar arasi iligkiyi ve iliskisizligi
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organize ettigi park tasariminda, her biri bir fotogram olarak “folie”ler arasi
kurulacak hareket deneyimiyle sekanslarin iiretilerek mekana dair olasiliklarin
artirlldigr ve tiretilmeye devam ettigi sinematografik mekan yaklagimi; fotogramlarin
pes pese gelerek sinegramlarin montajin1 yapmasi ve farkli siralamalar igeren
sinegram dizileriyle mekan-olay-hareket bagintisiyla kompozisyonu yapi sokiime
ugratmast beden hareket deneyiminin mekansal karsiliginin agiga ¢ikarilmasinin
amaclandigi bu ¢alisma kapsaminda sinema-mimarlik ara kesitinde tiretilen bir 6rnek

olmas1 nedeniyle 6nem tasimaktadir.

3.3. Sinematografik Kavramlarin Mimarhktaki
Yansimalar

Deneyimin mekanini ac¢iga ¢ikarmada mimarliga deneysel bir okuma araligi
saglayan sinemanin; Ozellikle Kuleshov, Vertov, Eisenstein gibi yonetmenlerin
montaj teknigi iizerine gelistirdikleri yaklasimda ac¢iga c¢ikan mekansal olasiliklar
baglaminda mimarlikla iligkilendigi sdylenebilir. Montajin goriintiileri farklh
baglamlarda iligkilendirerek dinamik bir anlati {iretmesiyle filmi olusturan
sekanslarin bedenin hareket deneyimi iizerinden ele alinan bir yaklasimla cesitli
mekan araliklart iiretme potansiyeli; mimarlikta beden hareketine dayali
sinematografik mekan kurgusunun gelistirilmeye calisildigi orneklerde kendini
gosterir. Eisenstein “Architecture and Montage” (1989) adli ¢calismasinda nesnelerin
algisinin bedenin bakis araliklariyla iligkisi iizerinden degisiminin rotasi olarak
acikladigr “glizergah” yaklagimiyla, bedenin hareket rotasi boyunca ilerlerken
montajin  kesme, birlestirme, eklemleme gibi Ozellikleriyle dinamik mekan
deneyimini trettiginden s6z eder [Eisenstein, 1989]. Eisenstein’in hareket rotalariyla
acikladigr sinematografik yaklasimini ve caligmalarini inceleyen Le Corbusier,
harekete bagli mimarhigini bedenin mekan iginde takip ettigi giizergah olarak
“promenade architecturale” (mimari gezinti) seklinde tanimlayarak; bedenin sinema
izleyicisi gibi mekan icinde hareket ederken bakisiyla yaptigi kesme ve montajla
deneyimi trettigini soyler [Colomina, 1996]. Caligmalarinda binalarla birlikte insan
siluetlerinin hareketli izlerine de yer vererek zamani mekanda siireklilikle ele alan
Mies van der Rohe, hareket ile zamani kurgulayan Bernard Tschumi ve Coop

Himmelb(l)au, kenti ve mekani sekanslar dizisi olarak ele alan Jean Nouvel,
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kentlerin fragmanlasan yapisina dikkat ¢eken Rem Koolhass, mekani bellekle
iliskilendirerek kurgulayan Daniel Libeskind, bedenin hareketindeki degisimle
nesnelerin algilanisindaki degisimi tanimladigi paralaks yaklasimini gelistiren Steven
Holl gibi mimarlar sinema tekniklerinden yararlanarak hareket tizerinden ele aldiklari
kendi sinematografik mekan tasarimlarini gelistirirler [ Yildirim, 1999].

Le Corbusier’nin 1931 yilinda, bedenin i¢inde gezinirken karsilasacag: farkli
bakis agilarindan iiretilecek mekansal sekanslarla bir gezinti rotasiyla tasarlanan
Villa Savoye (Sekil 3.10), deneyimin yap1 elemanlari arasinda sinemanin
cergeveleme teknigine benzer iliskisellikte kurgulanan rotada bedenin hareketiyle
mekani iiretir [Web 21, 2021]. Bedenin bakis araliklarinin sekanslar iireterek mekan
deneyimini agiga ¢ikarmasi lizerine kurgulanan ve bir makine olarak da adlandirilan
yapi, bedenin kurgulanan rotadaki hareketiyle isler hale gelir [Colomina, 2002].
Mekan hareket eden bedenin farkli bakis agilarini biraraya getiren deneyim rotasinda

goriiniir hale gelir.

a)

Sekil 3.10: Le Corbusier, “Villa Savoye”.

Mekani bedenin hareketine gore doniisen bir algiyla tanimlayan Steven Holl,
mekanda hareket eden bedenin rotasini “paralaks” kavramiyla agiklar. Bedenin
hareketindeki degisimin trettigi farkli bakis araliklarina gore stirekli bir degisim
icinde var olan mekanin, Holl’in hareketin kurgulayici 68e olarak yer aldig
mimarliginda farkli sekanslari iliskilendiren montajin yansimasi ile sinemayla
iligskilendigi sOylenebilir.

Ust {iste bindirme montaj tekniginin mimarliktaki yansimalarindan birine Coop
Himmelblau’nun UFA Sinema Merkezi Binas1 (Sekil 3.11) 6rnek verilebilir [Web
22, 2021]. Mekanin kendisinin bir sinema filmi ve i¢inde gezinen bedenin de filmin

icindeki karakterler olarak deneyime dahil edildigi mekansal yaklasimda, filmi
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olusturan sekanslar sinematografik etkiyi iiretecek bi¢imde tasarlanan mimari
Ogelerdir. Binanin hem kendi icindeki rampalar ve merdivenler gibi sirkiilasyon
elemanlariyla kurgulanan hareket rotalar1 hem de seffaf yiizeye sahip fuayenin bir
arayliz olarak kentle kurdugu etkilesim izleyen-izlenen iligkilerini barindirirken,
binada gezinen bedene sundugu farkli bakis araliklarinin birlesimiyle elde edilen
sinematografik mekan kurgusunu beden deneyimine agmasi yoniiyle sinema-

mimarlik iliskisini yansitti1 diisiiniiliir [Widman and Robnik, 1994].

Sekil 3.11: Coop Himmelb(l)au, “UFO Sinema Merkezi”.

Mekani sekanslarin iliskisiyle ele alan ve sinema filmlerinden etkilenen Jean
Nouvel, hareketi i¢inde barindiran mekan deneyiminin sekans dizileriyle iiretilen
sinematografik yapisini, tasarimda kullandig alan derinligiyle saglar. Farkli sekans
anlatilarini iligkilendirerek filmi kurgulayan yonetmenle, farkli sekanslar iiretecek
mekanlar iligkilendirerek binay: tasarlayan mimar arasinda benzerlik kurar. Mekani
tasarlayan mimar, yonetmenin sinemada yaptigina benzer sekilde farkli sekanslari
mekanin anlatisini agiga ¢ikaracak sekilde kesme, iist iiste bindirme, yan yana durma
gibi montaj teknikleriyle kurgular [Rattenbury, 1994]. Mimarlig1 sinemaya benzer
sekilde zaman ve hareket lizerinden ele alan Jean Nouvel, hareket halindeki bedenin
mekan1 sekanslar halinde algiladigini, izledigi rotada mekana dair sekanslar
iligkilendirerek yaratilan karsitlikta ve iliskide deneyimin mekanin1 goriiniir hale
getirdigini sdyler [Rattenbury, 1994]. Nouvel’in yap1 elemanlarini sinematografik bir
kurguyla bir araya getirerek sinemadakine benzer bir deneyimi beden hareketi
izerinden iireten mekan yaklagimina Lyon’daki opera binast 6rnek verilebilir (Sekil
3.12), [Web 23, 2021].
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Sekil 3.12: Jean Nouvel, “Lyon Opera Binas1”.

Rampalar ve merdivenlerle kurulan sirkiilasyon agiyla farkli katlarda
gerceklesen gosterilerin  farkli mekanlarda canli olarak video goOsteriminin
yapilmasiyla farkli bedenlerin eszamanlilikta olaylar1 deneyimlemesine olanak
saglanir. Kurgulanan rotada ilerleyen beden, mekana dair sekanslar1 hareket
halindeyken bir¢ok farkli bakis aralifindan {iretir. Birbiriyle iliskilenen yap1
elemanlariyla saglanan akiskan iliskisellikte iiretilen mekan deneyimi, aydinlatma
elemanlartyla da desteklenerek hem yapmin kendi igindeki iligkilerin hem de
bulundugu ¢evreyle etkilesiminin artirilmasi amaglanir.

Sinemada hikayeye mimarlikta mekana karsilik gelen anlati iizerinden sinema
ve mimarlik arasinda benzerlik iliskisi kuran Rem Koolhaas’in montaja dayali
sinematografik mekan yaklasimmna OMA ile birlikte tasarladigi Bordeaux Evi
(Maison Bordeaux) (Sekil 3.13) 6rnek olarak verilebilir [Web 24, 2021], [Bachelard,
1996]. Evin kullanicilar tizerinden gelisen senaryosu hareket yetenegi kisitli engelli
bir kullanicinin hareket rotasi iizerinden ele alinarak tiim kullanici bedenlerin
siirlarindan gelistirilen sinematografik bir mekan kurgusu izlenir. Mekanin iginde
gezinen bedenlerin rotalarindaki farkliliklar yapi elemanlariyla cephelerde ve

katlarda saglanan doluluk-bosluk iliskileriyle olusturur.

Sekil 3.13: Rem Koolhaas, “Bordeaux Evi”.
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Mimarligin1 bellekle iliskilendirerek kurgulayan Daniel Libeskind’in Berlin
Miize yapisina yapilacak ek icin agilan yarigmada segilen “Between The Lines” adli
tasarim1 olan Berlin Yahudi Miizesi (Sekil 3.14)’nin mevcut yapmin girisiyle
iliskilenerek koridorlarla kurgulanan rotalarinin sinematografik bir mekan anlayisina
sahip oldugu soylenebilir [Web 25, 2021]. Koridorlarla kurgulanan gec¢mis
deneyimleri kullanici bedenle etkilesime sokmak i¢in mekanin bigimleniginden, onu
olusturan yap1 elemanlarinin bir araya gelislerinin bellegi harekete gegiren bir dile
sahip olmasina kadar, mekanin tasarimindan ziyaret¢i bedenlerin kurgulanan
deneyim rotalarina uzanan siireci bellegi olusturan kent kiiltliriint, soykirimi ve

bunun yasantiya etkisini biitiin halinde birlikte ele alir.

Sekil 3.14: Daniel Libeskind, “Berlin Yahudi Miizesi”.

3.4. Hareket-Beden Etkilesimli Performatif Calismalarda
Sinematografik Mekan Kurgusu Arayislari

3.4.1. Meta-beden, 2013-2018

Meta-beden, 2013-2018 yillar1 arasinda Jaime de Val ve Reverso kurulusu
tarafindan koordine edilerek katilimci ve performatif arastirma ¢aligsmalar1 gelistiren
bir Avrupa projesidir. Bedenlerin ve baglamlarin ¢esitliligini vurgulayan yeni tiir
medya {iiretimi aracilifiyla alternatif yaklasim denemelerini barindiran projede, bu
amagla dans, miizik, mimarlik, gorsel sanatlarin bilimle ve teknolojiyle etkilesimini
artirmaya yonelik multidisipliner ve transdisipliner iletisim platformlar: iiretilmistir.
Etkilesimin fiziksel ve dijital yonlerinin sorgulandigi c¢aligmalar mekan kavrami
tizerinde kendini agiga ¢ikarirken, hareketin degisimiyle dngoriilemeyen, belirsiz ve

doniisen bir beden yaklagimi “metakinesfer” olarak adlandirilirken (Sekil 3.15), tim
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tiretimlerin  gergeklestigi siirlart belirsiz uzay “Meta-yer” (Metatopia) olarak
tanimlanmistir [Web 26, 2021].

Sekil 3.15: “Meta-beden” projesinde devingen bedenin hareket araligi olarak
“metakinesfer”’in gorsellestirilmesi.

Meta-beden projesi, beden hareketinin akigkanliginin ve Ongorillemeyen
belirsizliginin, performatif bir yaklasimla ele alinarak gelistirilen teknolojilerle
izlenebilir ve takip edilebilir bir araylizde ele alinmasini 6nerir. Bu kapsamda kinetik,
iligkisel, sosyo-kiiltiirel paradigmalar i¢in bedenin ve baglaminin devingenligini esas
alan teknolojiler gelistirilmistir. Fiziksel sinirliliklar dijital bir arayiize aktarilarak
etkilesime acilan beden, hareket deneyiminin izlenebildigi, parametrize edilerek
kontrol edilebildigi ve gelistirilebildigi bir teknolojide deneyimin mekan araliklarini
tiretir (Sekil 3.16). Niceliksel 6zelliklerine indirgenen beden ve mekan iliskilerinin
sorgulandig1 proje kapsaminda bedenin hareketi, sinirlari ve deneyimi iizerinden
performatif yaklasimlarin gelistirilmesiyle yeni mekan olasiliklarinin goriiniir hale

getirilmeye ¢alisildigi goriilmektedir [Web 27, 2021].
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Sekil 3.16: “Meta-beden” projesinde dijital ortamda simiile edilen beden hareket
alan1 “metakinesfer”in fiziksel deneyimle etkilesime agilmasi.

Projede fiiretilen “metakinesfer”, bedenin sinirlarii ve diger bedenlerle
etkilesiminde iiretilecek ara yiizleri agiga ¢ikarmayi saglayan, esnek ve yari saydam
malzemelerden yapilan giyilebilir bir prototipe karsilik gelir. Bedenin hareketiyle
esneyen, onunla birlikte hareket eden ve teknolojik donatilarla desteklenerek
izlenebilen “metakinesfer” 6rnekleri (Sekil 3.17), bedene ve etkilesime bagli doniisen

yapisiyla hareketi geometrik formlara indirgeyen beden yaklasimlarindan ayrilmis

olur [Web 27, 2021].

Sekil 3.17: “Meta-beden” projesinde bedenler arasi etkilesimin deneyime agildigi
giyilebilir etkilesim arayiizii olarak “metakinesfer”.

Meta-beden projesinin bedeni dans teorisyeni Rudolf Laban’in “kinesfer”
tamimindan gelistirilen “metakinesfer” kavramiyla fiziksel ve dijital ortamda
deneyime acgan yaklasiminin, her bedenin kendisine ait olan bir prototip ve onun
harekete bagli degisimi iizerinden ele almasinin fragmanlarla kurgulanan sekans
olarak deneyimin mekansalligina karsilik geldigi diistiniilmiistiir. Her beden icin
esnek ve dinamik hareket araliklarinin tek tek ve bir aradaliklariyla etkilesimin

mekanmi kurgulayacak sekans araliklart olarak iligkiselliginin sorgulanmasiyla
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performatif mekanin devingen yapisini aciga ¢ikaracak sinematografik bir kurguda

iligskilendikleri sdylenebilir.

3.4.2. “HE” Enstalasyonu, 2018

Sangay’da Turtlehill mimarlik tarafindan Geleneksel Cin resim ve kaligrafi
sanatini ileriye tasimak agilan “Fir¢a Ucu/ Parmak Ucu” (Brush Tip/ Finger Tip) adl
serginin bir parcasi olarak gosteri alaninin atriyumuna yerlestirilen ii¢ boyutlu “HE”
enstalasyonu ve beraberindeki video, kaligrafi sanatini izleyici bedenle etkilesime
acmustir (Sekil 3.18), [Web 28, 2021].

Sekil 3.18: “Fir¢a Ucu/ Parmak Ucu” adli sergide yer alan {i¢ boyutlu “He”
enstalasyonu.

Kagit diizlemine uygulanan kaligrafi ¢alismalarini insan bedeni {lizerinden ele
alan c¢alismada, kaligrafi sanatinin ritminin uzaydaki izini aciga c¢ikarmaya
odaklanilmistir. Firganin egrisel hareketiyle kaligrafi sanatini agiga cikaran izlere
odaklanan tasarimci, birlik anlamma gelen “HE” enstalasyonunda (Sekil 3.19)
firganin yoriingesine ve egriligine gore izleri birlestirerek dijital ortamda parametrik

olarak tiretilerek bigimsel hale getirmistir [Web 28, 2021].
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Sekil 3.19: “He” Enstalasyonu, fir¢a izlerinin ydriinge ve egrilige gore parametrik
tiretimiyle bigimsel olarak elde edilen mekansallik.

Mekansallasan firca izleriyle etkilesime giren ziyaret¢i bedenler, iki boyutlu
kagit diizlemiyle kurdugu iliskiden ii¢ boyutlu mekansal bir iliskiyle kaligrafi
sanatini deneyimler. Kullanilan malzemelerin saydamligi, rengi ve uygulamanin

video kaydi, bedeni kendi mekansalliginda deneyime agan kaligrafi sanatin1 kendi

hareket izi tizerinden aktarir (Sekil 3.20), [Web 28, 2021].

Sekil 3.20: “He” Enstalasyonu, parametrize edilen fir¢a izleriyle liretilen
mekansalligin bedenle etkilegimi.

“He” enstalasyonunda kaligrafi sanatinin bedenle etkilesimini artirmak iizere
dijital ortamda parametrize edilen firga izlerinin bir araya gelme bigimiyle iiretilen
mekansallik, bedenin kaligrafiyle kurdugu iki boyutlu iliskiyi i¢inde gezinirken
deneyimledigi ti¢lincli boyuta tagimistir. Birimlerin tekrarinin ve yan yana gelme
bicimlerinin irettigi mekansalligin, fragmanlarla kurulan mekan anlatisiyla tasidigi

benzerligin sinematografik bir mekan kurgusuna karsilik geldigi sdylenebilir.
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3.4.3. Bir Delft Teknik Universitesi Ogrencisi Soruyor: “Sifir Atik
Alanla Yasayabilir Miyiz?”, 2015

Bedenin mekanin iginde gezinirken eylemlerine yonelik kullandigi alana
odaklanarak, bedenin ihtiyag duydugu hareket alanini kesfetmek iizerine gelistirilen
“Sifir Atk Alanla Yasayabilir Miyiz?” projesi (Sekil 3.21), Delft Teknik
Universitesi’ndeki “Why Factory” stiidyosundan Stavros Gargaretas’in bedenin
giinliik aktivitelerini kaydederek beden hareketlerini analiz ettigi alan verimliligini
sorguladig1 bir g¢alismadir. Proje Ulf Hackauf, Adrian Ravon ve Huib Plomp
gozetiminde, “Why Factory” stiidyosu kurucusu Winy Maas ile birlikte
tamamlanarak, Delft Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nin en iyi mezuniyet
projesi ddiiliinii almistir [Web 29, 2021].

Sekil 3.21: “Sifir Atik Alanla Yasayabilir Miyiz?”, glinliik aktiviteleri kaydedilen
bedenlerin dijital ortamda simiile edilen hareket araliklari.

Bedenlerin hareketini gergek zamanli olarak test eden ¢alismada ergonomi ve
alan verimliliginin mekansalligi simiile edilmistir. Bedenin hareketinin agiga
cikardigi mekansalligin, ihtiya¢ duyulan yasam alanlarina entegre edilebilen ve
cevreyle kurulan etkilesimde kullanilmayan alanlarin belirlenerek bedenin hareket
alan1 lizerinden gelistirilen bir mekan anlayis1 gelistirilmeye calisilmistir. Microsoft
Kinect Hareket Izleme teknolojisi ile bedenin hareketleri 2 saniyelik periyotlarda
kaydedilerek, hareket izlerinin takip edilebilecegi bir haritalama iretilmistir.
Kayitlarin ¢6ztimlenmesiyle bedenin hareket alani {izerinden eylemine karsilik gelen

mekanin sinirlar1 belirlenmistir (Sekil 3.22), [Web 29, 2021].

60



Tracking of body Occupied 3d space Occupied 2d space in Section for memory memory of 2 sec memory of 10 sec

section

1sec 4 sec

Sekil 3.22: “Sifir Atik Alanla Yagayabilir Miyiz?”, simiile edilen beden
hareketlerinin dijital ortamda sorgulanan mekansal araliklari.

Gorsellestirilen hareket alaninin insan bedeni ergonomisine uygunlugu
tizerinden fiziksel mekana doniistiiriilmesi siirecinde beden hareketinin esnekligine
uyum saglayabilen, giinliik aktivitelere ve ¢evresel gereksinimlere adapte olabilen
duyarli bir malzeme arayisina gidilmistir. Duyarli bir arayiiz olarak beden
etkilesimiyle kurgulanan mekansallik, beden hareketiyle dinamik bir fiziksel ¢evre
tiretirken kendi etkilesimi ve geri bildirimlerinin sonucu olarak kendini de
yapilandirmaya devam eder. Mekanin durdurulamayan akiskanligi fiziksel bir
mekana dontismekten ¢ok soyut bir veri alanina karsilik gelir. Arastirmacilar
deneyime agilan bu mekansalligi, mekanin verimliligi {izerine tartigma araligi

saglayan bir bilgi bulutu olarak tanimlarlar (Sekil 3.23), [Web 29, 2021].
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Sekil 3.23: “Sifir Atik Alanla Yasayabilir Miyiz?”, bedenin hareket araligina karsilik
gelen izlerin artikiilasyonuyla elde edilen mekansal denemeler.

Beden hareketinin analizi ve kapladigi alan tizerinden bedenin ideal hareket
mekanini sorgulayan “Sifir Atik Alanla Yasayabilir Miyiz?” ¢alismasinda, beden
hareket araliklarin1 birer modiile doniistiirerek bu modiiller arasinda saglanan
stireklilikte beden eyleminin mekan1 agiga ¢ikarilmaya calisilmigtir. Her biri kendine
Ozgii araliklardan ve bigimlenisten olusan modiiller, hem kendi iglerinde onlar
olusturan beden hareket fragmanlari hem de yan yana gelmeleriyle birbirinden farkli
hareket araliklar1 arasinda yeni bir mekansalligin kesfedilmesi yoniiyle fragmanlarla
kurgulanan sekans anlatilariyla iliskilendigi diisiintilmistiir. Her fragmanin kendine
ozgii tekil yapisinin korundugu fakat bir araya gelme bigimlerinin yeni araliklart da
tiretebildigi bu yaklagimla, agiga ¢ikan mekansal denemelerin sinematografik mekan

kurgusuyla iliskilendigi sdylenebilir.

3.4.4. “Coklu Golge Evi”, 2010

Danimarkal1 sanat¢1 Olafur Eliasson’in “Coklu Go6lge Evi” adli sergisi beden
hareketiyle tanimlanan interaktif bir ¢alisma olarak optik yanilsamalarla etkilesime
actigr bedenlerin deneyimiyle iiretilen bir enstalasyon kurgular. Sergiyi ziyaretgi
olarak deneyimleyen beden yerine hareketiyle sergiyle etkilesime gegerek deneyimi

tireten beden yaklagimiyla ele aldigi ¢alismasinda projeksiyon perdesine yansitilan
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151k, deneyimin 6znesi konumuna yerlestirilen bedenin kurdugu etkilesimle birlikte
farkli renklerde golgeler olusturarak hareketle birlikte doniismeye baslar (Sekil 3.24),
[Web 30, 2021].

a) b)

Sekil 3.24: “Coklu Golge Evi”, kendi golgeleriyle etkilesime gegen beden
hareketlerinin mekansallig.

Bedenin hareket alaninda kendi golgesiyle deneyimin mekansalligini kesfiyle,
golgelerin bedenin hareket fragmanlarina karsilik gelerek sinematografik bir
mekansallig1 agiga cikardigi soylenebilir (Sekil 3.25). Bedenin ¢evresiyle kurdugu
iligkinin ve hareket deneyiminin yine kendisine gdlgelerinin yansitildig1 bir yiizey
araciligiyla sunulmasi, hareketiyle kendi bedenindeki degisimi fragmanlar halinde
takip edebilmesi hem de 6zne olarak kurguladigi mekansalligin aciga ¢ikma siiresini
kendi bedeninin mekansalliginda kesfetmesi yoniliyle deneyimin mekaninin

sinematografik bir kurguya sahip oldugu sdylenebilir.

Sekil 3.25: “Coklu Golge Evi”, kendi golgeleriyle etkilesime gegen beden
hareketlerinin mekansallig.
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3.4.5. “Kung Fu Hareket Gorsellestirme”, 2016

Alman sanat¢1t Tobias Gremmler Kung Fu’nun dinamik hareketinden ve
felsefesinden yola ¢ikarak bedenin hareket deneyimini gorsellestirmeyi amaglayan
“Kung Fu Hareket Gorsellestirme” adli ¢alismasini, 2016 yilinda Hong Kong’da
doviis sanatlari iizerine diizenlenen bir sergi kapsaminda gergeklestirmistir. Kung Fu
pratiginin i¢inde barindirdig1 eylemsel aralikta hareket halindeki beden rotasinin
izlerini C4D programi araciligiyla geometrik bi¢imler, noktalar ve soyut formlar

olarak gorsellestiren animasyonlar olusturulmustur (Sekil 3.26), [Web 31, 2021].

Sekil 3.26: Kung Fu pratiginde bedenin hareket rotasindaki degisim.

Bedenin hareket rotasindaki degisimi, nokta ve ¢izgilerden olusan bir iliskiyle
goriiniir hale getiren animasyonlar, Kung Fu'nun dinamik hareket araliginda devinen
bedenin izlerini kontrol edilebilir ve izlenebilir bir konfigiirasyona doniistiirmiistiir.

(Sekil 3.27), [Web 31, 2021].

Sekil 3.27: Kung Fu pratiginde gorsellestirilen beden hareketi.

Kung Fu pratiginin mekansal araligini bedenin eylemlerine yonelik
gerceklestirdigi hareket deneyimindeki izleri lizerinden okumaya olanak sagladig:

diistiniilen ¢aligma, beden hareketinin akiskan ve dinamik yapisinin gorsellestirilerek
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rotay1 artikiile eden beden izlerinin goriiniir hale gelmesini saglar. Hareket rotasinin
fragmanlarinin rotayr olusturan iligkiselliginin fragmanlar arasinda gézlemlenen art
ardalik iligkisinin animasyonlarda {ist iiste bindirilen dinamik yapidaki temsilinin

sinematografik bir kurguyu i¢inde barmdirdig sdylenebilir.

3.5. Boliim Sonu Degerlendirmesi

Kent akigindaki herhangi anlar biitlin kent akisini yansitan hareketli kesitlerdir.
Hepsi kendi iginde hareketi barindirdigi gibi kent akisinin hareketini de igerir.
Herhangi anlar1 aktaran sinematografik planlar araciligiyla kentteki deneyim
araliklart incelenmek istenmistir. Giindelik kent akisinda, mekan1 kendi bakig aralig
kadar ve hareket siiresi ile sinirli olarak birikmis deneyim katmanlariyla
iligkilendirerek kat eden beden, hareket deneyimiyle mekani kuran 6zne olarak
yaptig1 zihinsel montaj ile deneyimi liretmeye devam eder. Kentin cizgisel
zamaninda deneyimi iireten beden, kendi deneyiminin zamansalliginda kendi
hareketli kesitlerini iiretir. Kent deneyimini olusturan diger bedenlerin hareket
hizlarini, zamansal araliklarin1 6zne konumundan tamamen algilayamaz. Herhangi
anlarda kaydedilen hareketli kesitler arasinda kurulacak iligkisellikler biitiin
deneyimi icerdigi i¢in, kent deneyiminin parcalar arasi kurulacak iliskiselliklerle
aciga cikarilmasi hedeflenir. Kent akisinin hareketi durdurulamaz, kesilemez,
parcalanamaz; bu nedenle sinematografik planlarla gelistirilen iligkisellikler bir araya
gelme bigimlerinin zamansalliklarindaki hareketin biitliniinii yansitir; biitlinlin
hareketi i¢inde devinen beden, deneyimleriyle ona eklemlenen hareketli kesit
araliklar1 nedeniyle siirekli degisim icinde yapilanmaya devam eder.

Sinematografik tekniklerle olusturulan mekan kurgusu baglaminda, bu
calismada fotografik imgelerin sinematografik imgelere doniistiiriilmesi {izerine bir
yaklasim izlenmistir. Fotografik imgelerin hareketsiz bir kesit sunan yapisinin
sinematografik plan kurgusu vyaratilarak sundugu hareketli kesit araliklarinin
deneylerle incelenmesi hedeflenmistir. Sinemada hareketsiz  kesitler olan
fotograflarin hareket-imge ve zaman-imgeye doniiserek mekan anlatisinin ve
hareketin yansitilmasina benzer sekilde bedenin hareket deneyimi iizerinden
kesfedilmeye calisilan sinematografik mekanin kurgulanmasinda mimari tasarim
stratejisi olarak bu imgelerle zaman ve harekete ickin mekan yaklasimi ortaya

koyulmaya ¢aligilmistir.
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Fotografik imgelerin aralarinda kurulacak iliskiselliklerle sinematografik
imgelere doniistiiriildiigli bu calismada deney asamalarinda ele alinan beden deneyim
orneklerinin fragmanlar1 iizerinden hareket-beden deneyiminin mekansal araliklarina
dair olasiliklarin kesfedilmesi ve aciga ¢ikarilmasina yonelik bir okuma araliginin
tiretilmesi amaglanmigtir. Fragmanlarla kurulan iligkilerin deney asamalarinda hem
hareket-beden deneyim oOrneklerinin kendi igindeki hem de birbirleriyle olan
iliskilerinin tagidigr mekansal olasiliklarin izleyiciye bir okuma altligi olarak sunulup
deneyimlenmesi ve izleyicilere yeni baglantilar kurabilecek araliklar sunulmasiyla,
calismada hedeflenen sinematografik mekan kurgusunun kendi fragmanlarindan
referans alarak kendini deneyimle iiretmeye devam etmesi yaklasimi saglanmaya
calistlmistir. Izlenecek yontemdeki tiim asamalarin deneysel nitelik tagimasiyla
iligkiselliklerle tiretilmeye ve aciga cikarilmaya calisilan mekan anlatisinin,
kendisini izleyen-okuyan bedeni 6zne konumuna yerlestirerek deneyime dahil

etmesinin ¢oklu okumalara olanak saglayacak esneklikte ele alindig1 sdylenebilir.
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4. BEDEN ve MEKAN ILISKIiSI

Bu bélimde Vitruvian Donemden Modern Déneme beden-mekan iligkilerine
yer verilerek, hareket-beden deneyiminin mekansalliginda giindelik kent
deneyiminin smurlar1 ¢izilmistir. Beden-mekan iligkisini hareket notasyonu
tizerinden sorgulayan Laban Hareket Analizi, deneyim mekansal araliklarinin

kesfedilmesine yonelik sundugu okuma araligi baglaminda agiklanmastir.

4.1. Beden: Vitruvian Donemden Modern Doneme Beden
ve Mekan Iliskileri

Marcus Vitruvius Pollio’nun M.O. 25 yili civarinda yazdig tahmin edilen ve
antik ¢cagdan giiniimiize ulasan tek mimarlik metni olarak bilinen “Mimarlik Uzerine
On Kitap” adli eserinin “Tapimaklarda ve Insan Bedeninde Simetri Ustiine” adl
tiglincii kitabinin ilk bdliimiinde insan bedeninin orantilariyla bir tapinagin orantilari
arasinda kurdugu baglantiyr 6rnek vererek bedenin uzuvlariyla birlikte dogayla
orantisal bir uyum i¢inde olduguna dikkat ¢eker. Binalarin tasariminda bedenin
biitiinii ve uzuvlart arasindaki orantilar1 ve simetrisiyle Ortiisecek geometrik
bicimlenmenin ve baglantinin O6nemine vurgu yaparak; bedenin kollar ve
bacaklarmin birbiriyle ve hayatin kaynagi olan gobek bagiyla karin yoluyla
iliskilendigini one siirer [Sennett, 2008]. Kol ve bacaklarin olusturdugu iki hattin
gobek deliginde kesiserek, parmak uclarinin bir karenin hatlarini belirledigini ifade
eder [Vitruvius, 1998]. Sebastian Serlio (Sekil 4.1) ve Leonardo da Vinci’nin (Sekil
4.2) gorsellestirdigi insan bedeni ¢izimi, bir daire i¢ine oturtulmus bir kare olarak

tanimlanir [Sennett, 2008].
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Sekil 4.1: Sebastiano Serlio, Vitruvius’tan hareketle insan bedeni ¢izimi.

Leonardo da Vinci’nin 1485-90 yillar1 civarinda ¢izdigi bilinen Vitruvius
Insam1 (Vitruvian Man) olarak adlandirdigi insan bedeni ¢izimi, Vitruvius’un
bedenin orantilar1 ve simetrisi lizerine bir daire igine oturtulmus bir kareye

yerlestirilen insan bedenini gorsellestirerek ideal bedeni ifade eder [Sennett, 2008].

Sekil 4.2: Leonardo da Vinci, “Vitruvius Insan1” Cizimi (Vitruvian Man) (1485-90).

Vitruvius’un insan bedeninin orantilariyla bina ve sehir tasarimina yonelik
beden-mekan iliskileri baglaminda ¢izdigi bakis araligi Ronesans sanatgilarinin
beden iizerine analitik bir yaklasimla egilmelerini ve geometrik bir sistemde yeniden
ele almalarina da olanak saglamistir [Sennett, 2008]. Idealize edilen beden dlgegi,
orantilar ve simetri tizerinden sinirlar1 ¢izilen Ronesans donemindeki beden-mekan
iligkisinin, mekan tasarimindaki karsiliginin da bu bedenle orantisal baglantinin
kurulacagi ideal oranlara sahip mekan tasarimina yansidig: sdylenebilir.

Ronesans doneminde bedenin Olglilebilir o6zellikleri lizerinden siirdiiriilen
beden-mekan iligkileri, 17. yiizyillda ozellikle matematik ve geometri alanlarinda
yasanan gelismeler ve Rene Descartes’in “The Treatise of Man (De Homine)” adli
eserinde de gorsellerle destekledigi gibi beden-goz iliskisine odaklanan, bilgiye ve
gercege ulagsmay1 amaglayan Kartezyen diisiinceyle birlikte kesinlige ulagsmak icin
bilgiyi pargalara ayirma ve yeniden iligkilendirerek biitline ulasmay1 hedefleyen
analitik bir yaklasima evrilmistir. Descartes bilgi ve gergegin kesinligine ulagmanin

yolunu bilince dayandirarak, bilinci bilinen ve bilen arasindaki iliskide arar. Bedenin
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gorme deneyimine odaklanarak goziin imgeleri algilamasmi irdeledigi
caligmalarinda insan bedenini pargalara ayirarak bedenin gorme eylemine bagh

algisal ve fizyolojik tepkilerinin iliskiselligini sorgular (Sekil 4.3), [Descartes, 1998].

Sekil 4.3: a) Descartes’in insan bedenine analitik yaklasim ¢alismasi ¢izimi, b)
Descartes’in insan bedeninin gérme deneyiminin bilgiye dayali ¢izimi.

Bu noktada dogrudan bedeni pargalayarak biitlinlin yeniden iiretilebildigi
mekanik bir iligkisellige odaklanan ve bedenin cevresiyle etkilesimini goz ardi
ederek onu nesnelestiren indirgemeci yaklasiminin, beden-mekan iliskilerini
aciklamada yetersiz kaldigi soylenebilir. Ote yandan, bedeni matematiksel bir
diizlemde ele alarak anlamaya ve ¢Oziimlemeye dayanan bu yaklagimin beden
lizerine yapilan sonraki ¢alismalara sagladig diisiinsel aralik kapsaminda da beden-
mekan iligkileri baglaminda 6nem tasidig: diisiiniilmektedir.

Ronesans’tan 20. ylizyila kadar uzanan siiregte mekan yaklasimlarinda esas
alman 6zne konumundaki bedenin Olgiilebilir 6zellikleri iizerinden gelistirilen
diistinme bigimlerine gore aciga c¢ikan beden-mekan iliskileri goriilmektedir. 20.
yiizyilla birlikte Modern Donem’de yasanan teknolojik gelismelerin, Sanayi
Devrimi’nin iiretim bi¢cimlerinde meydana getirdigi degisimlerin mekanin tasarimina
ve onun kullanicist olarak bedene etkisi beden-mekan iligkisine de yansimistir.
Standardizasyon, seri iiretim, makinelesme kavramlarinin mekan iiretimine etkisiyle
ve Kartezyen diisiinceden gelen mekaniklesme ve islevsellikle birlikte bedeni
idealize eden, evrensellestiren ve nesnellestirmeye calisan bir anlayis hakimdir.
Bedeni ¢evresiyle olan iliskisinden kopuk olarak ele alan donem anlayisi, iiretim
pratigine bagli olarak sayisallagtirllan mekanlarin ig¢ine yerlestirilen, Olgiilebilir

Ozellikleriyle pargalarina ayrilarak sayisallastirilmis bir beden tanimini agiga ¢ikarir.
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Bu dénemde Le Corbusier’nin “Modulor” adini verdigi dlgii sistemi, kendi boyundan
referans alarak baglangicta 175 cm boyunda belirleyip daha sonraki c¢aligmasinda
183 cm olarak degistirdigi ve kolunu yukari kaldirmis halde ise 226 cm olarak
standardize ettigi “Modulor Insan1” ile birlikte kullandig1 erkek bedenin uzuvlar1 ve
bu uzuvlarin birbirine oranina gére beden 6lgegini tanimlar (Sekil 4.4), [Corbusiser,
2014]. Metrik 0l¢ii sisteminin insan bedeniyle iliskilenmedigine dikkat ceken
Corbusier, “Modulor” ile bedenin dogrudan kendi orantisalligindan referans alan bir
Olcli sistemini isleve dayali ideal mekanin iiretimi i¢in gelistirerek donemin beden-

mekan yaklagimina yon vermistir.
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Sekil 4.4: Le Corbusier’nin beden 6l¢ii sistemi dnerisi,”Modulor Insan1”.

Le Corbusier’'nin mekanin kullanicisi olarak bedenin ve onun uzuvlarinin
orantilarindan hareketle gelistirerek mekanin ve tasarlanan her nesnenin liretiminde
kullanilmasii 6ngordiigli Modulor 6l¢ii sisteminde beden, standardize edilmis bir
erkek viicuduna indirgenerek ele alinmistir. Kartezyen diislincenin etkisindeki
beden-mekan iligskisinde gevresiyle etkilesiminden koparilarak nesnelestirilen beden,
mekanin Uretiminde pargalarina ayrilarak sayisallastirilmis bir 6lgek  gibi
davranirken; bedenin ve uzuvlarinin iliskiselliginden referans alinarak bu orantilara
bagl tasarlanan mekan da bedenle etkilesiminden koparilmistir. Bu siirecte birer
nesneye donilisen bedenin ve mekanin sadece Olgiilebilir ve orantilanabilir
ozelliklerine indirgenmis iligkisinin bedenin mekan deneyimini, algisal ve duyusal
yapisin1 g6z ardi ettigi goriisii 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
kendini doniisen beden-mekan yaklasimlarinda gostermeye baslamistir. Bedenin
mekan deneyimine, algt ve duyusalligina dikkat ¢eken yaklasimlara beden ve nesne

algisinin - ayrilmazligr iizerinden yaklasim gelistiren Maurice Merleau-Ponty
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(2017)’nin, bedeni nesnenin Otesinde konumlandirmas:t 6rnek verilebilir. Ponty
(2017)’ye gore 6zne ve nesne arasina konumlanan beden; deneyim ve etkilesimle var
olurken, hareket ile kendisini ¢evreleyen mekana bi¢im verir [Direk, 2003]. Ponty
(2017), deneyimi gbzlemden ayirarak fenomenolojik bir yaklasim olarak bilince
dikkat ¢eker. Ona gore beden, kendisi goz ardi edilerek tasarlanmis mekanin igine
yerlestirilen bir nesne degildir [Ponty, 2017]. Hareketiyle ¢evresindeki nesnelerle
etkilesime gegerek mekani yeniden kurgulayan beden, mekanla arasindaki etkilesimi
yapilandiran hareketiyle birlikte dinamik bir beden-mekan iliskisini agiga ¢ikarir.

Beden-mekan iliskisine  yonelik  bir organizma olarak  bedenin
organizasyonunu irdeleyerek onu tanimli mekanik isleyisinden bagimsizlastirmak
lizerine caligmalar yapan Deleuze ve Guattari, bedeni yapilandiran biling iizerine
odaklanirlar. Antonin Artaud’a gore biling, bedeni tanimli ve organize hale getirerek
onu kontrol eder ve bedensel eylemlerini yonetir. Artaud (1972)’un “To Have Done
with Judgment of God” (1947) c¢alismasinda, tamamlanmamis ve siirekli yapim
yikim siiregleriyle yeniden olusturulan beden olarak tanimlanan “organsiz beden”
kavram, bilinci bedensel siirecleri yoneten, onu parcalar1 lizerinden organize eden
bir diizenleyici olarak goren Deleuze ve Guattari (1990) tarafindan gelistirilerek;
organizmadan ve organlarin diizenlenmesinden onceki olus halini akigsal aktarim
yoluyla yapan parcasiz bir organizma olarak tanimlanmistir. Etkileme ve
etkilenmenin gegisliligindeki muglaklik alani olarak organsiz beden; bi¢im almamus,
katmanlasmamis bedendir [Uslu, 2020]. Deleuze ve Guattari’ye gore bedenin verili
diizeni icinde isleyen organlarinin olusturdugu organizmaya karst olan organsiz
beden [Zourabichvili, 2011], onu iliskilendiren organlarindan, parcalarindan ve
onlarin hakimiyetinden kurtuldugunda yeni iliskiselliklerle kendini siirdiirecek
ozgilirliige kavusur.

Deleuze ve Guattari’nin (1987) organizmanin diizenini, bedenin organlarinin
bu diizen icindeki c¢alisma prensibini elestiren ve aralarinda anlami yikan
eslestirmelerle organsiz bedeni bulmaya yonelik gelistirdikleri yaklasim, iiretim ve
tilketim siireclerine katilarak kendisi ve g¢evresiyle yeni iliskiselliklerle kurulacak
farkli baglantilarla akiskan haldeki organsiz bedene ulagsmanin stratejisini sunar
[Ballantyne, 2007]. Bu yaklasim Bernard Tschumi’nin kuramsal altyapisini
gelistirdigi “The Manhattan Transcripts” ¢alismasindan 6rnekler vererek “Mimarlik
ve Kopma” kitabinda ele aldig1 “kopma” kavramiyla iliskilendirilebilir. Tschumi,

Deleuze ve Guattari’'nin bir organizma olarak bedeni verili iliskiselliklerinden
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koparip Ozgiirlestirme ¢abalarina benzer sekilde mimarlikta program ve kullanim
arasindaki verili bagintiyr koparmaya calisir. Mekanlarin zihinlerde kodlu kullanim
bicimlerine aykir1 birtakim program ve kullanim egslesmeleri Onererek yeni
iliskiselliklerin kurulma olasiligina dikkat c¢eker. Zizek’in (2012) arzu ve
endiselerimizin karistig1 bakis olarak tanimladigi “yamuk bakis” ile elde ettigimiz
carpik ve bulanik goriintiiniin; Bonitzer’in “dekadraj” ve Deleuze’iin “¢erceve-dist”
olarak tanimladig1 farkli bakis araliklarima ve anlati olanaklarina benzer bir
potansiyel tasidig1 sdylenebilir.

Siralt bir dizilim ya da dogrusal bir iliskisellikle anlatmanin tekdiize ifade
bicimini ¢esitlendiren bu yaklasimlar, Deleuze ve Guattari’nin (1987) “organlarin
organizasyonuyla {rettigi organizma” olarak bedeni verili iliskiselliginden
ozgirlestirerek yeni 1iliskiselliklerle akiskan dogasini siirdiirmeye ¢alistiklar
“organsiz beden” kavramiyla benzerlik tasir. Bakis ve gorme tizerinden gelistirilen
yaklasimlar, yeni bakis araliklari ve goriintiiye dair pargalarin bir araya gelmesi
tizerinden biitiiniin ifade edilmesine yonelik i¢inde barindirdiklan ¢esitlilikle; gozii
sinirlarindan bagimsizlastiran organsiz beden yaklasiminin yeni bakis acilariyla
kurulabilecek gorme deneyimi, imgenin algisina dair farkli iligkiselliklere agik
olmalar1 ve ¢oklu okuma olasiliklar1 tagimalar1 yoniiyle iliskilendirilebilir.

Sonu¢ olarak, Vitruvius’tan Modern Doéneme uzanan siirecte gelistirilen
beden-mekan yaklasimlarina bakildiginda beden; dis diinyayr algilamanin ve
tasarlamanin bir araci, Olgiilebilir 6zelliklerine indirgenerek mekan tasariminin
Olcegi olarak bir nesne, kendi Olglilerinden referans alinarak tasarlanan idealize
edilmis mekanm kullanicisi, algisal ve duyusal ozellikleriyle ¢evreyle kurdugu
etkilesimle mekani yapilandiran ne 6zne ne de nesne, verili tim i¢c ve dis
iligkiselliklerinden bagimsizlastirilmis akiskan ve dinamik bir beden-mekan iligkisini
kurgulayan bir 6zne olarak ele alindig1 goriilmektedir. Ozne, nesne, ne zne ne de
nesne olarak konumu siirekli degisen bedenin, dis diinyayr algilamanin bir araci
olarak mekan tasarirmima ve mekanin tanimimna etkisi de degisim gostermistir.
Mekanla etkilesiminin goz ard1 edildigi siire¢te mekan tasariminda yalnizca bedenin
Olctilebilir  6zelliklerini esas alan yaklasimin beden-mekan iligkisini de
sayisallastirilmis sisteme indirgedigi sOylenebilir. Fiziksel olasiliklarinin yani sira
duyusal varligina, ¢evreyle etkilesimine, mekan deneyimine odaklanilmasiyla beden-
mekan iliskileri doniiserek deneyim mekanlarini da aciga ¢ikarmistir. Ote yandan

bedenin gorme deneyimi iizerinden gelistirilen yaklasimlar, bedenin verili sinirlarini

72



sorgulayarak gozii ve gorme deneyimini farkli bakis araliklarinin iligkiselligiyle
beden ve mekani yeniden kurgulayan bir beden-mekan yaklasimi gelistirirler. Bu
noktada bedenin Olgiilebilir 6zelliklerinin sayisallastirilmasindan referans alan
mekan yaklagimlarinin, hem kendi fiziksel ve duyusal 6zelliklerinin hem de i¢inde
yer aldig1 ve etkilesimde oldugu cevreyle birlikte kurdugu iliskinin agiga ¢ikardigi
mekan anlayisina evrilerek beden-mekan iliskiselligini tiim bu siire¢ boyunca iginde
barindirdig1 goriilmektedir. Hareket deneyimiyle mekanla kurdugu etkilesimde hem
kurguyu tireten hem de etkilesimle iiretilen akiskan ve dinamik bir beden anlayisinin,

hareket-beden deneyiminin mekansal olasiliklarini arttirdig: diistintilmektedir.

4.2. Hareket-Beden Deneyiminin Mekansallig
Baglaminda Giindelik Kent Deneyimi

Giindelik hayat akisin1 hareket deneyimiyle iliskilendiren Michel De Certau,
bedenin kentteki hareketlerine odaklanarak yiiriiyen bedenin hareketiyle yapilanan
kentten s6z eder. Bedenin deneyiminin zamansalligindaki hareketi izlek olarak
adlandirir. Hareket rotasinda kat edilen noktalarin birbiri ardina gelmelerinin
cizgiselliginde aciga ¢iktigini ifade eder. izlegi aciga ¢ikarmanin bedenin rotasinin
izlerini bir plan iizerinde incelemeye olanak sagladigini belirtir. Deneyimin
gerceklesme anini yansitmasinin zamanda ileri geri gitmenin olanaksizligina neden
oldugunu sdyleyerek bunu bir yanilmaca olarak tanimlar. Plana yansitilan hareket
izlerinin hareketi barindirmadigi i¢in indirgemeci bir yaklasim oldugunu sdyler.
Bunun yani sira bedenin hareket deneyiminin 06znelliginin yeni olasiliklar
barindirdigina  dikkat c¢ekerek, izleklerin farkli hareket rotalarmin kenti
yapilandirmada yeni araliklar olusturabilecegini ifade eder. Bedenin hareketiyle ve
eylemleriyle tanimlanan bir uzami aktarir [Certau, 2008].

Ote yandan kentin deneyim rotalarinm iliskiselligi, Certau’nun deneyim anina
isaret ettigi zamandaki ileri geri hareketi diglayan yaklasiminin 6tesine gegen bir
zaman yaklasimiyla ele alinmalidir. Giindelik hayat deneyimi bir¢ok hareket-beden
eylem olasiliklarini iginde barindirir. Her bir hareket-beden deneyimi kendi zaman-
mekan araliginda kentin deneyim katmanlarina bir yenisini ekler. Tiim bu deneyim
katmanlar1 arasindaki iliskisellik sinematografik mekan kurgusu baglaminda
deneyimin siireleri lizerinden okunsa da kentin deneyimi her bir katmanin siiresini

iginde barindiran bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Kendine 6zgii hareket araligina,
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slireye ve rotaya bagli olarak mekansal olasiliklar igeren kentteki hareket-beden
deneyimleri, onu iireten 6zne olarak bedenin kentle olan etkilesimiyle hareketindeki
degisime gore yeniden iiretilmeye devam eder. Holl’un (1988) bedenin bakisindaki
degisim iizerinden yeniden yapilandirilan mekan deneyimi olarak adlandirdigi
paralaks deneyimle, hareket halindeki beden yer degistirdikce edindigi farkli bakis
acilartyla mekani gorme araliklarinda kurgulamaya devam eder. Hareket-beden
deneyimi iizerinden ele aliman mekan olasiliklar1 baglaminda 6zne olarak bedenin
kentle etkilesimindeki degisimin mekan kurgusundaki olasiliklar1 doniistiirdiigli ve
bedene 6zgii oldugu soylenebilir.

Sinemada hikayeye ve mimarlikta mekana karsilik gelen anlatinin 6znesi
olarak beden, her iki disiplinde de hareket-beden deneyimiyle ortak bir bilesen
olarak kendini gosterir. Beden hareketiyle temsil edilen anlati, zamansal baglamin
kurgulanarak aktarilmak istenenin aciga ¢ikarilmasini saglayan sinematografik bir
mekan kurgusunu gerektirir. Hareket-beden deneyiminin iirettigi mekansal araliklar
baglaminda birbiriyle iligkilendirilebilecek olan sinema ve mimarlik disiplinlerinin
Ozne olarak beden iizerinden irdelenen ara Kesitte birbiriyle benzerlikler tasidigi
sOylenebilir. Pallasmaa (2012), hareket deneyimi {izerinde montaj yaparak deneyim
fragmanlarin1 agiga ¢ikarip bunlar arasinda iligkiler kurarak mekani tiretmeleri
baglaminda mimar ve yonetmeni iliskilendirir. Mekan1 olusturan hareket
fragmanlarinin sinemadaki sekanslarla benzerligine dikkat ¢eker. I¢inde bulunulan
zaman ve mekani iiretebilme ve paylasabilmek olarak tanimlanabilecek bir kent
yasaminda kent; kullanicilarina temsil, iretim ve paylasim imkani sunarak katmanli
ve olasiliklar barindiran bir mekan iiretimini olanakl kilar [Sentiirer, 2008].

Oznel algilanimla siireklilik iginde algiladigimz dis diinyayr sinemanin
montaj teknikleriyle kesip, parcalara ayirip iligkilendirerek birlestirmesi, yarattigi
sinematografik algilanimla birbirinden farkli agilardan kurulacak yeni olasiliklar
barindirmasi nedeniyle iirettigi hareketli kesitlerle kent baglaminda incelendiginde
¢oklu okumalara olanak saglar. Montaj teknikleriyle hareket-imgeyi yansitan her
kesit kendi zamansalligina sahiptir ve birbiriyle bir araya gelme bi¢imlerinin tiimii
hareketin tamamuini igerir. Birden ¢ok zaman algis1 olusturmasi, zamani kurgulayarak
deneyimin araliklarinin kesfedilmesini saglamasi yoniiyle deneyimin zamanini
algilamayi ve i¢inde gezinmeyi saglar.

Sinema, zamani montaj teknigiyle parcalara ayirarak yeniden iliskilendirdigi

kurgulama bi¢imiyle zaman-imge iizerinden tanimlanarak ge¢mis, simdi ve gelecek
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arasindaki cizgisel iliskinin doniistiigli ve i¢ ige gectigi ¢ogul okumalara olanak
saglar. Beden, hareket deneyiminin siiresinde yani zamansalliginda kendi gegmis
deneyim fragmanlarinin simdiyle kurdugu iliskiyle kesmeler yaparak sinematografik
hareket kesitini kendisi lretir. Hareket deneyimini iiretme bigcimi kendi gegmis
deneyim fragmanlar ve simdi arasindaki karsiliklt doniistiiriicii etkiyle, sinemadaki
montaj teknigine benzer bicimde deneyimleyen beden tarafindan dnceki hareket-
beden deneyim katmanlariyla iliskilendirilerek zihinsel olarak iiretilir. Bedenin
zihinsel montaj1 olarak tanimlanan bu isleyis, montajla zamani kurgulayabilme ve
zamansal iligkileri ¢oziimleyerek yeni iliskisellikler iiretebilme yoniiyle mekansal
araliklarin kesfedilmeye calisildigi bu c¢alisma kapsaminda tasidigi benzerlikler
baglaminda tanimlanmistir. Burada bahsedilen ve deney asamalarinda
detaylandirilan montaj teknikleri, kronofotografik hareket temsili iizerinden
irdelenerek ele alinmistir. Montajin hareket fragmanlarinin dizilimi tizerinden
gelistirilen  yaklasimda zamani  kurgulayabilme potansiyeli, hareket-beden
deneyiminin mekansal olasiliklar1 baglaminda 6énemli bulunmus olsa da, tiim deney
siirecini temsile indirgenen yaklagimla ele almanin iligkisellikleri aktarmada
indirgemeci bir araliktan sinirli bir okuma saglayacagi ongoriilmiistiir. Bu nedenle
bedenin hareket deneyimi lizerinden kesfedilmeye caligilan sinematografik mekanin
kurgulanmasinda tiim asamalarda bedeni, deneyimi, yeni iligkiselliklerin kesfini
onemseyen, sinirlart okuma bigimine gore esneyebilen, dinamik ve kendini yeniden
iiretebilir bir okuma aralig1 sunacak deneysel bir yaklasim benimsenerek temsil 6tesi
teoriyle iliski kurulmustur.

Fikirlerin, ideolojilerin, bakis agilarinin, degerlerin yansimasi olarak var olan
temsilde bedenin konumunu sorgulayan temsil Otesi teori, temsilin gercekligi
yansitirken yasamin i¢indeki birbirine gecmis iliskileri, insan-cevre etkilesimini goz
ard1 eden indirgemeci tutumunu elestirir [Thrift, 2008]. Yapisalci yaklagimin iirettigi
temsil kavramin1 Post-yapisalci bir tutumla genisletmeye calisan temsil Gtesi teordi,
her seyin iliskisellik icinde oldugu dinamik bir siirece karsilik gelir [Doel, 2007].
Temsil Gtesi teori, insani asan (more-than-human), metni asan (more-than-text) ve
iligkiselligi ortaya koymay1 hedefleyen ¢aligmalar i¢in ortak bir kavramdir [Lorimer,
2005]. Bu alandaki ¢alismalara onciilik eden ve deneysel yaklagimini yedi ana
prensip halinde ele alan Nigel Thrift (2008)’e gore temsil 6tesi teorinin ilkeleri sdyle

siralanabilir:
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1) Giindelik hayatin akist,

i) Giindelik hayat akisinin 6n-bireysel ve anti-biyografik oldugunu séyleyerek
biligsel indirgemeciligin karsisinda durmak,

iii) Bedenin rutin eylemleri (Bu noktada Deleuzian yaklasimdaki temsil Gtesi
calismalar, bedensel rutinler ve i¢ ice gegmis bedenlesen eylemlere odaklanir
[Uysal ve Giingér, 2016].),

iv) Nesnelere esit mesafede yaklagsmak; her birinin kendi 6zelliklerinin yan1 sira
bedenle kurduklari etkilesimde kazandiklari yeni anlami da g6z Oniinde
bulundurmak,

V) Deneysellik (arastirma siirecinin kaliplardan bagimsizlastirilmast),

vi) Uretimin etige uygunlugu (Cevreyle ve dogayla kurulan etkilesimde
duyarliligi artirmanin hedeflenmesi [ Thrift, 2008].),

vii) Duygularin karmasgik yapisinin biitiinciil olarak ele alinmasi.

Thrift’in yedi prensipte genel hatlarini ¢izdigi temsil 6tesi yaklasima gore her
seyin etkilesim ve iliskisellik icinde olmasi, gelistirilecek her yaklasimin beden-
cevre iliskisini artirmaya ve aciga ¢ikarmaya olanak saglayacak deneysel zeminde
tiretilebilmesi diisiinceyi ve onu ifade edis bigimini de kaliplardan ve simirlardan
Ozgilirlestirme adina 6nem tasimaktadir. Vanini (2015)’nin de ifade ettigi gibi temsil
Otesi teoriler saha calismalarina, cesitli gozlem metodlarma ve yeni aktarim
kanallarina agik yapisiyla deneyselligi barindirir. Bu araglar arasindaki seg¢imleri
birbiriyle kiyaslamak yerine arastirmaya yonelik secimler yapmak onemli olandir
[Thrift, 2008].

Bu baglamda tezde kent deneyimine dair 6rneklerde beden eylem orneklerinin
hareketli bir kesit olarak birbiriyle iligkilendirildigi yaklagimda; hareketi iceren ve
biitiine dair kesitler olan Ornekler tizerinden deneyimin mekansal araliklar
incelenmek istenmistir. Hareketli kesitlerin iliskilendirilerek, yan yana, alt alta, {ist
liste dizme gibi montaj teknikleriyle birlestirilmesiyle biitiinii i¢eren deneyimin
mekansal araliklarindan birini 6rnekler. Iliskilenme bi¢imi, montaj teknikleri bu
iliskileri yapilandirir; her diizenlemede hareketi i¢eren farkli zamansalliklarda yeni
hareket kesitleri iiretilir. Montajin deney asamalarinda uygulanma bi¢imi kesin ve
siirli bir sonuca ulagmak yerine deneyimleyen bedene hareket fragmanlarinin bir
araya gelerek mekansal anlatiy1 agiga cikaracak iligkiselliklerin baglanti kodlarini bir

okuma bi¢imi {izerinden sunmayi amaglar. Bu anlamda iiretilen tiim mekansal
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araliklar kent deneyiminin biitiin hareketini icerdigi gibi, i¢indeki herhangi anlarin
iligkilenme bi¢imine gore farkli zamansalliklarla mekansal olasiliklart agiga ¢ikarir.
Giindelik hayat deneyiminin i¢inde barindirdig1 herhangi anlar iizerine kurulu olan
hareket; yine bu giindelik hareketten alinan herhangi anlarin iliskilenmesiyle biitiinti
ifade etmek kullanilabilir. Bu nedenle alan ¢alismasinda gozlem yapan kamerayla
kent akisindaki hareket-beden deneyimleri herhangi anlar baglaminda
kaydedilmistir; ¢linkii her biri biitiin hareketi icerdigi gibi aralarinda kurulacak
iliskide hareketi i¢inde barindiran yeni araliklara referans verir. Sinemanin hareketi
yeni iligkiselliklerde ifade etmesinin biitiine ulasmada beden deneyimiyle yeni
yollar, diisiince bigimleri ve olasiliklar barindirmasi yonii mimarlikta beden
deneyimiyle kurulan mekan yaklasimlar1 baglaminda 6nemlidir.

Sinema ve mimarlik arakesitinde hareket-beden deneyimi baglaminda temsil
edilen anlati, sinematografik mekan kurgusunun gerektirdigi fotografik ve
sinematografik imgeler iizerinden bir yaklasimla ele alinsa da, giindelik kent
akisinda agiga cikan beden eylem olasiliklarinin igerdigi degisiklikleri ve yeni
durumlar1 da kesfedebilmeyi ve kapsayabilmeyi olanakli kilan esnek bir araliga
sahip olmalidir. Bu nedenle, ¢aligmada izlenecek yontemde kesin sinirlari olmayan,
sinema-mimarlik ara kesitindeki potansiyelleri artiran muglakligi da iginde
barindiran, deneyim {irettigi mekansal araliklar1 izleyici bedene yeni iliskisellikler

kurabilecegi bir okuma araligi olarak sunan deneysel bir yaklasim izlenmistir.

4.3. Mekansal Deneyimin Kodlari: Laban Hareket Analizi

Filozof, bilim insani, matematik¢i, dans teorisyeni olarak tanimlanmasinin
yani sira sanat¢i, mimar, dansg¢i, koreograf, dans tasarimcisi, ressam olarak da
bilinen Rudolf van Laban (1879-1958), hareket tizerine gelistirdigi deneysel
yaklasimlarla dans disiplini basta olmak iizere bedenin hareket dinamikleriyle aciga
cikarmayr hedefledigi mekan arayisiyla mimarlik disipliniyle de iliskili oldugu
sOylenebilir. Cocuklugu boyunca babasinin gorevi nedeniyle bir¢ok iilke ve sehirde
bulunarak, Yugoslavya, Tiirkiye, Almanya halk danslari, Viyana salon danslar1 gibi
farkl kiiltlirlere ait danslar1 gézlemleme ve deneyimleme olanagi bulmustur. Dansa
ve sanata ilgisini besleyen cocukluk siirecindeki deneyimlerinin ¢alismalarinda

siklikla hissedilen altin oran gibi oranti kurallarinin etkisinin olduk¢a fazla oldugu
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sOylenebilir. Paris’e dondiikten sonra kendi atdlyesini agmadan Onceki siirecte
mimarlikla ilgilenmesinin yani sira tiyatro, dans ve pandomim caligmalarini da
stirdiirmiistiir. Yeni dans formlar1 ve miizik besteleri {izerine yaptigi calismalar
sonrasinda dans ve hareket iligkisi lizerine ¢alismaya yonelmistir. Almanya’da actig1
okulda dersler verirken savasin etkisiyle calismalarina ara verdikten sonra tekrar
doniis yaptigt Almanya’da yeni okul acarak bircok okulla igbirligi icinde genis
alanda calismalarini siirdiirmiistiir. Ogrenmeye ve calismaya devam ederek bir
dansci, koreograf, aktor, ressam, piyanist, besteci ve tasarimci olarak da anilmaya
baslamistir. Birinci Diinya Savasi’na kadar siirdiirdiigii dans ve koreografi
calismalar1 sonrasinda hareket teorisyeni olarak olusturdugu dans notasyonuyla
ozellikle 20. ylizy1l dans Ogretisine beden hareketi lizerinden gelistirdigi yaklagimi
gelistirdigi ve agikladigi makaleler ve deneysel calismalariyla doniistiiriicti bir bakig
ve uygulama araligi kazandirmistir. Cocuklugunda deneyimledigi cesitli dans
kiiltiirlerinin kendi dans formuna etkisinde insan bedeninin hareketlerinin yan1 sira
duygularin ve zihnin varligi; insan bedeni ve zihninin ayrilmaz bigimde
birlikteligiyle ele alan dans felsefesinde kendini gostermektedir [Newlodge ve
Dalby, 2004].

Dans ve koreografi alaninda yapilan calismalara yon veren yaklagiminin
donemin diger calismalarindan ayrilan yani, beden hareketini isaretlenebilir, takip
edilebilir, yeniden defalarca iiretilebilir, tasarlanabilir ve kontrol edilebilir bir altlikta
kaydetmek, yazmak i¢in semboller ve yazi aracilifiyla gelistirdigi kodlama sistemi
olarak dans notasyonudur. Kendi adiyla da anilan dans notasyonu olarak
“Labanotasyon” sisteminde Laban, dansin kurallarina karsilik gelen verili bedensel
eylemlerin otesine gegerek; bedenin i¢inde var olan ve dansin gerektirdigi eylemleri
kesfederek dansin mekanin1 ac¢iga ¢ikarmayr hedeflemistir. Dans yazimi,
“Kinetography” ya da “Choreology” olarak da adlandirilan Labanotasyon sistemini
acikladigr 1928 tarihli yayimni olan “Kinetographie” kitabinda yer alan “Schrifttanz:
Methodik, Ortographie und Kleine Tanze” (Dans Yazimi: Metod, Imla ve Kiiciik
Danslar) adli baglikta hareket analiz sistemini agiklamistir. Labanotasyon’da insan
bedeninin uzuvlarini, hareketin yonii, dogrultusu ve zamansalligina gore
isaretleyerek beden hareketini koreografi ¢alismalar1 baglaminda ¢esitli sembollerle
kodlar (Sekil 4.5), [Newlodge ve Dalby, 2004]. Dans koreografisinin baslangici,
bitisi, beden hareketinin dinamik yapisini olusturan adim atma, sicrama, déonme gibi

hareketler ve bunlarin dans mekaniyla kurduklar: iliski bedenin agirlik merkezi ve
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uzuvlar isaretlenerek her birine karsilik gelen semboller yardimiyla {i¢ boyutlu

koordinat sisteminde kaydedilir.

o
7 [
7 / [ Deep (black

High (striped) ;,;j Medium (with a dot) |« p (blac I
17 el

The following symbols indicate both the levels and the directions of

Medium forward B Deep forward

Medium back

movements.

High forward

High back

Medium left side eep left side

High left side

High right side Medium right side

High-left-forward Medium-left-forward

EF v g 588
7 VvV A =5

High-right-forward é Mcdxum-nghl»fomurdd Deep-rig

High-left-back g Medium-left-back
High-right-back @ Medium-right-back Q Deep-right-back

Sekil 4.5: Labanotasyon sisteminde beden hareketlerinin yon ve niceligine karsilik
gelen semboller.

Deep-left

Labanotasyon ile hareketi beden ve onun uzuvlarin isaretleyerek kodlamaya
calisan Laban, bu alandaki calismalarin1 gelistirerek Laban Hareket Analizi olarak
adlandirilan yaklagimini gelistirir. Hareketi gozlemlenebilen (kinespheric action) ve
gozlemlenemeyen (dynamospheric movement) ozelliklerine gore detayli olarak ve
birbirinden ayr1 olarak inceler. Laban’in hareket sisteminde beden hareketinin
uzamsal yapisinin bedenin uzuvlari lizerinden ele alan gozlemlenebilir “Choreutics”
yaklagimi ve hareketin nasil gerceklestigine odaklanan gozlemlenemeyen yapisini
ele alan “Eukinetics” yaklagimi yer alir [Hutchinson, 2005]. Laban “Choreutics” ve
“Eukinetics” yaklagimlarin1 birlikte ele aldigi Harmonik Uzay (Harmonic Space),
gozlemlenemeyen hareketi inceledigi Topolojik Hareket (Topological Movement),
gozlemlenebilen ve gdzlemlenemeyen hareket arasindaki akisi inceledigi Rezervuar
Hareketi (Rezervoir Movement) ve bu iki hareketi karsitlik iliskisiyle inceledigi
dualistik yaklasim gibi teoriler gelistirir [Davies, 2006].

Laban Hareket Analizi (LMA) beden (body), efor (effort), bicim (shape) ve

uzam (space) olarak dort baslikta ele alinir. Gozlemlenebilen hareketin gergeklestigi
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lic boyutlu alani agiklayan “Choreutics” yaklasimi uzam (space) ile bedenin
duygular1 ve disiincelerinin agia cikardigi hareketin gozlemlenemeyen yapisini
aciklayan “Eukinetics” yaklasimi ise efor (effort) ile iliskilidir [Maletic, 2005].
Laban Hareket Analizi ¢aligmalarinda hareketin yonii, dogrultusu ve zamansalligina
gore uzuvlari igsaretlenen beden; hareketin gergeklestigi ti¢ boyutlu alan olarak uzam
(space), hareketin gozlemlenebilen ve Olgiilebilen Ozelliklerine gore doniisen
yapistyla bicim (shape) ve gozlemlenemeyen hareketi agiga ¢ikaran bedenin
duygular1 ve diisiincelerine karsilik gelen efor (effort) ile iliskilenir. Bedenin sahnede
sergiledigi dans hareketlerinin kaydedildigi onceki dans notasyonlarinin aksine
Laban’in deneysel ¢alismalarinda bedenin kendisinin iirettigi hareketlere odaklanan
analiz sistemi; bedene kendi koreografisini iiretecek esnekligi saglayarak dansla,
koreografiyle, miizikle, mekanla, kendisiyle ve diger dans¢ilarla etkilesime agmasi
yoniiyle bedenle kurulan mekan yaklasimlari agisindan énem tagimaktadir. Bedenin
siirlari belli olan dans kurallariyla, sahneyle ve koreografiyle iliskisini sorgulayan
Laban, hareket iizerine gelistirdigi calismalariyla birlikte deneyimin mekaninin o
deneyimi kendi fiziksel ve =zihinsel biitiinliigiiyle {iireten bedenin kendisinin
performansi sirasinda ¢izdigi iz lizerinden okunabilecegini soyler. Bu dogrultuda
bedenin hareket alani {izerine yaptig1 arastirmalarda koreografinin sinirlarin
sorgulayarak, bedenin agiga cikardigi hareketleri goriiniir hale getirerek sahnede
gerceklestirilen dansin mekaninin bedenin kendisinin irettigi hareketlerin iziyle
iligkisini incelemistir. Uzam (space) baslig1 altinda gelistirdigi yaklasiminda bedenin
sahnede performansi siiresince sahnede ¢izdigi rotanin biraktig1 izin dansin mekanin
tanimladigini sdyler. Dansin mekanini sinirlari belirli bir diizlem ya da hacim olarak
sahneden, eylemin gerceklestigi yer olarak insan bedeninin hareket izine tasidigi
deneysel yaklasiminda bedenin hareket araliginin saptanabilmesi i¢in kontrol
edilebilir, tanimlanabilir bir altlik olarak “kinesfer”i tiretmistir. “Kinesfer” Laban
tarafindan bedenin hareketini iceren, onun ve etrafin1 saran hacim, bir baska deyisle
bedenin kisisel alan1 olarak tanimlanmistir. Laban’1 “kinesfer”e ulastiran ¢alismalari
platonik kati cisimlerle beden arasinda kurdugu iliskinin sonunda agiga ¢ikmustir.
Beden hareketinin yonii ve dogrultusunu uzuvlariyla iliskisi lizerinden sorgulayan
Laban, bedenin hareket etmeden de uzuvlariyla ulagabilecegi en son nokta iizerinden
bir hareket araligini diizgiin yirmi yiizlii (Icosahedron) cismin i¢inde yer aldigini

gerceklestirdigi ¢aligmalarla ifade etmistir (Sekil 4.6).

80



\&4’ 1\
a) b)
Sekil 4.6: a) Diizgiin yirmi yiizlii (Icosahedron), b) “Bedenin bolgelerini gosteren
besgen bir poz.

Bedenin agirlik merkezini govde tizerinde isaretleyerek, uzuvlarinin 3 boyutlu
koordinat sistemindeki yOnelimlerini esas alan ii¢ diizlem tanimiyla “kinesfer’in
smirlarini agiklamustir (Sekil 4.7): Kapr Diizlemi (Table Plane) (Sekil 4.8), Tekerlek

Diizlemi (Wheel Plane) (Sekil 4.9) ve Masa Diizlemi (Table Plane) (Sekil 4.10),
[Newlove J. ve Dalby J., 2004].

High
Forward
Left Right
Backward L
Deep \]
a) b)

Sekil 4.7: Diizgiin yirmi yiizlii (Icosahedron) i¢inde yer alan birbirine dik 3 diizlem
ve iligkisellikleri.

\ M /7 |

¢ O

b)

Sekil 4.8: Diizgiin yirmi yiizlii iginde “kinesfer”i belirleyen Kap1 Diizlemi (Table
Plane).
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a)

Sekil 4.9: Diizgiin yirmi yiizlii i¢inde “kinesfer”i belirleyen Tekerlek Diizlemi
(Wheel Plane).

-}

a)

Sekil 4.10: Diizgilin yirmi yiizlii i¢inde “kinesfer”i belirleyen Masa Diizlemi (Table
Plane).

Bedenin ve uzuvlarinin etrafini saran hareket araligi olarak “kinesfer”,
platonik kati1 cisimlerin iginde belirlenen birbirine dik yiizeylerin 1iliskisiyle
tanimlanmis olsa da, bedenin hareketindeki degisimle birlikte doniisen dinamik ve
esnek yapiya sahiptir. Bu nedenle bedenin hareketiyle izini siiriikleyerek agiga
cikardigi devingen ve hareketin dinamikleriyle sekillenen, bedenin kendi uzay:
olarak ele alinmalidir [Moore, 2009].

Tez g¢alismasi kapsaminda Laban’in bedenin takip edilebilir, isaretlenebilir,
kaydedilebilir ve yeniden iiretilebilir hareket araligi olarak “kinesfer” yaklagimini
tanimlayan yiizeylerin, beden hareketine gore bigimlenmeleri ve artikiilasyonlariyla
bedenin hareket deneyim mekanini {iretmesi; beden iizerinden gelistirilecek
sinematografik mekan kurgusu baglaminda sorgulanan beden-mekan iligkileriyle
tasidig1 benzer aralik nedeniyle dnemsenmektedir. Bir dansci, koreograf ve hareket
teorisyeni olarak Laban’in dans disiplininde sorguladigi beden-mekan iligkisinin,
hareket deneyiminin mekanini sinema-mimarlik ara kesitinde ele alan bu c¢alisma
kapsaminda aciga ¢ikacak mekansal araliklarin bedensel arayiglarina deneysel bir

okuma aralig1 sagladig diistiniilmistiir.
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4.4, Boliim Sonu Degerlendirmesi

Vitruvian Dénemden Modern Déneme beden-mekan iliskilerine yer verilerek,
giindelik kent deneyiminde hareket-beden deneyiminin mekansalliginin sinirlarinin
belirlenmeye ¢alisildigi bu boliimde, gelistirdigi hareket notasyonuyla beden-mekan
iligkisini bedenin hareket alani iizerinden tanimlayan Laban Hareket Analizi
aciklanarak bedenin hareket araliklar icin isaretlenebilir, takip edilebilir ve yeniden
iretilebilir bir altik olan “kinesfer”’in calisma kapsamindaki ele alinis1 agiklanmustir.
Giindelik kent akisinda agiga c¢ikan beden-eylem olasiliklarinin yeni durumlar
kesfeden ve kapsayan esnek bir araliga sahip olmasina olanak saglayan
sinematografik mekan kurgusuyla, kent deneyimine dair orneklerde beden-eylem
orneklerinin hareketli bir kesit olarak birbiriyle iliskilendirildigi yaklasimda; hareketi
iceren ve biitiine dair kesitler olan 6rnekler lizerinden deneyimin mekansal araliklar
incelenmek istenmistir. Sinema-mimarlik ara kesitinde bedenin hareket deneyiminin
mekansal araliklarinin kesfedilmeye calisildig1 bu ¢alismada, bedenin kisisel hareket
alan1 ve hareket araliklarinda iirettigi mekansallik iizerine odaklanan Laban’in beden
yaklagiminin; standartlara ve sayisal degerlere indirgenen beden temsillerini asarak
deneyimi iireten 6zne olarak bedenin kendine 06zgii hareket araliklari ve rotasi
lizerinden tanimlamasiyla temsil Otesi bedene karsilik geldigi diistiniilmektedir.
Laban’in “kinesfer” tanimi beden-mekan iliskisinde kurdugu hareket tanimiyla
temsil Otesine gegmede bir adim olarak ele alinmistir. Bu kapsamda deney
asamalarinda gelistirilen kronofotografik hareket yaklasimlarindan elde edilen iki
boyutlu fragmental yapmin, Laban’in temsil Gtesi bedeninin hareket alanini
tanimlayan “kinesfer”inin yiizeyler arasi baglanti kodlarin1 gorsellestiren bir beden
Olgegi olarak deneye Ozgii ele almisiyla hareket-beden deneyiminin mekansal
araliklariin ti¢ boyutlu olarak aciga cikarilmasina yonelik deneysel bir okuma

araligi tretilmesi hedeflenmistir.
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5. KAMUSAL ALANDA BEDEN ROTALARI

Gozlemlenerek sinematografik tekniklerle kaydedilen beden rotalarina karsilik
gelen yiizeylerin neler oldugu ve nasil artikiile olduklarinin arastirilmasi amaciyla,
kentteki akis1 siirekli hale getirmesi ve yeni olasiliklar barindirmasi nedeniyle
kamusal alan 6rnegi olarak Eskihisar Sahil Seridi (Sekil 5.1.a) alan g¢alismasi igin
secilir. Beden hareketinin rotalar ¢izerek oriintiiler olusturdugu kamusal alan olarak
alan calismasi icin secilen sahil seridi (Sekil 5.1.b) iizerinde beden akislarinin
yogunlagtig1 ve ortintiiler olusturdugu anlik olasiliklarin kesfedildigi bir yiizey arayisi
ile hareketin tanimladigi mekansal karsilik bulunmaya calisilir [Web 20, 2021].
Kayitta kadraja giren hareket-beden rotalarinin kadraja girmeden onceki ve ¢iktiktan
sonraki olasiliklarinin kent akisinda devam ederek kentin deneyiminde tamamlandigi
varsayilir. Kadrajin bakis araliginda sinematografik ¢ekim teknikleriyle kaydedilen
hareket deneyiminin fragmental yapisi, ¢izgisel zamandaki mekansal olasiliklari,
deneyimin zamansalliginda olusan sinematografik bir mekan kurgusunda yeniden var
eder. Fragmanlarin kurguladig: sekans anlatilar1 arasindaki gegisler ve kendi icindeki
iligkiler iizerinden kesfedilecek yiizey artikiilasyonlarinin mekani agiga ¢ikarmasi

beklenir.

b)

Sekil 5.1: a) Eskihisar Sahil Seridi, b) Kamusal alanda beden hareket rotalarinin
deney asamalarinda incelenmek iizere belirlenen siniri.
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5.1. Gozlem

Sahil seridinin barindirdig1 rotalarda giin iginde farkli zaman dilimlerinde
yapilan gozlemlerde tespit edilen beden eylemleri kaydedilmistir. Kayitlarda
periyodik ve deneyimle kendi periyodunu lireten beden eylemlerine dair gorsel
veriler elde edilmistir. Incelenen beden-eylemleri iki bashk altinda kategorize

edilmistir.

5.1.1. Gozlemlenen Beden-Eylem Kategorileri

5.1.1.1. Periyodik Beden-Eylem Kategorileri

e Bedenin Yiiriime Eylemi: “Yiiriiyen Beden”

e Bedenin Kosma Eylemi: “Kosan Beden”

e Bedenin Bisiklet Stirme Eylemi: “Bisikletli Beden”
e Bedenin Balik Tutma Eylemi: “Balik Tutan Beden”

5.1.1.2. Kendi Periyodunu Ureten Anlik Beden-Eylem Kategorileri

e Kiy1 Seridinde Gezinme-Seyretme Eylemi: “Gezinen Seyreden Beden”

e Bedenin Oturma Eylemi: “Oturan Beden”

5.2. Hareket-Beden Rotalarimin Gorsellestirilmesi

Alan calismasinda gozlemlenerek kaydedilen beden eylemlerinde kodlu olan
hareket-beden rotalarmin gorsellestirilmesi amaciyla hareket {izerine yapilan
caligmalarla gelistirilmis sinematografik ¢ekim tekniklerinden kronofotografiye
bagvurulmustur. Eadweard Muybridge ve Etienne-Jules Marey’in kronofotografi
teknigi tlzerine kendi hareket temsillerini gelistirdikleri galismalarla hareketin
asamalar1 ve sirekliligi gibi farkli niteliklerini a¢iga ¢ikarmada izledikleri
sinematografik yaklagimlar, bu c¢alismada hareket-beden deneyimi iizerinden

gelistirilecek mekan yaklasimlart i¢in hareketin icinde barindirdigi zamansal ve
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mekansal durumlarin ve fragmental yapinin farkli yonleriyle arastirilmasina olanak
saglamaktadirlar. Bu noktada birer temsil olarak kronofotografik yaklasimlarin
sinirliliklart dikkat g¢eker. Temsilin iligkisellikleri tiim yonleriyle aktaramayan
indirgemeci yaklasimi, mekanin dinamiklerini aktarmada yetersiz kalir. Bu nedenle
bu c¢alismada bedenin hareket deneyimi {lizerinden kesfedilmeye calisilan
sinematografik mekanin kurgulanmasinda giindelik kent akisinda gozlemlenen
hareket-beden deneyiminin mekansal araliklar1 baglaminda agiga ¢ikarilmaya
calisilan zaman ve harekete ickin mekan yaklasiminda izlenen deney asamalarinin;
kesfe acgik, deneyimle iiretilecek iliskiselliklere ve ¢coklu okumalara olanak saglayan
esnek kurgusuyla temsil 6tesi teoriyle iligkilendigi sdylenebilir.

Hareket-beden rotalar1 lizerinden arastirilan ¢alismanin dinamik ve akigskan
yapisin1 irdeleyebilmek her ne kadar kronofotografik yaklagimlarin teknik
potansiyeliyle desteklense de ¢alismanin deneysel dogasina uygun deney adimlari
alanda gozlemler ve video kayitlarla elde edilen veriler baglaminda parametrize
edilerek incelenmeye gereksinim duyulmustur. Bu anlamda temsilden gelisen ve
onun Gtesine gegen, ¢alismaya Ozgii bir yaklasima gidilmistir. Calismada ilk iki
deney asamasinda yeniden ele aliman Muybridge ve Marey’in kronofotografik
hareket yaklasimlari; mekani tanimlayan iliskisellikler, 6zne olarak bedenin deneyim
rotasinin izlerini yakalama ve aciga ¢ikarmada yeniden yapilandirilabilir birer deney
althg islevi goriirler. Ugiincii ve son deney asamasinda ise Laban’m bedenin mekani
ve hareket araligi olarak tamimladigi “kinesfer” kavrami ve onun iginde beden
hareketinin iirettigi yiizeyleri takip etmeyi saglayan diizlem tanimlariyla acikladig
hareket notasyonuna; ilk iki deney asamasinda hareket-beden deneyimi ornekleriyle
tiretilen olast mekansal araliklarinin beden 6lgegi iizerinden takip edilmesi
baglaminda bagvurularak bilgisayar ortaminda yeniden deneyime agilmasi
saglanmistir. Her deney asamasi kendi i¢ dinamigine sahip oldugu gibi birbirleri
arasinda hareket-beden deneyimi ekseninde kurulan baglantisallik nedeniyle yeni bir
okuma aralig1 kesfetmeye de olanak saglamaktadir. Bu baglamda olusturulan deney
altliklarinin, c¢alismada arastirillan mekansal yaklasgimin iginde barindirdig
olasiliklarin deneysel olarak gelistirebilmesine olanak sagladig1 sdylenebilir. Temsil
araci olarak kronofotografiyi ve Laban’in “kinesfer” kavramini kendi sinirliliklariyla
kullanmak yerine; bilgisayar ortaminda hareket notasyonuyla yeniden deneyime

acarak icinde barindirdig1 teknik olasiliklarin  yeni iliskiselliklerdeki etkisi
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kapsaminda calismada gelistirilen deney asamalar1 bu iliskisellik baglaminda temsil

Otesi durumlara karsilik gelir.

Teorik gercevede Nigel Thrift tarafindan belirlenen ilkeler (2008) iizerinden

aciklanan temsil Otesi teorinin ifade edilen araliginin bu calisma kapsaminda

gerceklestirilen deneysel yaklasimin teorik ve uygulama asamalartyla iliskisi soyle

agiklanabilir:

i)

Kentin olagan akisinda gozlemlenen, o anda gelisen birbirini etkileyen

hareket-beden eylemleri giindelik olani kavramay1 hedeflemistir.

i) Giindelik hayatin akisin1i kavramaya c¢alisirken deneyimleyen Ozne ile

deneyimlenen kent arasindaki birbirini déniistiiren girift iliskiden beslenerek

0zne-nesne ayrimini muglak bir alana ¢cekmek amaglanmaistir.

Iii) Hareket-beden eylemleri bedenin gevreyle iliskisiyle tiretilir ve doniistiiriiliir;

deneyimleyen 6zne deneyimlenen kentle olan etkilesiminin bir sonucu olarak
hareket-bedene eylemlerini iireterek kentin giindelik akisina bu eylemleri

kazandirmus olur.

Iv) Bu nedenle giindelik hayat akisi, deneyimleyen Ozne olarak beden ve

v)

deneyimlenen nesne olarak kent arasindaki karsilikli kurguda stirdiiriiliir.

Yontem olarak belirlenen agamalar kronofotografik hareket yaklagimlari ve
Laban’in hareket notasyonu temsillerinin potansiyelleri baglaminda
irdelenerek hareket-beden deneyiminin mekansal olasiliklarin1  agiga
¢ikarmada bir arastirma ve kesfetme siireci olarak deneysel bir nitelik

tasimaktadir.

vi) Hareket-beden deneyimini ¢evresiyle yani kentle iliskisi baglaminda ele alan

sorgulayici siiregte deney a samalari iizerinden bir formiilizasyon gelistirmek
yerine hareket deneyiminin mekansal karsiligin1 kesfetmeyi hedefleyen
arastirmaci, esnek ve beden hareketiyle mekansal duyarliligi artirmaya

yonelik bir okuma bic¢imi iiretilmeye calisilmistir.

Hareketi iireten ve doniistiiren 6zne olarak bedenin deneyim araligi ve

hareketin fragmanlariin iligkilendirildigi sinematografik bir mekan kurgusunda

yeniden ele alinarak iiretilebilecek yeni araliklarin tasidiklari potansiyeller alanda

yapilan gozlemler ve video kayitlarla kategorize edilen Ornekler iizerinden

karsilastirilarak incelenmistir. Bedenin hareket deneyiminde kentin zamansalliginda
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¢izdigi rotalarin kendine 6zgii hareket araliklari igermesinin ve eylemi art ardalikla
anlik iiretmesinin sinematografik baglamda bedene 0zgli bir kurgu oldugu
diisiilmiistiir. Beden kentte gezinirken kendi bakis araligi, deneyim ve izlenimleriyle
gecmis ve simdi etkilesimini siirdiirebilmesini saglayan belleginde kodlanmis hareket
deneyim katmanlart araciligiyla hareket rotasinda kesmeler yaparak ilerler. Hareketi
kendi bakis araligindan olusturur; deneyiminin rotasi siireklilik, art ardalik iceren
iliskiselliktedir. Duraganlagsma, hareketlenme, durma, ilerleme, gerileme gibi
hareketin hizindaki, yoniindeki ve zamansallifindaki degisimleri kendisi iiretir.
Kesmelerle birbiri ardina ekledigi hareket araliklariyla deneyimi tiretmesine “beden
montaj1” denilebilir.

Calismada beden montaj1 olarak ele alinan “gezinen seyreden beden”in hareket
deneyiminin zamansalligindaki mekansal olasiliklar, beden tarafindan deneyim
aninda yapilan kesmelerle kurgulandigr haliyle bir sekans anlatis1 seklinde
tanimlanmistir. Hareketin hizinin, yoniiniin, dogrultusunun ve siiresinin deneyim
sirasinda anlik ve art ardalikla beden tarafindan belirlenmesi; iliskiselligi kuran
bedenin baglami kendisinin iiretmesinin, deneyimi biriktirerek sirali ve zamansal
olarak art arda iiretmesinin birer sonucudur.

Bedenle kurulan deneyim mekaninin yiizey araliklarina ulasmak igin “gezinen
seyreden beden” kategorisinden secilen giinilin farkli saatlerine ait iki 6rnek hareket
sekanslar1 olarak ele alinmistir. Sinematografik mekan kurgusuyla iiretilen deneyim
araliklar icin “yiliriiyen beden” kategorisinden secilen giiniin farkli saatlerine ait iki
ornek icinde barindirdigr bir hareket periyodu baglaminda ele alimmistir. Hem
“gezinen seyreden beden” hem de “yiirliyen beden” kategorilerinin i¢inde barindig:
yiirlime eyleminin beden tarafindan iiretilip, deneyim aninda kesmelerle montajlanan
mekansal araliklarmn  hem de sinematografik mekan kurgusuyla hareket
periyodundaki fragmanlar arasi kurulacak iliskisellikte {iretilebilecek mekansal
araliklarin  tasidigi  olasiliklarin  karsilastirilarak  kentin  yliriime  eyleminin
mekansallig1 a¢iga ¢ikarilmak istenmistir.

Sinematografik mekan kurgusunda montaj teknigiyle iiretilebilecek olasiliklar
ve bedenin kentteki hareket deneyiminde mekansal araligini iiretmesini saglayan
beden montajinin tagidig1 olasiliklar deney asamalarinda karsilastirilarak incelenmek

tizere agagidaki gibi 3 madde olarak parametrize edilmistir:

e Kentin Zamansalliginda Yiiriime Eylemi
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Beden, deneyimi kendisi tiretir. Hem periyodik beden-eylem kategorisinde hem
de kendine 6zgili beden-eylem kategorisinde lretilen her hareket deneyim sekansi

kendi zaman-mekan baglamini tireterek var olur.

e Hareketin Yonii ve Dogrultusu Eylemi

Beden montajinda hareketin baslangi¢ ve bitis noktasin1 bedenin hareket rotasi
belirler. Hareket deneyiminin bedenin yaptigt kesmelerle yapilandirdigr bir
dogrultusu vardir. Bedenin bakis araliginda yaptig1 kesmeler ve gegisler ile deneyim
anlik olarak iiretilir.

Sinematografik mekan kurgusunda beden deneyimi farkli bakis araliklarindan
defalarca ele alinabilir. Farkli bakis acilar1 ve araliklariyla kurulacak iligkisellikte

hareketin yonii ve dogrultusu kurgulanabilir.

e Hareketin Zamansalligi Eylemi

Beden montajinda hareket dogrultusunda ilerleyen beden, deneyimin
zamansalligini da rotas1 boyunca kurgular. Bu art arda gelen ve bedenin yaptigi
kesmelerle birlestirilen deneyim, ¢izgisel bir zamansallik icerir. Hareketin kendi
dogrultusundaki siirekliligi ve art ardalig: siireyi de ayn1 bigimde yapilandirir.

Sinematografik mekan kurgusunda hareket fragmanlar1 arasindaki iliskisellik
arttirillarak farkli zamanlara ait fragmanlarin alt alta, iist iiste, yan yana dizildigi

montaj teknigiyle yeni zamansal araliklar ve yeni durumlar retilebilir.

5.3. Video Kaydinin Fragmentasyonu Deneyi

Eadweard Muybridge’in insan goziiniin yakalayamadigi hizdaki hareketleri
kisa zaman farklariyla arka arkaya pozlayarak c¢erceveler halinde siralayip
gorsellestirmeye ¢alistigi kronofotografik hareket yaklasimi ile tezdeki hareket-beden
rotalarinda ¢izgisel zamanda gozle algilanamayan fakat hareketin i¢inde sakli olan

mekansal olasiliklar1 goriinlir kilacak yiizey iliskilerini agiga cikarmak arasinda
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benzerlik kurulmustur. Bu baglamda kamusal alanda Canon EOS 250D 18-55 DC
DSLR Dijital Fotograf Makinesi kullanilarak yapilan video ¢ekimlerle kaydedilen
beden rotalari, videonun fragmanlarina ayrilmasiyla bir dizi fotograf {izerinde
hareket araliklar1 olarak belirir. Video kaydinin fragmanlar1 olan bu fotograflar
arasinda {ist iist bindirme (superimposition), yan yana dizme (juxtaposition), kesme
gibi montaj teknikleriyle hareketin ig¢inde kodlanmis olarak birtakim mekansal
araliklar kesfedilmeye calisilmistir.

Bu kapsamda sahil seridinde kendi zaman-mekan araliklarinda farkli hareket
hizlaria sahip olduklar1 gdzlemlenen beden eylemlerinin i¢inde barindirdig: hareket
fragmanlarinin yakalanmasi i¢in, glinin farkli zaman dilimlerinde alinan video
kayitlarda saniyede c¢ekilen kare sayilar1 (fps degeri) hizlar yakalayacak araliklar
olarak belirlenmistir. Bunun i¢in sinemada da siklikla kullanilan ve insan gdziiniin
hareket akisini en iyi algiladigr diisiiniilen 25 fps degerinde (saniyede 25 kare) ve
hareket hizinin kentin akisinda ve diger bedenlerle etkilesimi sirasinda
kacirilabilecek mekansal olasiliklarin yakalanmasi i¢in 50 fps degerinde (saniyede 50

kare) video kayitlar alinmustir.

e Yiiriime, balik tutma, oturma, denizle etkilesme eylemlerini gergeklestiren
“Yiriiyen Beden”, “Balik Tutan Beden”, “Oturan Beden”, “Gezinen
Seyreden Beden” kategorileri 25 fps video kayitlarin fragmentasyonuyla,

e Kosma, ziplama, bisiklet siirme eylemlerini gerceklestiren “Kosan Beden”,
“Bisikletli Beden” kategorileri 50 fps video kayitlarin fragmentasyonuyla

incelenmistir.

Video kayitlarin siiresini belirleyen alan c¢alismasinda godzlemlenen anlik
olasiliklardir. Sahil seridinde giin 15181, insan yogunlugu, farkli hareket hizlarindaki
eylemler, zaman dilimi, ag1 degisikligi gibi ¢esitli faktorlere gore goézlemci olarak
dolasan ve duraksayarak kayitlar alan “mekanik-g6z” olan fotograf makinesiyle;
hareketin degisim siiresine, bedenin hareketini tamamlama periyoduna, bedenin
kadraja girme siiresine gore anlik olarak belirlenen zaman araliklarinda video
kayitlar alinmistir.

Tiim video kayitlar Adobe Premiere programi kullanilarak; 25 fps kayitlar
saniyede 25 fotograf karesi ve 50 fps kayitlar saniyede 50 fotograf karesi elde
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edilecek sekilde; siire (saniye)x25fps ve siire (saniye)x50fps olarak JPEG formatinda
fotograflara dontistiirilmiistiir.

Sinematografik mekan kurgusuyla ele alinan hareket deneyiminin mekansal
araligi ve tasidigr olasiliklar1 irdelemek i¢in alanda gozlemlenen beden-
eylemlerinden “yiirime eylemi”; hem periyodik beden-eylem Kkategorisindeki
“yiiriiyen beden” hem de kendine 6zgili periyodu olan “gezinen seyreden beden”
kategorilerinin her ikisinde de var oldugu i¢in karsilastirilarak incelenmek iizere
tercih edilmistir. Deney asamalarinda sinematografik mekan kurgusu ve beden
montaji1 Uretimleri arasinda yapilacak karsilastirmalarla kentteki yiirime beden-
eylemi iizerinden bedenin yiiriime deneyiminin mekansal araliklarinin kesfedilmesi

hedeflenmistir:

e Sinematografik mekan kurgusu baglaminda incelenecek olan “yiiriiyen
beden” kategorisi, i¢inde yliriime eyleminin hareket periyodunu barindirir.
Glniin farkli zaman dilimlerinde farkli bedenler tarafindan gerceklestirilen
yiirliyen beden ornekleri bir hareket periyodu araliginda incelenmek {izere
secilmistir.

e Beden montaji baglaminda incelenecek olan “gezinen seyreden beden”
kategorisi Ornekleri kendine 6zgii hareket periyotlar1 icerir. Her deneyim
kendi dinamik rotasini deneyim aninda iretir. Tiim zamansal ve mekansal
olasiliklar, deneyim mekanini lireten 6zne olarak bedenin bakis araliginda
yaptigi montajla agiga ¢ikar. Beden deneyimin mekanini, deneyim ve
izlenimleriyle ge¢mis ve simdi etkilesimini siirdiirebilmesini saglayan
belleginde kodlanmis hareket deneyim katmanlariyla iliskilendirerek
kurgular. Her beden montaji kendine 6zgii bir “sekans anlatis1” iiretir.
“Gezinen seyreden beden” kategorisi Ornekleri yliriime eylemini
hareketlenme, duraksama, durma, kosma, gezinme, seyretme gibi farkl
hareket hiz ve zamansalliklarda barindirmasi sebebiyle kentteki ylirlime

eyleminin beden montajiyla iiretimi baglaminda incelenmek {izere se¢ilmistir.

Bu deney asamasinda video kayitlarin fragmentasyonuyla incelenen beden-
eylem kategorileri; alt alta dizme, yan yana dizme, kesme gibi montaj tekniklerle

birbiriyle iliskilendirilebilecek, karsilastirilabilecek ya da aralarinda yeni iliskiler
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kurulabilecek hareket sekanslarina doniistiiriilmiistiir. Bu hareket sekanslar1 beden-
eylem kategorilerinin zamansalliginda parametrize edilerek olusturulan yeni zaman-
mekansal altliklarda ele alinmistir. Her beden-eylemi kendine 6zgii tekil yapisini
korudugu gibi montaj teknikleriyle bir araya gelme bigimlerine gore kent kurgusuna
actig1 yeni ve olas1 deneyim araliklar {izerinden kesfedilmeye ¢alisilmistir. Bu deney
asamasinda beden montajiyla ele alinan “gezinen seyreden beden” kategorisi ve
sinematografik mekan kurgusuyla ele alinan “yiiriiyen beden” kategorisi; giiniin
farkli zamanlarinda ve farkli bedenler tarafindan gerceklestirilen deneyimlerin
zaman-mekan baglaminda karsilastirilmast amaciyla sabah ve aksam saat

dilimlerinden secilen ikiser 6rnek ile 3 adimda incelenmistir:

5.3.1. Kentin Zamansalliginda Yiiriime Eylemi

Bu adimda yiirlime eyleminin farkli bedenler tarafindan giiniin sabah ve aksam
saatlerinde gerceklestirilmis ornekler, fotograf makinesiyle kaydedilen video
kayitlarin Adobe Premiere programiyla fragmanlara ayrildiktan sonra Adobe
Photoshop programi kullanilarak iiretildigi ve kaydedildigi gibi tekil ve art arda
dizilmesiyle incelenmistir. Hem periyodik “yliriiyen beden” ornekleri hem de
kendine 6zgii periyodu olan “gezinen seyreden beden” Ornekleri, kentin ¢izgisel
zamaninda ger¢eklesme sirasina gore tekil deneyimler halinde birer hareket sekansi

olarak gosterilmistir.

AARRA AR
ARAAAAAAHHS

Sekil 5.2: YB-S (Yiiriiyen Beden- Sabah) sekansi.
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Sekil 5.4: GSB-S (Gezinen Seyreden Beden-Sabah) sekansi.
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Sekil 5.5: GSB-A (Gezinen Seyreden Beden-Aksam) sekansi.

s a

5.3.2. Hareketin Yonii ve Dogrultusu

Hareketin baslangic ve bitis noktalarinin, dogrultusunun, yoniiniin ve rotasinin,
bedenin kentle kurdugu, deneyim ve izlenimleriyle gecmis ve simdi etkilesimini
stirdiirebilmesini  saglayan belleginde kodlanmig hareket deneyim katmanlar
iliskiselliginde trettigi etkilesimle aciga ¢ikmasi; deneyimi ve deneyimin mekanini
bedenin bakis araligina bagli olarak iiretir.

Bu adimda, kaydedilip fragmanlarina ayrilan beden deneyiminin
sinematografik mekan kurgusu baglaminda; simetri, yon degisikligi, kesme gibi
farkli bakis acilar1 ve araliklariyla tiretecek sekilde sinematografik bir plan altliginda
alt alta, yan yana dizerek yeni ve farkli okuma olasiliklarinin iiretilmesi denemeleri
yapilmustir. Bu kapsamda iki “yiiriiyen beden” 6rnegi hem tekil birer hareket sekansi
olarak hem de fragmanlarla kurulacak iliskisellikte ylirlime eyleminin mekansal
araliginin sinematografik mekan kurgusunun {irettigi olasiliklar1 baglaminda birlikte

incelenmistir.
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Sekil 5.6: YB-S (Yiiriiyen Beden- Sabah) sekansi.
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Sekil 5.7: YB-A (Yiirliyen Beden-Aksam) sekansi.
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Sekil 5.8: YB-S+YB-A (Yiiriiyen Beden- Sabah + Yiirliyen Beden- Aksam) sekansi.

5.3.3. Hareketin Zamansalhgi

Bu adimda, beden deneyiminin hareket rotasinda ilerlerken art arda irettigi
zamansalligin; sinematografik mekan kurgusu baglaminda montaj teknikleriyle bazi
fragmanlarin  atilmasi, tekrari, yerlerinin degistirilmesi ile ¢izgiselliginin
yapilandirilmasi sinematografik bir plan altliginda incelenmistir. Bu kapsamda iki
“yiirliyen beden” 6rnegi hem tekil birer hareket sekansi olarak hem de fragmanlarla
kurulacak iligkisellikte yiirlime eyleminin zamansal aralifinin sinematografik mekan

kurgusunun iirettigi olasiliklar1 baglaminda birlikte incelenmistir.
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Sekil 5.9: YB-S (Yiiriiyen Beden- Sabah) sekansi.
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Sekil 5.10: YB-A (Yiiriiyen Beden- Aksam) sekansi.
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Sekil 5.11: YB-S+YB-A (Yiiriiyen Beden- Sabah + Yiiriiyen Beden- Aksam)
sekansi.
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5.4. Coklu Pozlama Deneyi

Etienne-Jules Marey’in hareketin asamalarini1 gorsellestirmeyi amagladigi
kronofotografik hareket yaklagimiyla benzer sekilde ist tiste pozlanan farkli zaman
ve mekan kesitlerine ait fragmanlar arasinda kurulacak iliskinin, zamansal ve
mekansal baglamin yeniden kurgulanabildigi yeni mekansal araliklarin
kesfedilmesine referans verdigi diisiintiliir.

E. Muybridge’in kronofotografik hareket yaklagimindan gelistirilen birinci

deneyde “yiirliyen beden” ve ‘“gezinen seyreden beden” Orneklerinin
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karsilastirilmastyla gelistirilen tekil ve iliskisel hareket sekans denemeleri bu deney
asamasinda E. J. Marey’in kronofotografik hareket yaklasimindan gelistirilen ¢oklu
pozlama teknigiyle kurulacak iligkisellikte ele alinmistir. Birinci deneyin {ig¢
asamasinda tretilen tekil ve iligkisel sekans denemeleri, bu deneyde her bir adim i¢in
tiim fragmanlarin tek bir planda bir araya getirildigi st liste pozlama teknigiyle ele
alimmigtir. Hareket fragmanlarinin sinematografik mekan kurgusu baglaminda
iliskilendirilmesiyle elde edilecek yeni zamansal ve mekansal olasiliklar {izerinden
gelistirilecek ylizey arayislar i¢in fragmanlar arasi artikiilasyonu artirmasi yoniiyle

iist iste bindirme montaj teknigine basvurulmustur.

5.4.1. Kentin Zamansalliginda Yiiriime Eylemi

Alanda farkli bedenler tarafindan giiniin sabah ve aksam saatlerinde
gerceklesen yiirlime eylemi Orneklerinin fotograf makinesiyle kaydedilen video
kayitlarinin Adobe Premiere programiyla deneyimin fragmanlar1 olan fotograflara
dontistiriildiigi birinci deneyin ilk adiminda Adobe Photoshop programi kullanilarak
tekil ve art arda dizilen 6rnekler, ikinci deneyin ilk adiminda fragmanlarin {ist iiste
bindirilmesiyle eszamanli birer hareket araligina doniistiiriilmiistiir.

Yiirime beden-eyleminin “yiiriyen beden” ve “gezinen seyreden beden”
hareket periyotlarindaki mekansal olasiliklarin incelendigi bu deney adiminda; beden
hareketlerinin kendi zamansalliklar1 ve deneyimle ¢izdikleri farkli hareket rotalarinin
icinde barindirdig1r mekansal araliklar, hareket fragmanlarinin {ist liste pozlanmasiyla

eszamanlilik icinde gosterilmistir.

136——1

Sekil 5.12: YB-S (Yiiriiyen Beden- Sabah) sekansi.
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Sekil 5.13: YB-A (Yiiriiyen Beden- Aksam) sekansi.
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Sekil 5.14: GSB-S (Gezinen Seyreden Beden-Sabah) sekansi.
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Sekil 5.15: GSB-A (Gezinen Seyreden Beden-Aksam) sekansi.

5.4.2. Hareketin Yonii ve Dogrultusu

Hareketin basglangi¢ ve bitis noktalarinin, dogrultusunun, yoniiniin ve rotasinin,
bedenin kentle kurdugu, deneyim ve izlenimleriyle gecmis ve simdi etkilesimini
stirdiirebilmesini saglayan belleginde kodlanmig hareket deneyim katmanlar
iliskiselliginde tirettigi etkilesimle aciga ¢ikmasi; deneyimi ve deneyimin mekanini
bedenin bakis araligina bagh olarak iiretir. Bedenin hareket deneyim fragmanlarinin

kentin zamansalliginda gercgeklestigi haliyle art arda dizildigi ilk deney asamasindaki
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“gezinen seyreden beden” Ornekleri bu adimda Adobe Photoshop programiyla iist
iiste bindirilerek bedenin deneyim araliginin gozlemlenebilmesi i¢in eszamanl
olarak ele alinmustir.

“Yiiriiyen beden” 6rnekleri ise kaydedilip fragmanlarina ayrilan beden deneyiminin
sinematografik mekan kurgusu baglaminda; simetri, yon degisikligi, kesme gibi
farkli bakis acilar1 ve araliklartyla iiretecek sekilde sinematografik bir plan althiginda
ilk deney asamasinda iiretilen hareket sekanslari iist iiste bindirilerek yeni ve farkli
okuma olasiliklarinin iiretilmesi denemeleri yapilmistir. Bu kapsamda iki “yiiriiyen
beden” 6rnegi hem tekil birer hareket sekansi olarak hem de fragmanlarla kurulacak
iligkisellikte ylirime eyleminin mekansal araliginin sinematografik mekan

kurgusunun iirettigi olasiliklar1 baglaminda birlikte incelenmistir.
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Sekil 5.16: YB-S (Yiiriiyen Beden- Sabah) sekansi.
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Sekil 5.17: YB-A (Yiiriiyen Beden- Aksam) sekansi.
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Sekil 5.18: YB-S+YB-A (Yiiriiyen Beden- Sabah + Yiiriiyen Beden- Aksam)
sekanst.

Sekil 5.19: GSB-S (Gezinen Seyreden Beden-Sabah) sekansi.

104



Sekil 5.20: GSB-A (Gezinen Seyreden Beden-Aksam) sekansi.

5.4.3. Hareketin Zamansalhigi

Bu adimda, beden deneyiminin hareket rotasinda ilerlerken art arda irettigi
zamansalligin; sinematografik mekan kurgusu baglaminda montaj teknikleriyle bazi
fragmanlarin  atilmasi, tekrari, yerlerinin degistirilmesi ile ¢izgiselliginin
yapilandirilmasi sinematografik bir plan althiginda incelenmistir. Bu kapsamda ilk
deney asamasinda fragmanlarin art arda ve yan yana dizilimiyle kurgulanan iki
“yiirliyen beden” 6rnegi hem tekil birer hareket sekansi olarak hem de fragmanlarla
kurulacak iliskisellikte yiirlime eyleminin zamansal araliginin sinematografik mekan
kurgusunun {irettigi olasiliklar1 baglaminda her plan fragmanlar1 kendi i¢cinde Adobe
Photoshop programuyla {ist liste bindirilerek incelenmistir.

Bedeni hareket deneyiminin kurguladigi “gezinen seyreden beden” ornekleri,
zamansal miidahale yapilmadan {iretildigi haliyle ele alindig1 i¢in bu deneyin ikinci
asamasindaki yapisin1 korur. Ust {iste pozlanan hareket fragmanlar1 kentin ¢izgisel
zaman kurgusundan koparilmis eszamanli gorlntiilere doniistiiriilerek hareket

araliklar1 baglaminda incelenmistir.
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Sekil 5.21: YB-S (Yiiriiyen Beden-Sabah) sekansi.
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Sekil 5.22: YB-A (Yiiriiyen Beden-Aksam) sekansi.
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Sekil 5.23: YB-S+YB-A (Yiiriiyen Beden- Sabah + Yiirliyen Beden- Aksam)
sekansi.
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Sekil 5.24: GSB-S (Gezinen Seyreden Beden-Sabah) sekansi.

195 « — 1

Sekil 5.25: GSB-A (Gezinen Seyreden Beden-Aksam) sekansi.

5.5. Yiizeyler Aras1 Baglanti Kodlarim1 Gorsellestiren
“Kinesfer” Deneyi

Hareket-beden  rotalarinin  gorsellestirilmesiyle  deneyimin  mekansal
araliklarinin agiga ¢ikarilmasimin amaglandigi kronofotografik hareket yaklasimlar
tizerinden gelistirilen video kaydin fragmentasyonu ve c¢oklu pozlama deneyleri,
hareketi kaydeden ve beden iliskilerini goriiniir kilan sinematografik teknikler
baglaminda gerceklestirilmistir. Bu deneylerden elde edilen deneyim fragmanlari
arasinda kurulacak iliskiyle kurgulanan mekan yaklasimlarinda bir tasarim
parametresi olan “beden”, hareket deneyiminde kodlanan yilizey araliklarinin
kesfedilmesi i¢in takip edilebilir bir altliga doniistiiriilmeye ¢alisilmistir. Bu amacla
beden hareketinin tanimladigi mekan araliklarini gézlemleyen ve agia ¢ikarmaya
yonelik bir hareket notasyonu tasarlayan Rudolf Laban tarafindan gelistirilen Laban
Hareket Analizinde (LMA- Laban Movement Analysis) yer alan “kinesfer”
kavramina bagvurulmustur. Kinesfer”; bedenin ii¢ boyutlu uzaydaki hareket rotasi
boyunca onun ve uzuvlarinin etrafini saran, onunla birlikte hareket eden hacim, kiire
olarak tanimlanmasinin yani sira, duragan bedenin kisisel alan1 ve tek adim atmadan
uzuvlariyla ulasabildigi uzaydir. Laban bedenin hareket araliginin, Platonik katilar
i¢cinde barindiran diizgiin yirmi yiizliiniin (Icosahedron) i¢inde yer aldigini diistinerek
tanimladig1 ti¢ diizlemin (Door Plane, Wheel Plane ve Table Plane), “kinesfer’in
icinde de bulundugunu sodyler. Beden hareketinin ¢oziimlenmesinde tanimlanan bu
yiizeyler arasindaki hareket rotasi, bedenin hareket alanini tanimlayan, akiskan ve

doniisebilen bir ara yiiz olarak “kinesfer’ini agiga cikarir. Deneyde bedenin kisisel
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hareket alam1 olarak tanimlanan “kinesfer”, sinematografik tekniklerle
gorsellestirilmeye ¢alisilan beden hareketlerinin fragmanlaria ayrilmasiyla yiizeyler
tizerinden bir mekansal yaklagim gelistirmenin parametresi, yiizeyler aras1 baglantiy
kuracak olan arayiiz olarak ele alinir. Kronofotografik hareket yaklasimlari tizerinden
gelistirilen video kaydinin fragmentasyonu ve c¢oklu pozlama deney asamalarinda
kurgulanan sekans anlatilarinin, bu deney asamasinda bedenin hareket araligini
uzuvlar ve yonler lizerinden kontrol edilebilir ve isaretlenebilir diizlemler iliskisiyle
tamimlayan “kinesfer’lerinin belirlenmesi amaglanmistir.  Sekans anlatilarini
olusturan fragmanlarin her birinin hareket etmeden ulasabilecegi uzay olarak
“kinesfer”i ve bedensel hareketinin izi olarak ‘“kinesfer”’i modellenerek, hareketin
iretecegi mekansal araliklar “kinesfer”i olusturan ylizeyler arasi iliski tizerinden
sorgulanmistir. Her fragmanin kendi “kinesfer”inin iretecegi araliklarla birlikte,
sinematografik mekan kurgusu baglaminda sekanslarin dizilimiyle agiga c¢ikarilmasi
hedeflenen kentin mekan anlatisinda sekanslar arasi iretilecek arayiizler de
“kinesfer” olgegi tizerinden ele alinmistir. Bedenin hareket uzay1 olarak tanimlanan
“kinesfer”in tanimlayacag yiizey iligkilerinin bedenin iiretecegi hareket araliklarinin
gorsellestirilmesinde mekansal araliklarin hareket rotasinda sorgulandig: ti¢ boyutlu
uzay olarak sinirlart belirlerken kullanilmigtir. Bedenin hareket deneyim rotasinin
dinamik ve akiskan yapisi, isaretlenen “kinesfer” araliklarinda deneyimin mekansal
araliklarin1 agiga c¢ikarmak {izere fragmanlar arasindaki iliskide deneysel bir
yaklagimla ele alinmustir.

Ik iki deney asamasinda 2 boyutlu olarak elde edilen hareket fragmanlari ve
onlar arasinda hareketin yonii, dogrultusu ve zamansalligina yonelik {retilen
iligkiselliklerde agiga c¢ikan mekansal baglanti kodlari, bu deney asamasinda
bilgisayar ortaminda 3 boyutlu olarak yeni iligkiselliklerin kesfedilmesi ig¢in
deneyime acgilmistir. Bedenin hareket etmeden ulasabilecegi uzay, kisisel hareket
alan1 olarak “kinesfer”, 2 boyutlu fragman iligkilerinin 3 boyutlu olarak
tiretilebilirken olasiliklarin artirilmas1 ve yiizeyler arasi1 kurulacak iliskilerle
mekansal araliklarin artirilmasina olanak saglamistir. Mekan anlatisin1 olusturan
yiizeyleri belirleyen deneyim rotasinin iiretilebilecegi uzay olarak mekansal sinirlari
belirlemistir. Video kaydinin fragmentasyonu deneyinde hareketin yonii, dogrultusu
ve zamansalligimin kurgulanarak yan yana ve alt alta dizildigi “ylirliyen beden”

fragmanlariin ¢oklu pozlama deneyinde iist iiste bindirilmesiyle elde edilen sekans
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ornekleri bu deney asamasinda mekansal araliklarin goriiniir hale getirilmesi

amactyla kullanilmistir.

Sekil 5.26: Yiizeyler arasi baglanti kodlarin1 gorsellestiren “kinesfer” deneyinde

fragmanlar1 kullanilacak sekans 6rnekleri; a) Hareketin yonii ve dogrultusunun

kurgulandigi ¢oklu pozlama deney asamasi YB-S+YB-A sekansi, b) Hareketin
zamansalliginin kurgulandigi ¢oklu pozlama deney asamasi YB-S+YB-A sekansi.

Onceki deney asamalarinda hareketin yonii, dogrultusu ve zamansalligi
baglaminda iretilen farkli fragmanlar arasi iligkisellikler, bu deney asamasinda
kentin “yiiriiyen beden”inin mekansal anlatisin1 agiga ¢ikarmak tizere her biri
biitlinlin birer sinematografik plani1 olarak birbirinden farkli fragman iligkilerini
barindiran bir film 6rnegi olarak ele alinmistir. Her bir sekansin hem kendi i¢indeki
olasiliklarla hem de iliskili oldugu diger sekanslarla birlikte ele alinmasiyla birlikte
kentin ylirliyen bedeninin sinematografik bir kurguda yerin mekansal anlatisina
karsilik gelen 10 planlik kentin ylirliyen bedeninin filmi, bilgisayar ortaminda

deneysel olarak iiretilmistir.
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Sekil 5.27: Kentin “yiiriiyen beden” fragmanlariyla kurgulanan sinematografik
mekan anlatisi altligi.

Hareketin yonii, dogrultusu ve zamansalligi baglaminda farkli fragman
iligkilerini barindiracak sekilde kurgulanan sinegram dizilerinde, kentte yiirliyen
bedenin hareket araliklarinin belirlenmesi ve takip edilebilmesi i¢in deney
asamalarinda incelenen YB-S ve YB-A iki yiiriiyen beden 6rnegi iizerinden kisisel
hareket alanlar1 olarak “kinesfer”leri ve onun iginde yer aldigi diisiiniilen, Laban
Hareket Analizi’'nde bedenin hareket araliklarini tanimlayarak “kinesfer”i belirledigi
kabul edilen, bedenin agirlik merkezinde kesisen ii¢ diizlem olarak masa diizlemi
(table plane), tekerlek diizlemi (wheel plane) ve kapi diizlemi (door plane)

Rhinoceros 3D programi kullanilarak modellenmistir.

a) b)

Sekil 5.28: a) YB-S 6rneginin “kinesfer”i, b) YB-S 6rneginin “kinesfer”ini bedenin
hareket alani iizerinden tanimlayan olusturan ti¢ diizlem.
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a) b)

Sekil 5.29: a) YB-A 6rneginin “kinesfer”i, b) YB-A 6rneginin “kinesfer”ini bedenin
hareket alani lizerinden tanimlayan olusturan {i¢ diizlem.

Yiizeyler arasi baglanti kodlarmi gorsellestirmek i¢in hareketin  yond,
dogrultusu ve zamansalliginin kurgulandigi YB-S ve YB-A sekanslarindan segilen
10 adet ornek, kentin sinematografik mekan anlatisini gorsellestirmek iizere art arda
gelecek her iki sekansin hem kendisinin hem de birbirleriyle iliskisinin mekansal
araliklarinin incelenmesi i¢in beden hareketleriyle acgiga ¢ikardiklar1 “kinesfer”leri
modellenerek fragmanlar arasi iligkinin 2 boyuttaki karsiliklarinin belirlendigi ilk iki

deney asamasindan sonra bu agsamada 3 boyutlu olarak gorsellestirilmistir.

a) b)

Sekil 5.30: a) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarmin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”ini gosteren 6n goriindis.
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2) b)

Sekil 5.31: a) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”’inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriiniis.

Sekil 5.32: a) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzay: “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
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“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis, ¢) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer”ini gosteren plan.

c)

Sekil 5.33: a) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlariin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan ylizey artikiilasyonlarini gésteren 6n goriiniis, c) 1 ve
2 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan ylizey
artikiilasyonlarini1 gosteren plan.
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Sekil 5.34: a) 2 ve 3 No’lu sekans fragmanlarimin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 2 ve 3 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”ini gésteren 6n goriiniis.

Sekil 5.35: a) 2 ve 3 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’inin
ylizeylerini gosteren perspektif, b) 2 ve 3 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriinis.
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Sekil 5.36: a) 2 ve 3 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 2 ve 3 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
“kinesfer”ini gésteren on goriinis, ) 2 ve 3 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer”ini gosteren plan.

116



c)

Sekil 5.37: a) 2 ve 3 No’lu sekans fragmanlarimin “kinesfer”
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 2 ve 3 No’lu s

araliklarinda olusan
ekans fragmanlarinin

“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarin1 gosteren 6n goriiniis, C) 2 ve
3 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey

artikiilasyonlarini gosteren plan.

a)

b)

Sekil 5.38: a) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden

“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis.
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Sekil 5.39: a) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriiniis.

Sekil 5.40: a) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis, ¢) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer”ini gosteren plan.
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c)

Sekil 5.41: a) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 3 ve 4 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gésteren 6n goriiniis, ¢) 3 ve

4 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarini gosteren plan.
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a) b)

Sekil 5.42: a) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis.

Sekil 5.43: a) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’inin
ylizeylerini gosteren perspektif, b) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”inin yiizeylerini gosteren on goriinis.
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Sekil 5.44: a) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
“kinesfer”ini gésteren on goriiniis, ¢) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer”ini gosteren plan.

121



c)

Sekil 5.45: a) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 4 ve 5 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gosteren 6n goriinis, c) 4 ve

5 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarin1 gdsteren plan.

Sekil 5.46: a) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”ini gosteren on goriinils.

Sekil 5.47: a) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”’inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”inin yiizeylerini gdsteren 6n goriiniis.
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Sekil 5.48: a) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
“kinesfer”ini gosteren on goriiniis, ¢) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer’ini gosteren plan.
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C)

Sekil 5.49: a) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olugan
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 5 ve 6 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gosteren 6n goriiniis, ¢) 5 ve

6 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarini gosteren plan.

Sekil 5.50: a) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis.
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a) b)

Sekil 5.51: a) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’inin
ylizeylerini gosteren perspektif, b) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriiniis.

Sekil 5.52: a) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer’ini
gosteren perspektif, b) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
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“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis, ¢) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer”ini gosteren plan.

c)

Sekil 5.53: a) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 6 ve 7 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gésteren 6n goriiniis, c) 6 ve

7 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarini gosteren plan.
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Sekil 5.54: a) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarimin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis.

i L

Sekil 5.55: a) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriiniis.
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Sekil 5.56: a) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
“kinesfer”ini gésteren on goriinis, ¢) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer”ini gosteren plan.
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c)

Sekil 5.57: a) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 7 ve 8 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gosteren 6n goriiniis, ¢) 7 ve

8 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarini gosteren plan.

Sekil 5.58: a) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarmin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis.

Sekil 5.59: a) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer’inin
yiizeylerini gosteren perspektif, b) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriiniis.
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Sekil 5.60: a) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
“kinesfer”ini gésteren on goriiniis, c¢) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer”ini gosteren plan.
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c)

Sekil 5.61: a) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 8 ve 9 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gosteren 6n goriiniis, c) 8 ve
9 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarini gosteren plan.
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Sekil 5.62: a) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden
“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis.

a) b)

Sekil 5.63: a) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”inin
yiizeylerini gdsteren perspektif, b) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-
beden “kinesfer”inin yiizeylerini gosteren 6n goriiniis.
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Sekil 5.64: a) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzay1 “kinesfer”ini
gosteren perspektif, b) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzay1
“kinesfer”ini gosteren 6n goriiniis, ¢) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin hareket
uzay1 “kinesfer”ini gosteren plan.
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Sekil 5.65: a) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarini1 gosteren perspektif, b) 9 ve 10 No’lu sekans fragmanlarinin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarini gosteren 6n goriiniis, ¢) 9 ve

10 No’lu sekans fragmanlariin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarini gosteren plan.

YB-S ve YB-A sekanslarindan segilen 10 adet 6rnegin, kentte yiiriiyen bedenin
sinematografik mekan anlatisin1 gorsellestirmeyi hedefleyen art arda gelen sekanslar
halinde ele alinip ylizeyler arasi baglantilarin “kinesfer” araliklar1 {izerinden
irdelendigi bu deney asamasinda, ikili sekanslar halinde f{iretilen yiizey
artikiilasyonlar1 bilgisayar ortaminda modellenerek 2 boyutlu fragmanlar arasi
iliskinin 3 boyutlu mekansal iligkisellikler olarak okunabilmesine olanak saglamistir.
Kentin mekansal anlatis1 olarak 10 adet sinematografik plan ilizerinden yerin sinema
filmine karsilik gelen ikili iliskisellikler, kentin yiiriiyen bedeninin filmini
olusturmak tizere art arda siralanmistir. Yiirliyen beden fragmaninin hareket etmeden
uzuvlariyla ulasabilecegi hareket uzayi olarak “kinesfer”iyle birlikte bedensel
hareketleriyle agiga ¢ikan hareket-beden “kinesfer”i isaretlenmistir (Sekil 5.66).
Kentte lineer ve periyodik bir eylem gergeklestiren yliriiyen beden orneklerinin
hareket araliklarii ifade eden hareket-beden “kinesfer’leri, ulagabilecegi en uzak
noktayr smir kabul ederek bedenin hareket araliklarini belirten hareket uzayi
“kinesfer”leriyle iliskisinde aranan yiizey artikiilasyonlariyla yiirliyen bedenin 3
boyutlu hareket araliklarina karsilik gelen mekansal arayiizler kesfedilmistir (Sekil
5.67).
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c)

Sekil 5.66: a) 10 adet sekansin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlarini gosteren perspektif, b) 10 adet sekansin “kinesfer” araliklarinda
olusan yiizey artikiilasyonlarini gésteren 6n goriiniis, ¢) 10 adet sekansin “kinesfer”
araliklarinda olusan ylizey artikiilasyonlarini gésteren plan.

135



c)

Sekil 5.67: a) 10 adet sekansin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey
artikiilasyonlariyla kentte yliriiyen bedenin mekan anlatisin1 gdsteren perspektif, b)
10 adet sekansin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlariyla kentte
yiirliyen bedenin mekan anlatisini gosteren 6n goriiniis, ¢) 10 adet sekansin
“kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlariyla kentte yiiriiyen bedenin
mekan anlatisini gésteren plan.

Hareket fragmanlarinin ve onlarin hareketin yonii, dogrultusu ve zamansallagi
baglaminda kurgulanmasiyla {iretilen sekanslarin “kinesfer” oGlgegiyle hareket
araliklarmin belirlendigi 10 adet sinematografik plandan olusan mekan anlatisinda
“kinesfer”ler arasi iligkiyle elde edilen yiizey iligkileri mekan anlatisinin kentte
ylirliyen bedenin ulasabilecegi uzay olarak deneyiminin “kinesfer”ini belirlemeye
olanak saglamigtir. “Kinesfer”in beden hareketiyle esneyen dinamik yapisina
ragmen, hareketi bedenin tamami iizerinden belirleyen diizlemsel yaklagiminin,
bedenin hareketindeki siirekliligi yansitmada tek basina yeterli olamayacagi
diistiniilerek, ulasilabilecek en son nokta {izerinden hareket araligi olarak ele
alimmistir. Hareket araliklarinda beden 6lgegi lizerinden aranan yiizey artikiilasyonu
i¢cin bedenin yiirime eylemini gergeklestirirken periyodik hareketi tireten rotalar
belirlenmigtir (Sekil 5.68). Hareketi iireten beden uzuvlart arasindaki akiskan
iligkinin fragmanlar iizerinde isaretlenen rotalardaki siirekliligin, kentte yiirliyen
bedenin mekan anlatisin1 agiga ¢ikarak yiizey artikiilasyonlarmi olusturdugu iiretilen
model tizerinde goriilmektedir (Sekil 5.69). Bu kapsamda “kinesfer’in kendi
geometrisinden kaynaklanan smirliliklart ve ylizey iliskilerinden farklilasarak,

bedenin hareket deneyim rotasinin iirettigi topolojinin hareket fragmanlarina ve onlar
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arast kurulan sinematografik yapiya bagli olarak her sekansta ve sekanslar arasi

iliskide kendi sinirlarini {ireten dinamik mekan anlatisi tiretilmistir (Sekil 5.70).

Sekil 5.68: a) Kentte yiiriiyen bedenin hareket rotasin1 gosteren perspektif, b) Kentte
yiirliyen bedenin hareket rotasini gosteren 6n goriiniis, ¢) Kentte yiirliyen bedenin
hareket rotasini gosteren plan.
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Sekil 5.69: a) Kentte yliriiyen bedenin hareket rotasinda iiretilen mekan anlatisini
gosteren perspektif, b) Kentte yiiriiyen bedenin hareket rotasinda iiretilen mekan
anlatisini gosteren 6n goriiniig, ¢) Kentte yiiriiyen bedenin hareket rotasinda tiretilen
mekan anlatisin1 gdsteren plan.

Sekil 5.70: Sekanslar arasi iliskide yiizey artikiilasyonuyla kesfedilen dinamik mekan
anlatis1 6rnegi.

5.6. Deney Bulgular:

5.6.1. Video Kaydinin Fragmentasyonu Deneyi Bulgulari

E. Muybridge’in kronofotografik hareket yaklasimindan gelistirilen bu deney
asamasinda alanda yapilan video ¢ekimlerle kaydedilen beden rotalari, video
kaydinin fragmentasyonuyla bir dizi fotograf olarak fragmanlarina ayrilmigtir. Elde

edilen hareket fragmanlari, kesme, ekleme, tekrar etme, iist iist bindirme, yan yana
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dizme gibi montaj teknikleriyle hareketin i¢cinde kodlanmis olarak kentin ylirlime
eyleminin mekansal aralifinin kesfedilmesine yonelik parametrize edilen deney
adimlarinda kurulan yeni iliskisellikler baglaminda ele alinarak kronofotografik
yaklasimdan referans alan ve farkli fragmanlar arasinda kurulabilcek yeni iligkisellik
denemeleriyle onun otesine gegen, yeni ve c¢oklu okumalar yapmayi saglayacak
sekilde gelistirilmistir. Sinematografik mekan kurgusu ve beden montajinin rettigi
mekan olasiliklarinin karsilastirilarak incelenmesi amaciyla, alanda gozlemlenen
beden-eylemlerinden “yiiriime eylemi”; hem periyodik beden-eylem kategorisindeki
“yiirliyen beden” hem de kendine 6zgii periyodu olan “gezinen seyreden beden”
kategorilerinin her ikisinde de var oldugu i¢in deney asamalarinda irettikleri

olasiliklar yoniiyle incelenmistir:

e Kentin Zamansalliginda Yiirime Eylemi:

“Yiiriiyen beden” kategorisi Ornekleri bir hareket periyodunu tamamlama
araliklar1 lizerinden ele alindiginda; alanda gozlemlenip kaydedildigi gibi kentin
zamansalliginda agiga ¢ikardigi fragmental yapiya uygun dizilimiyle ayni eylemi
giiniin farkli saatlerinde gergeklestiren YB-S (Sekil 5.2) ve YB-A (Sekil 5.3) sekans
orneklerinin ayn siirede hareket periyotlarini tamamlama siirelerinin ve bedenleriyle
cizdigi rotalar agiga ¢ikaracak fragmental yapinin birbirinden farkli araliklara sahip
oldugu goriilmiistiir.

“Gezinen Seyreden Beden” kategorisi Orneklerinin; bedenin kendi bakis
araligindan deneyim ve izlenimleriyle gegmis ve simdi etkilesimini stirdiirebilmesini
saglayan belleginde kodlanmis hareket deneyim katmanlariyla kurdugu iliskisellikle
tirettigi kendine 6zgii birer beden montaj1 olarak, alanda gozlemlenip kaydedildigi
gibi kentin zamansalliginda aciga ¢ikardigi fragmental yapiya uygun dizilimiyle ayni
eylemi giinlin farkl saatlerinde gergeklestiren GSB-S (Sekil 5.4) ve GSB-A (Sekil
5.5) sekans Orneklerinin farkli hareket araliklarini barindirdigr  goriilmiistiir.
“gezinme seyretme” eylemini gerceklestiren beden Orneklerinin kendine 6zgii
periyodunda hareketinin hizinda, yoniinde ve zamansalliginda kendi bakis araliginda
yaptig1 kesmelerle eylemi iiretme bicimleri ve hareket deneyim rotalarinin aciga
cikardigr fragmental iligskinin beden montajina karsilik geldigi gosterilmistir (Sekil
5.4), (Sekil 5.5).
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Hem periyodik (Sekil 5.2), (Sekil 5.3) hem de kendine 6zgii periyodu olan
(Sekil 5.4), (Sekil 5.5) beden-eylem kategorilerinde ele alinan yiiriime eyleminin;
deneyimi iireten Ozne olarak beden tarafindan her bir deneyim i¢in yeniden ve
birbirinden farkli {retildigi, incelenen sekans ornekleri tizerinden gelistirilen

fragmental yaklasimlarla ¢oziimlenmistir.

e Hareketin Yonii ve Dogrultusu:

Birinci adimda kent akisinda go6zlemlenip kaydedildigi zaman-mekan
baglaminda beden deneyim montajina gore dizilen “gezinen seyreden beden”
orneklerinde, deneyimi iireten bakis noktasi bedene aittir. Deneyimi ve rotayi lireten
beden; kentle kurdugu iliskisellikle kesmeler yapar.

“Yiriiyen Beden” kategorisi YB-S (Sekil 5.6) ve YB-A (Sekil 5.7) sekans
orneklerini olusturan fragmanlarin simetri, yon, dogrultu degisikligi, kesme gibi
farkli iligkiselliklerde yeniden dizilimiyle, sinematografik bir kurguda deneyimi
yeniden tlireten farkli mekansal araliklarin agiga ¢iktigr goriilmiistiir.

Orneklerin kentin yiiriime eyleminin mekansalligi baglaminda birlikte ele
alindig1 ve fragmanlarla kurulacak yeni iligkisellikle mekansal olasiliklarin
artirtlmasinin hedeflendigi YB-S+YB-A (Sekil 5.8) sekans Orneginde ise; YB-S
(Sekil 5.6) ve YB-A (Sekil 5.7) sekans Orneklerine ait fragmanlar simetri, yon ve
dogrultu degisikligi, kesme, tekrar etme gibi bir kurguda iliskilendirilerek tekil
yapisini koruyan fragmanlarin, bu kurguda bir aradaliklariyla elde edilen yeni sekans
iliskilerini dretirken; hareket-beden deneyiminin mekansal araliklarin1 agiga
cikaracak fragmental yapmin sinematografik kurguyla yeni iliskisellikleri
tiretebildigi goriilmistiir (Sekil 5.8).

YB-S (Sekil 5.6) ve YB-A (Sekil 5.7) sekans orneklerinden iiretilen YB-
S+YB-A (Sekil 5.8) sekans 6rneginin, farkli bedenler tarafindan giiniin farkli zaman
dilimlerinde gerceklestirilen hareket deneyimlerine ait fragmanlarin zamansal ve
mekansal baglamlarindan bagimsizlastirilarak  ylirime eyleminin  mekansal
olasiliklarint agiga ¢ikarmak icin iliskilenme ve bir araya gelme bicimlerine gore
yeni zaman-mekan baglamlar1 irettikleri yapilan montaj c¢alismasiyla agiga
cikartlmistir (Sekil 5.8). Bu baglamda, montaj teknigiyle {iretilen farkli bakis
araliklari, deneyimi iireten bedenin tekil bakis agisindan daha fazla aralik icererek;

bedenden referans alan ve bedenin sinirlarindan daha fazlasini iireten YB-S (Sekil
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5.6), YB-A (sekil 5.7) ve YB-S+YB-A (Sekil 5.8) sekans orneklerinde iiretilen yeni

olasiliklar sinematografik kurguda goriiniir hale gelmistir.

e Hareketin Zamansallig1

Birinci adimda kent akisinda go6zlemlenip kaydedildigi zaman-mekan
baglaminda beden deneyim montajina gore dizilen GSB-S (Sekil 5.4) ve GSB-A
(Sekil 5.5) sekans ornekleri; bedenin hareket rotasinin zamansalligiyla hareketin
siiresini anlik olarak {iretir. Beden montajiyla iiretilen deneyim araliklar1 kentin
cizgisel zamansalligiyla paralellik tagir.

“Yiiriiyen Beden” kategorisi YB-S (Sekil 5.9) ve YB-A (Sekil 5.10) sekans
orneklerinde fragmanlarin atilmasi, tekrari, yerlerinin degistirilmesiyle kurulan
iligkisellikte montaj teknikleriyle hareketin zamansalliginda kesmeler, eklemeler,
sigramalar, geriye ve ileriye sarmalar yapilmistir. Fragmanlarin art ardaliginin
parcalanmasi ile hareketin farkli zamansal araliklari iretilmis ve yerlestirildikleri
sinematografik plan diizleminde farkli okumalarla yeniden iiretilebilir olduklar
gbzlemlenmistir.

YB-S (Sekil 5.9) ve YB-A (Sekil 5.10) sekans orneklerinden alinan
fragmanlarla kurgulanan YB-S+YB-A (Sekil 5.11) sekans orneginde; her bir yiiriiyen
beden fragmanin tekil yapisim1 korudugu ve bir araya gelmeleriyle kendilerinden
farkli yeni bir sekans Ornegi (Sekil 5.11) olusturacak yeni zamansal araliklarin
sinematografik kurguyla tiretildigi gozlemlenmistir.

Video kaydinin fragmentasyonu deneyinin ikinci adiminda hareketin yonii ve
dogrultusu baglaminda gelistirilen yaklasimda fragmanlarin art ardaliginin kesintiye
ugratilarak yeniden yapilandirilmasiyla; YB-S (Sekil 5.6), YB-A (Sekil 5.7) ve YB-
S+YB-A (Sekil 5.8) sekans orneklerinde de yeni zamansal araliklarin agiga ciktigi,

bu deney adiminda gelistirilen yaklasim baglaminda sdylenebilir.

5.6.2. Coklu Pozlama Deneyi Bulgular

Video kaydmin fragmentasyonundan elde edilen hareket fragmanlarinin
caligma baglaminda deney adimlarinda incelenmek {iizere iiretilen parametrelere gore

iliskiselligi tizerinden gelisen birinci deney asamasinda; “kentin zamansalliginda
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yiiriime eylemi”, “hareketin yonii ve dogrultusu”, “hareketin zamansallig1” olarak ii¢
adimda incelenen YB-S, YB-A, GSB-S ve GSB-A sekans ornekleri, bu deney
asamasinda fragmanlarla tiretilen sekanslarda yiizey arayislarina gitmek i¢in E. J.
Marey’in kronofotografik hareket yaklasimindan gelistirilen iliskisellikle yeniden ele
almmistir. Hareket-beden deneyiminin agiga ¢ikarilmasinda yiizey artikiilasyonuyla
gelistirilecek mekansal bir arayis icin fragmanlarin eszamanliliktaki olasiliklar:

incelenmistir.

e Kentin Zamansalliginda Yiirime Eylemi:

Birinci deneyin ilk adiminda YB-S (Sekil 5.2) ve YB-A (Sekil 5.3) sekans
orneklerinin bir hareket periyodunu tamamlama araliklarinin ve GSB-S (Sekil 5.4) ve
GSB-A (Sekil 5.5) sekans orneklerinin beden montajiyla tirettigi mekan araliklarinin
hareket deneyim fragmanlarinin art arda dizilmesiyle incelendigi yaklasimda
fragmanlarin iligkiselligiyle ayn1 hareket periyodu i¢in gozlemlenen farkli hareket
stireleri, rotalart ve bunlarin mekansal araliginin; fragmanlarin eszamanlilikta st
iiste bindirilmesiyle kurulacak yeni iligkisellikteki mekan araliklari; YB-S (Sekil
5.12), YB-A (Sekil 5.13), GSB-S (Sekil 5.14) ve GSB-A (Sekil 5.15) sekans
ornekleri ile bu deney asamasinda incelenmistir.

Birinci deney adiminda kentin ¢izgisel zamaninda gézlemlenerek kaydedilen
hareket-beden deneyim orneklerinin fragmanlariyla kurgulanan YB-S (Sekil 5.12),
YB-A (Sekil 5.13), GSB-S (Sekil 5.14) ve GSB-A (Sekil 5.15) sekans ornekleri,
¢oklu pozlama deneyinin bu adiminda fragmanlarin video kaydindan elde edilen
sirayla tist tiste bindirilmesiyle, eszamanli hareket sekanslarina doniistiiriilmiistiir
(Sekil 5.12), (Sekil 5.13), (Sekil 5.14), (Sekil 5.15). Hem periyodik eylemlere
karsilik gelen yiiriime eylemi i¢in YB-S (Sekil 5.12) ve YB-A (Sekil 5.13) sekans
orneklerine, hem de kendine 6zgii periyodu olan gezinme seyretme eylemi i¢cin GSB-
S (Sekil 5.14) ve GSB-A (Sekil 5.15) sekans ornekleri incelendiginde; ayni eylemi
gerceklestiren bedenin farkli hareket araliklarina sahip olduklari beden eyleminin
fragmanlarin eszamanliligiyla agiga cikardigi hareket-beden rotasindaki farklilik
tizerinden c¢Oziimlenmistir. Bedenin hareket deneyimini {iretirken deneyimin
siiresinde acgiga c¢ikan fragmanlarin gergeklesme sirasina gore diziliminin, beden
montajint eszamanlilikla goriiniir hale getirdigi sdylenebilir (Sekil 5.12), (Sekil 5.13),
(Sekil 5.14), (Sekil 5.15).
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e Hareketin Yonii ve Dogrultusu:

Birinci deneyin ikinci adiminda hareketin yonii ve dogrultusu parametresi
tizerinden ele alinan beden montaj 6rnegi olarak GSB-S (Sekil 5.4) ve GSB-A (Sekil
5.5) sekans ornekleri ve sinematografik mekan kurgusu baglaminda ele alinan YB-S
(Sekil 5.6), YB-A (Sekil 5.7), YB-S+YB-A (Sekil 5.8) sekans oOrneklerinin
fragmanlarin iliskiselligiyle ¢oziimlenmeye calisilan tekil ve bir aradaliklari, bu
deney adiminda fragmanlarin {ist {iste bindirilmesiyle elde edilen eszamanlilikta
retilen YB-S (Sekil 5.16), YB-A (Sekil 5.17), YB-S+YB-A (Sekil 5.18), GSB-S
(Sekil 5.19) ve GSB-A (Sekil 5.20) sekans 6rnekleri tizerinden sorgulanmustir.

Hareketin  yonii ve dogrultusunda yapilacak miidahalelerle mekan
olasiliklarindaki  potansiyellerin ~ kesfedilmeye ¢alisildigt  bu  yaklagimda,
sinematografik mekan kurgusu baglaminda eszamanlilikla ele alinan YB-S (Sekil
5.16), YB-A (Sekil 5.17), YB-S+YB-A (Sekil 5.18) sekans orneklerinin hem tekil
deneyimler olarak hem de bir arada gelistirilen yeni iliskisellikteki fragmental
yapisinin, hareket-beden deneyimi iizerinden gelistirilmeye ¢alisilan yilizey
artikiilasyonlarina referans verecek yeni sekans araliklarini iginde barindirdig
gozlemlenmistir. Sinematografik mekan kurgusuyla gelistirilen YB-S (Sekil 5.16),
YB-A (Sekil 5.17), YB-S+YB-A (Sekil 5.18) sekans orneklerinin periyodik tekrar
tizerine kurulu olmasima ragmen hareket fragmanlarimin iligkilenme bi¢imine gore
yeni zaman-mekan baglamlari iiretebilecekleri gelistirilen yaklasimdan hareketle
sOylenebilir.

Beden montajiyla ele alinan GSB-S (Sekil 5.19) ve GSB-A (Sekil 5.20) sekans
ornekleri ise herhangi bir sinematografik miidahale yapilmadan, birinci deneyin
ikinci adiminda fragmanlarin art arda dizilimiyle elde edilen GSB-S (Sekil 5.4) ve
GSB-A (Sekil 5.5) sekans oOrneklerindeki fragmanlarin iist {iste bindirilerek
eszamanli hareket sekansina doniistiiriillmesi seklinde gelistirilmistir. Sinematografik
mekan kurgusu baglaminda fragmanlar arasi iliskinin sorgulanmadan, bedenin
deneyiminde agiga ¢ikan fragmanlarin art ardaligina dayanan GSB-S (Sekil 5.4) ve
GSB-A (Sekil 5.5) sekans orneklerinde beden montajimin kendi araligiyla siirh

yiizey iliskileri tiretebilecegi goriilmiistiir.
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e Hareketin Zamansallig1

Birinci deneyin {igiincii adiminda hareketin zamansallig1 parametresi tizerinden
ele alinan beden montaj 6rnegi olarak GSB-S (Sekil 5.4) ve GSB-A (Sekil 5.5)
sekans ornekleri ve sinematografik mekan kurgusu baglaminda ele alinan YB-S
(Sekil 5.6), YB-A (Sekil 5.7), YB-S+YB-A (Sekil 5.8) sekans oOrneklerinin
fragmanlarin iligkiselligiyle c¢oziimlenmeye calisilan tekil ve bir aradaliklari, bu
deney adiminda fragmanlarin {ist iiste bindirilmesiyle elde edilen eszamanlilikta
tretilen YB-S (Sekil 5.21), YB-A (Sekil 5.22), YB-S+YB-A (Sekil 5.23), GSB-S
(Sekil 5.24) ve GSB-A (Sekil 5.25) sekans ornekleri iizerinden sorgulanmaistir.

Bu adimda tiretilen YB-S (Sekil 5.21), YB-A (Sekil 5.22), YB-S+YB-A (Sekil
5.23) sekans Orneklerindeki eszamanlilik {izerinden, kentteki yiiriime eyleminin
mekansal araligmin farkli fragmanlar iliskilendirilerek yeni bir kurguda
eszamanlilikla bir arada olmalariyla ¢ogaltilabildigi gozlemlenmistir.

Bedenin hareket deneyiminin kurguladigt GSB-S (Sekil 5.24) ve GSB-A
(Sekil 5.25) sekans oOrnekleri, fragmanlarin zamansal miidahale olmadan art
ardaliginin eszamanlilikla ele alindigi deneyin ikinci asamasindaki yapisini korur.
Ust iiste pozlanan hareket fragmanlar1 kentin ¢izgisel zaman kurgusundan koparilmis
eszamanli goriintiilere dontistiiriilerek beden montajinin irettigi hareket araliklari
baglaminda incelenmistir.

Hareket araliklarinda cizdikleri rotalar birbirinden farkli olsa da montaj
teknikleriyle {ist iiste, yan yana, alt alta eklenen beden-eylem fragmanlar
sinematografik bir plan kurgusunda yeni zaman-mekan baglamlar1 olusturarak
mekan olasiliklarin1 ¢cok yonli, iligskilendirilebilir, karsilastirilabilir sekilde okumaya
olanak saglamistir. Farkli dizilimlerin iirettigi ve birbirinden farkli iligkisellikler

tagtyan yeni hareket sekanslar1 olugsmustur (Sekil 5.21), (Sekil 5.22), (Sekil 5.23).

5.6.3. Yiizeyler Aras1 Baglanti Kodlarim Gorsellestiren “Kinesfer”
Deneyi Bulgular:

Hareket-beden deneyiminin fragmanlari arasinda hareketin yonii, dogrultusu ve
zamansalligima gore kurulan iliskiselliklerle sinematografik kurguyla {iretilen
hareket-beden rotalarinin iginde barindirdigi mekansal araliklar ile bedenin kentte

yiiriime eylemini kendi bakis araligindan belleginde kodlu 6nceki hareket deneyim
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katmanlariyla iliskilendirerek yaptig1 kesmelerle iirettigi beden montajinin mekansal
araliklarinin karsilastirilarak i¢inde tasidiklart olasiliklarin incelendigi ilk iki deney
asamasi olan video kaydin fragmentasyonu ve c¢oklu pozlama deneyleri
gergeklestirilmistir. Bu deney asamalarinda elde edilen bulgularda, beden montaji ve
sinematografik kurgunun beden deneyiminin mekanini iiretmede icinde tasidiklari
olasiliklar  karsilagtirilarak  sinematografik  kurgunun fragmanlarla kurulan
iliskiselliklerin yeni sekans araliklar1 {iretme potansiyelinin bedenin kentin ¢izgisel
zamanina deneyim siiresinde iirettigi beden montajinin fragman iliskilerinden daha
fazla olasilik barindirdigt ¢6ziimlenmistir. Deneyimin mekansal araliklarinin
kesfedilmeye calisildigi bu c¢alisma kapsaminda, hareket deneyimi {izerinden
gelistirilecek yiizey arayislarinda, sinematografik ¢ekim teknikleriyle kendi zamansal
ve uzamsal araliklariyla kaydedilen beden rotalari, bu deney asamasinda beden
Olgegi olarak ele alinan “kinesfer” ile takip edilebilir, kaydedilebilir, ¢6ziimlenebilir
ve kurgulanabilir hale gelmistir. Bedenin hareketiyle iirettigi mekansallig
gozlemleyerek acgiga c¢ikarmaya olanak saglayan bir hareket notasyonu olarak;
bedenin hareket etmeden ulasabilecegi son nokta iizerinden hareket araliginm
tanimlayan  “kinesfer” araliklarinda, sinematografik tekniklerle aralarinda
iligskisellikler kurulan fragmanlarin tekil ve bir aradaliklarinin hareket araliklar
belirlenmistir. “Kinesfer” araliklar1 iizerinden incelenen hareket-beden rotalar1, hem
fragmanlarin tekil yapist ve bir aradalig: tizerinden gelistirilecek yaklagimlarin hem
de birbirinden farkli zaman araliklarindaki hareket kesitlerinin bir siireklilik i¢inde
yeniden iligkilendirildigi yaklasimlarin iginde barindirdigi mekansal araliklari
yiizeyler iizerinden kesfetmeye olanak saglamistir.

Video kaydinin fragmentasyonu deneyinde hareketin yonii, dogrultusu ve
zamansalliginin  kurgulanarak yan yana ve alt alta dizildigi “yiirliyen beden”
fragmanlarinin ¢oklu pozlama deneyinde {ist {iste bindirilmesiyle elde edilen YB-
S+YB-A (Sekil 5.18) ve YB-S+YB-A (Sekil 5.23) sekans orneklerinin icinde
tiretilen farkli fragman iligkilerine sahip 10 adet sekansin isaretlenerek (Sekil 5.26)
yiizeyler arasi baglanti kodlarin1 gorsellestiren bu deney asamasinda fragmanlar
arasinda kurulan farkli iliskiselliklerin {iretebilecegi mekansal araliklarin goriiniir
hale getirilmesi amaciyla; her sekansin kendi i¢indeki olasiliklarla ve iligkili oldugu
diger sekanslarla birlikte fragmental yapinin uzayinda ele alinmistir.

Hareketin yonii, dogrultusu ve zamansallifi baglaminda farkli fragman

iliskilerini barindiracak sekilde kurgulanan sinegram dizilerinde, kentte yiirliyen
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bedenin hareket araliklarinin belirlenmesi ve takip edilebilmesi i¢in deney
asamalarinda incelenen YB-S (Sekil 5.28) ve YB-A (Sekil 5.29) sekans ornekleri
tizerinden kisisel hareket alanlar1 olarak ‘“kinesfer”leri ve onun i¢inde yer aldigi
diisiiniilen, Laban Hareket Analizi’nde bedenin hareket araliklarini tanimlayarak
“kinesfer”1 belirledigi kabul edilen, bedenin agirlik merkezinde kesisen ii¢ diizlem
olarak masa diizlemi (table plane), tekerlek diizlemi (wheel plane) ve kap1 diizlemi
(door plane) modellenerek 6nceki deney asamalarinda iki boyutta liretilen hareket
rotalar1 bu asamada ti¢ boyutlu hareket araliklar1 seklinde elde edilmistir.

10 adet sekans 6rnegi olarak ele alinarak yiiriiyen bedenin hareket araliklarinin,
fragmanlarin iliskisel uzayinda incelendigi sinematografik mekan anlatis1 altlig
(Sekil 5.27) iiretilmistir. Bu anlatida art arda gelen iki sekans 6rneginin hem kendi
fragman iligkileri hem de iki sekans arasinda {iretilebilecek mekansal olasiliklar ilk
olarak her fragmanin “kinesfer”’inin modellenmesiyle ele alinmistir. Sekil 5.30’da 1
ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket-beden “kinesfer”ini gosteren perspektif ve
Oon goriintiglerine yer verilerek fragmanlarin hareket araliklari belirlenmistir.
Ardindan Sekil 5.32°de 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin hareket uzayi
“kinesfer”ini gosteren perspektif, 6n goriiniis ve planlarina yer verilerek her bir
beden Orneginin ulasabilecegi son nokta iizerinden kisisel hareket alani olarak
tanimlanan “kinesfer”i ile fragman ve biitiin arasinda iliskide mekansal araliklar
sorgulanmistir. Fragman-biitiin iliskisinde kurgunun iiretecegi mekansal araliklar;
Sekil 5.33’de 1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” araliklarinda olusan
yiizey artikiilasyonlarint  gosteren perspektif, on goriiniis ve planlarinda
gosterilmistir. Boylece fragman ve biitliniin hareket araliklarini barindiran ve onlarin
iliskiselligiyle {iiretilen yiizey artikiilasyonlariyla farkli araliklar agiga ¢ikarildigi
goriilmiistiir (Sekil 5.33).

1 ve 2 No’lu sekans drneklerinde izlenen siiregte elde edilen mekansal olasilik
iliskisi 2 ve 3 No’lu (Sekil 5.34), (Sekil 5.35), (Sekil 5.36), (Sekil 5.37); 3 ve 4 No’lu
(Sekil 5.38), (Sekil 5.39), (Sekil 5.40), (Sekil 5.41); 4 ve 5 No’lu (Sekil 5.42), (Sekil
5.43), (Sekil 5.44), (Sekil 5.45); Sve 6 No’lu (Sekil 5.46), (Sekil 5.47), (Sekil 5.48),
(Sekil 5.49); 6 ve 7 No’lu (Sekil 5.50), (Sekil 5.51), (Sekil 5.52), (Sekil 5.53); 7 ve 8
No’lu (Sekil 5.54), (Sekil 5.55), (Sekil 5.56), (Sekil 5.57); 8ve 9 No’lu (Sekil 5.58),
(Sekil 5.59), (Sekil 5.60), (Sekil 5.61); 9 ve 10 No’lu (Sekil 5.62), (Sekil 5.63),
(Sekil 5.64), (Sekil 5.65) oOrneklerde ayni siiregte ele alinarak agiga c¢ikan her

mekansal araligin birbirinden farkli durumlari iginde barindirdig1 gériilmiistiir.
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Ikili sekans baglaminda gelistirilen &rnekler, yiiriiyen beden fragmaninin
hareket etmeden uzuvlariyla ulagabilecegi hareket uzay1 olarak “kinesfer”’inin 10 adet
sekansin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlarin1 gésteren perspektif,
On goriiniis ve planlariyla birlikte ele alimmustir (Sekil 5.66), (Sekil 567), (Sekil 5.68).
Yiiriiyen bedenin sinematografik kurguda iiretebilecegi mekansal araliklar, bedenin
hareket etmeden uzuvlariyla ulasabilecegi hareket uzay1 olarak “kinesfer”iyle birlikte
bedensel hareketleriyle aciga ¢ikan hareket-beden “kinesfer” ile gOriiniir hale
getirilmistir (Sekil 5.66). Kentte lineer ve periyodik bir eylem gergeklestiren yiiriiyen
beden Orneklerinin hareket araliklarimi ifade eden hareket-beden “kinesfer”leri,
ulasabilecegi en uzak noktayi sinir kabul ederek bedenin hareket araliklarini belirten
hareket uzay1 “kinesfer’leriyle iligkisinde aranan yiizey artikiilasyonlariyla yiiriyen
bedenin 3 boyutlu hareket araliklarina karsilik gelen mekansal arayiizler
kesfedilmistir (Sekil 5.67).

Hareket fragmanlariin ve onlarin hareketin yonii, dogrultusu ve zamansallig1
baglaminda kurgulanmasiyla firetilen sekanslarin “kinesfer” olgegiyle hareket
araliklarinin belirlendigi 10 adet sinematografik plandan olusan mekan anlatisinda
“kinesfer”ler arasi iligkiyle elde edilen yiizey iligkileri mekan anlatisinin kentte
yiriiyen bedenin ulasabilecegi uzay olarak deneyiminin “kinesfer”ini belirlemeye
olanak saglamistir. “Kinesfer”in hareket araliklarini biitiin iizerinden ele alan
diizlemsel yaklasimin, bedenin ulasabilecegi son hareket noktasi iizerinden ele alinan
hareket araligimi tanimladigir belirlenmistir. Bedenin hareketi iireten uzuvlarinin
¢izdigi rotanin agiga cikarilarak (Sekil 5.68), bu rotadaki siireklilik ve akigskanlik
tizerinden okunacak mekan yaklasiminda, hareketi {ireten beden uzuvlari arasindaki
akiskan iligkinin fragmanlar {izerinde isaretlenen rotalardaki siirekliligin, kentte
yiiriyen bedenin mekan anlatisin1 agiga ¢ikarak yiizey artikiilasyonlarini olusturdugu
iiretilen model iizerinde ¢oziimlenmistir (Sekil 5.69).

Bu kapsamda “kinesfer”in kendi geometrisinden kaynaklanan sinirliliklart ve
yiizey iligkilerinden farklilasarak, bedenin hareket deneyim rotasinin {rettigi
topolojinin hareket fragmanlarina ve onlar aras1 kurulan sinematografik yapiya bagh
olarak her sekansta ve sekanslar arasi iliskide kendi sinirlarini tireten dinamik mekan
anlatis1 tiretilmistir (Sekil 5.70), (Sekil 5.71), (Sekil 5.72), (Sekil 5.73), (Sekil 5.74),
(Sekil 5.75).
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6. SONUCLAR VE YORUMLAR

Olaym ve onu iireten kurgunun anlatis1 olarak sinema, anlatiy1 kendi zaman
kurgusu i¢inde barindirir. Filmin zaman kurgusu; sinematografik planlar arasindaki
sira ve siire iligkisiyle agiga ¢ikan sekanslar arasinda kurulan iliskiselliklerle tiretilir.
Anlatinin, olayin fragmanlarinda ve onlarin iligkiselligiyle iiretilen sekanslarinda
yapilacak degisikliklerle agiga ¢ikarilmasi; sinematografik kurguda olayin fragmental
bir yapiyla ele alinarak aralarinda kurulacak iliskiselliklerle birlikte fragmanlar arasi
iliskinin olayin zamanini yapilandirilarak yeniden iiretilebildigini gdsterir. Sinemanin
zaman, hareket ve mekan kavramlarini kurgulamasi; hareket-beden deneyiminin
kentte kodlu mekansal araliklarinin kesfedilmesinde deneyimin katmanli yapisi
lizerinden aranan mekansal iligkiler baglaminda mimarlikla iliskilenmektedir.
Deneyimin i¢inde barindirdigi hareket kavrami; sinemada kurgunun iiretilmesinde ve
aciga cikarilmasinda var olurken, mimarlikta hareket deneyimiyle mekani iireten
beden {lizerinden kendini gosterir. Sinemanin beden Olceginde algilanamayacak
mekansal araliklar1 farkli bakis araliklarindan kesmeler, eklemeler, tekrarlar gibi
montaj teknikleriyle kurgulamasi, deneyimin gézlemlenerek okunabilmesi olanagi da
sunar.

Sinematografik mekan kurgusu, kentin barindirdigi mekansal olasiliklari
cogaltmasi ve deneyimle yeniden yapilandirmasina olanak saglamasi yoniiyle, beden
deneyimi lizerinden kurulacak mekansal yaklasimlarin tasidigi olasiliklarin agiga
¢ikarilmasinda ele alinmistir. Sinemada fragman-sekans iliskiselligini iireten montaj
tekniginin fragmanlar iliskilendirerek hareketi ve devinimi i¢inde barindirmasi,
hareket-beden deneyiminin mekansalliginin agiga ¢ikarilmasinda tasidigi olasiliklar
yoniiyle mimarlikla kavramsal bir arayiizde iliskilenerek sinematografik mekan
kurgusu baglaminda deneyim mekansal araliklarinin = {iretilmesinde deney
asamalarinda izlenen yaklasimlarda kullanilmistir. Montaj tekniklerinin farkh
fragmanlar1 bir araya getirmesi, art arda, yan yana dizilimlerle, kesmelerle,
tekrarlarla yeni iliskiler kurulabilmesini saglamasi, fragmanlarla {iretilen sekanslari
aciga cikarmasi, sekanslar arasi iliskiyle mekansal araliklarin kesfedilmesiyle
hareketi aciga c¢ikarmasi, yeniden iiretmesi ve dinamik yapisini i¢inde barindirmasi
yoniiyle mekansal araliklarinin agiga ¢ikarilmasinda mimarlikla iliskilenmektedir.
Calisma kapsaminda hareket-beden fragmanlarinin aralarinda kurulacak yeni

iliskilerle iiretilebilecek mekansal olasiliklarin kesfedilmesinde mekansal iliskileri
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aciga ¢ikaran fragmanlarin karsilik geldigi deneyimi iireten bedenin; kentin ¢izgisel
zamaninda gerceklestirdigi deneyiminde kendi zihnindeki Onceki deneyim
katmanlariyla kurdugu etkilesimle bakisiyla yaptigi kesmeler ve birlestirmelerle
beden montaji olarak tanimlanan hareket rotasinin mekansal karsiligimin da
sinematografik bir kurgu barindirdig: sdylenebilir.

Sinematografik kurguda aranan mekansal yaklagimlar baglaminda, zaman ve
mekan kavramlarmin ortak bileseni beden hareketidir. Sinematografik planin,
kurguyla iiretilen hareket araliklarinin siiresi olarak tanimlanan zaman-imge
baglaminda beden hareketi iizerinden ele alinmasinin mimarlikta deneyimin
mekansalliginin beden hareketiyle aciga c¢ikmasi arasinda benzerlik iliskisi
kurulmustur. Hareket-beden deneyiminin fragmanlar arasi kurulan iliskisellikle ele
alindig1 bu calisma kapsaminda; ¢izgisel zamandan alinan anlik dondurulmus kesitler
olarak fotografik imge bu zamansalliga karsilik gelirken; fragmanlariyla siirekli
devinim icinde olan sinematografik imge, fragmanlarin kendi zamansalliklarinin
iliskiselligini arttiran dinamik yapisiyla kendi zamanin1 kurgular. Hareketli kesitlerin
iliskiselligiyle aciklanan hareket-imge {izerinden hareketin tamaminin agiga
cikarilmasi, planlar arasinda kurulacak iliskide sorgulanmistir. Hareket-beden
deneyiminin fragmanlar arasi iliskiyle kurulan ve ¢oklu okumalara olanak saglayan
dinamik yapisinin sinema teknikleriyle ele alinarak kurguladigi mekansal araliklar,
deneyim fragmanlar1 olarak hareket-imgeye karsilik gelen sinematografik planlarin
aralarinda kurulan yeni iligkisellikle kurgulanarak birer sekans anlatis1 olarak ele
alinmistir.

Bu c¢aligmada sinematografik mekan kurgusu baglaminda, hareket-deneyim
fragmanlar1 arasinda hareketin yonii, dogrultusu ve zamansalligina gore kurulan
iligkiselliklerde iiretilen sekans orneklerinin hem kendi i¢lerinde hem de diger sekans
ornekleriyle aralarinda kurulacak iliskide iiretilebilecek mekansal araliklarinin
kesfedilmesi hedeflenmistir. Bergson ve Deleuze’iin gegmis, simdi ve gelecek
arasindaki ¢izgisel zaman iligkisini sorgulayarak deneyimin siiresi {iizerinden
yapilandirdiklart dinamik bir iligkisellik barindiran zaman yaklagimlari; bu ¢alisma
baglaminda sinematografik kurguda ele alinarak hareket-deneyim fragmanlarinin
iligkiselligine karsilik gelen biitiiniin siiresi ile ifade edilmistir. Hareket-beden
deneyimi baglaminda irdelenen mekan anlatisi, hareketli kesitlere karsilik gelen
sinematografik imgeler lizerinden bir yaklagimla ele alinsa da, glindelik kent akisinda

gozlemlenen beden eylemlerindeki degisimleri ve farkli durumlar da kesfederek
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iceren esnek bir araliga sahip olmalidir. Bu nedenle, ¢alismada gelistirilen yontem
sinema-mimarlik ara kesitindeki mekansal olasiliklardan beslenen, deneyimin
mekansal araliklarini deneyimin fragmanlariyla yeni iliskisellikler iiretecek sekilde
aciga c¢ikaran ve kesin sinirlart olmayan deneysel bir yaklasim izlenmistir.
Sinematografik mekan kurgusu baglaminda deneyim mekansal araliklarinin
sorgulandigl bu calismada, hareket-deneyim fragmanlarinin deneyim siiresiyle ele
alman bir zaman yaklasimiyla iligkilendirilmesinin sinema-mimarlik ara kesitinde
gelistirilmeye calisilan deneysel yaklasimi destekleyen bir okuma araligi sunacagi
distiniilmistiir.

Kamusal alanda gozlemlenerek sinematografik tekniklerle kaydedilen beden
rotalar1 ilizerinden gelistirilecek bir yiizey arayisiyla mekan olasiliklarini agiga
cikarmak tizere; farkli beden-eylem orneklerinin goriildiigii yaya promenatiyla kent
akisini siirekli hale getiren Eskihisar Sahil Seridi (Sekil 5.1.a) alan ¢alismasi igin
secilmistir. Yaya promenadinda beden akislarinin yogunlastigi anlik olasiliklarin
gbzlemlenerek video kaydinin yapildigi bir alan calismasi gerceklestirilmistir.
Alanda gozlemlenen beden-eylem kategorileri eylemin icerdigi periyodik yapiya
gore iki baslik altinda toplanmistir. Bedenin yiirtime, kosma, bisiklet siirme ve balik
tutma eylemleri “periyodik beden-eylem kategorisi”; bedenin oturma ve kiyi
seridinde gezinme seyretme eylemi ise “kendi periyodunu iireten anlik beden-eylem
kategorisi” olarak basliklara ayrilmistir. Hareketin asamalar1 ve stirekliligi gibi farkli
niteliklerine odaklanarak kendi hareket temsillerini kronofotografik bir yaklasimla
gelistiren Eadweard Muybridge ve Etienne-Jules Marey’in sinematografik
calismalari, bu ¢alismada hareket-beden deneyimi iizerinden gelistirilecek mekan
yaklagimlari i¢in hareketin i¢inde barindirdigi zamansal ve mekansal durumlarin ve
fragmental yapmin iliskiselliklerinin aragtirilmasina olanak saglamistir. Fakat
temsilin iligkisellikleri ve mekan dinamiklerini aktarmada kendi sinirhiliklar i¢inde
kalmasi nedeniyle, bu ¢aligmada giindelik kent akisinda hareket-beden deneyiminin
mekansal araliklarinin agiga c¢ikarilmasinda kendi zaman-mekan baglamini
sinematografik kurguyla olusturan deney asamalarinin; deneyimle artirilabilecek
iliskiselleri barindirmasi, kesfe acik olmasi ve ¢oklu okumalara olanak saglayacak
esnek kurguya sahip olmasimin temsil Gtesi teoriyle iligkilendigi diisiiniilmiistiir. Bu
baglamda, hareket-beden rotalarin akiskan ve dinamik yapisinin ¢oziimlenmesinde
fragmental iligkisellik kronofotografik yaklasimlarla ele alinsa da, alanda yapilan

gozlemler ve video kayitlardan elde edilen verilerle hareketin parametrize edilerek
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incelenmesini gerektiren deney adimlari ¢alismanin deneysel yapisini besleyecek
bigimde kurgulanmustir. Ik iki deney asamasinda Muybridge ve Marey’in
kronofotografik yaklasimlari; mekan1 agiga ¢ikaracak iliskisellikler, beden-deneyim
rotasinin izlerini yakalama ve a¢iga cikarmada i¢inde kurulan baglamda yeniden
iiretilebilen birer deney althig: seklinde ele alinmustir. Ugiincii deney asamasinda
Rudolf Laban’in bedenin kisisel hareket alani, hareket etmeden ulasabilecegi uzay
olarak tanimladig1 “kinesfer” kavrami ve bedenin hareket eden uzuvlarinin araligin
koordinat sisteminde tanimlanan birbirine dik ii¢ diizlem ile agikladigi hareket
notasyonuna; ilk iki deney asamasinda iki boyutta iiretilen hareket-beden fragmanlari
iligkisinin beden Olgegi iizerinden ii¢ boyutlu olarak yeniden kesfedilmesinin
saglanmas1 ve iiretilen mekansal araliklarin bilgisayar ortaminda deneyime yeniden
acilmas1 baglaminda bagvurulmustur. Uc¢ asamada gelistirilen deneylerin her biri
kendi i¢inde temsilden geliserek ¢alismada sorgulanan deneyim mekanini
sinematografik bir kurguda ele alirken agiga ¢ikacak olasiliklarin artirilmasi yoniinde
deneysel bir okuma araligina sahip oldugu kadar birbirileri arasinda hareket-beden
deneyimi kapsaminda kurulan baglantinin da yeni bir bakis agis1 tasidig
distiniilmektedir. Kronofotografik hareket yaklasimlar1 ve bedenin hareket alanini
takip edilip kaydedilebilir bir dlgekle ele alan “kinesfer” ve diizlemleriyle ele alan
yaklagimin sinirliliklarindan; deneyimin bilgisayar ortaminda deneyime agilarak yeni
iliskiselliklerin iretilmesiyle ayrilan deney asamalarinin temsil otesi durumlarla
iliskisi, bu alandaki ¢aligmalara onciilikk eden Nigel Thrift (2008)’in ele aldigr yedi
ana prensip baglaminda agiklanmistir. Giindelik kent akisindaki hareket-beden
eylemlerinin deneyimleyen 6zne ile deneyimlenen kent arasinda birbirini doniistiiren
girift iliskiden beslenen Ozne-nesne ayrimmi muglak bir alana ¢ekmek
amaclanmistir. Bedenin ¢evreyle iliskisiyle tretilerek doniistiiriilen hareket-beden
eylemleri giindelik kent akisina katilir. Giindelik kent akisi, deneyimleyen 6zne
olarak beden ve deneyimlenen nesne olarak kent arasindaki karsilikli kurguda
stirdiiriiliir. Yontem olarak belirlenen deney agsamalart hareket-beden deneyiminin
mekansal olasiliklarin1 agiga ¢ikarmada bir arastirma ve kesfetme siireci olarak
deneysel bir nitelik tasimaktadir. Hareket-beden deneyimini kentle iliskisi
baglaminda ele alan sorgulayici sliregte deney asamalari iizerinden bir formiilizasyon
gelistirmek yerine hareket deneyiminin mekansal karsiligini kesfetmeyi hedefleyen
aragtirmaci, esnek ve beden hareketiyle mekansal duyarliligi artirmaya yonelik bir

okuma bi¢imi tiretilmeye ¢alisilmistir. Bu kapsamda kronofotografik yaklasimlardan
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ve hareket notasyonuna ait bir kavram olarak “kinesfer’den hareketle gelistirilen
deney asamalarinin, temsil tesi teoriyle iliskilenme bigimi agiklanmistir.

Hareket-beden deneyiminin fragmanlarla iliskilendirilerek sinematografik bir
mekan kurgusunda iiretilebilecek yeni araliklarin tasidigi potansiyeller, alanda
yapilan gozlemler ve video kayitlardan elde edilen verilerin ¢oziimlenmesiyle
belirlenen  beden-eylem kategorileri  ornekleri  {izerinden  karsilastirilarak
incelenmistir. Secilen kamusal alanin bir sahil seridi olmas1 bu ¢alisma i¢in hareket-
beden rotalarinin yiirlime eylemi iizerinden gelistirilecek yaklasimla ele alinmasina
olanak saglamasinin yani sira, liretilen mekansal yaklagimin belirlenen yerle ilgili
dogrudan bir hedefi olmadigi ve her kamusal alandan elde edilen verilere gore
yeniden liretilebilen dinamik bir kurguyu i¢inde barindirdigi sdylenebilir.

E. Muybridge’in kronofotografik hareket yaklasimindan gelistirilerek video
kaydinin fragmentasyonuyla yeni iliskiselliklerin arastirildigi birinci deneyin ti¢
adimindan elde edilen bulgular baglaminda hareket deneyiminin fragmanlar
tizerinden gelistirilen tiim deneysel yaklagimlarin mekansal araliklar1 agiga c¢ikarma
ve tasidiklar1 potansiyelleri beden montaji ve sinematografik mekan kurgusu
baglaminda karsilastirarak irdeleme bi¢iminin pargalarin iliskiselligiyle kurgulanan
mekansal olasiliklar1 barindirdigr sdylenebilir. Pargalara karsilik gelen hareket
fragmanlarinin beden tarafindan iiretildigi haliyle icindeki iliskiselligin hareketin
yonii, dogrultusu ve zamansallig1 baglaminda incelenebilmesine olanak saglamasinin
yani sira; bu fragmanlarin kendi baglamlart disina ¢ikarilarak sinematografik mekan
kurgusuyla kentteki hareket deneyimine dair i¢inde barindirdigi olasiliklart agiga
cikarmay1 saglayacak yeni baglantilar1 kurabilmeye olanak sagladigi deneylerde
izlenen adimlar ve elde edilen bulgular baglaminda sdylenebilir. Video kayitlarin
fragmentasyonuyla hareketin en kiiciik birimlerine ulasmayr ve kurulacak
baglantilarla biitiine yeni araliklardan bakabilmeyi saglayan bu deney asamasinin
bilgiye ulasma ve onu iliskilendirme anlaminda (pargalarin iliskiselligiyle) tiretilen
topolojik bir diigiinme ve okuma araligi sagladigi sdylenebilir.

E. J. Marey’in kronofotografik hareket yaklasimindan gelistirilerek g¢oklu
pozlama teknigiyle birinci deney asamasindan gelen yeni iligkiselliklerin mekansal
araliklarinin eszamanlilikla arastirildigi ikinci deneyin ii¢ adimindan elde edilen
bulgular baglaminda hareket deneyim fragmanlarinin diziliminin tasidigi yeni
araliklarin  sinematografik plan diizlemlerinde birer hareket sekansi olarak

incelenmesiyle fragmanlar arasi kurulacak baglantilarin ylizey artikiilasyonlarina
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referans verdigi soylenebilir. Birinci deneyde farkli hareketin yonii, dogrultusu,
zamansallig1 parametreleriyle iligkilendirilen fragmanlarin dizilimindeki farkliliklarin
tasidigi potansiyellerin, bu deney asamasinda tiimiiniin eszamanlilikla (pargalarin
iliskiselligiyle) agiga ¢ikan topolojik bir yaklasima sahip oldugu goriilmiistiir.

Birinci deneyde fragmanlarin hareketin parametrize edilip incelendigi deney
adimlarinda alt alta, yan yana dizilimleriyle tekil ve parcali hareket sekanslari
uiretilebilirken ikinci deneyde fragmanlarin iist iiste bindirilmesiyle siirekli ve
biitlinciil bir yaklagimla mekan araliklarinin incelenebilecegi deneyler sonucunda
gozlemlenmistir. Her iki deney asamasinda da hareketin yoniiniin, dogrultusunun,
zamansalligimin fragmanlarla kurulan yeni iligkiselliklerde ele alinmasiyla hareket
deneyiminin farkli bakis araliklarindan yeniden firetilebildigi gozlemlenmistir. Beden
montaj1 baglaminda alanda gozlemlenip kaydedildigi gibi incelenen “gezinen
seyreden beden” Orneklerinin sahip oldugu tekil mekansalligin, sinematografik
mekan kurgusuyla ele alinan “yiirliyen beden” orneklerinde c¢oklu okumalarla
artirtlabilecegi  sonucuna ulagilmustir.  Olasiliklarin = fragmanlarla  kurulacak
iligkiselliklerle yeni baglantilar ve araliklar iiretebilecegi sonucu iizerinden
sinematografik yaklasimla ele alinan hareket fragmanlarinin, bedenin tekil
deneyiminden daha fazla iliskisellik iiretilebilecegi sdylenebilir.

Yiizeyler arasi baglant1 kodlarin1 gorsellestiren “kinesfer” deneyinde bedenin
kisisel hareket alan1 olarak ele alinan beden 6l¢eginde izlenen yaklagimlarda, bedenin
hareket-deneyim fragmanlari ve onlarin iliskiselligiyle iretilen 10 adet sekans
Orneginin hareket araliklarinin belirlenerek fragman-sekans iliskisinde pargalarin
iligskiselliginin ~ sorgulanmasiyla; sinematografik mekan kurgusunun iginde
barindirdig1 olasiliklarin  kurulacak her yeni iliskide yeniden iiretilebilmesiyle
mekana dair dinamik ve liretken bir yap1 barindirdig1 sdylenebilir.

Bedenin kentin c¢izgisel zamaninda gerceklestirdigi hareket deneyiminin,
bedenin iirettigi bir hareket araliginda beden montajiyla aciga c¢ikardigi mekansal
araliklarin, sinematografik kurguda fragman-sekans iliskisiyle iiretilen mekansal
araliklarla karsilagtirildiginda tasidigr araliklarin = sinirli  oldugu sdylenebilir.
Sinematografik kurgunun deneyimin katmanli yapisini fragmental iliskide artirarak
iretmesinin, bu iliskide aranan yiizey artikiilasyonlarmi da yapilandirdig
goriilmektedir.

Yiizeyler arast baglanti kodlarini gorsellestiren bir beden olgegi olarak

“kinesfer” deneyinde izlenen sinematografik yaklagimin, bedeni ve beden hareketini
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temel alarak; hareket izlerinin agiga c¢ikardigi mekan olasiliklarini incelemesi
yoniiyle tezde hareket-beden deneyimiyle kesfedilmesi hedeflenen yiizey
artiktilasyonlarinin agiga ¢ikarilmasma referans verdigi disiiniilmektedir. Fakat
“kinesfer”in geometrik yiizeylerle tanimli kendi sinirliliklarinda iiretilecek mekan
arayisinin  hareketin dinamik ve akiskan yapisin1 aktarmada yetersiz kaldig
diisiiniilerek  hareket-beden rotasina odaklanilmis ve bedenin hareket eden
uzuvlarinin ¢izdigi rota isaretlenmistir. Rotanin akigskanligi hareket araliklarina
referans vermesine ragmen, iretilecek tlim mekansalliklarin “kinesfer”in kendi
araliginda kaldigi bu deney asamasinda goriilmiistiir. Bu nedenle temsilin 6tesine
gecerek kendi araliklarini iireten bir mekan anlayisindan hareketle, “kinesfer”
deneyinde incelenen 1 ve 2 No’lu sekans Ornegi iizerinden rotada artirilan yiizey
artikiilasyonlariyla bedenin hareket araligindan gelistirilen dinamik bir mekan
anlatis1 kurgulanmistir. Artirilan yiizey artikiilasyonlarinda kesfedilen dinamik
mekan anlatisi, sinematografik mekan kurgusu baglaminda fragmental bir iliskide

incelenerek kent akisini destekleyecek kent mobilyas1 imgelerine doniistiiriilmiistiir

(Tablo 6.1).
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Tablo 6.1: Mekansal araliklarin hareket-beden fragmanlariyla tiretim agamalari ve
sekanslar arasi iliskide yiizey artikiilasyonuyla kesfedilen dinamik mekan anlatisi
olarak kent mobilyas1 imgesi tasarimi

1 VE 2 NO’LU SEKANS ORNEGINDEKI MEKANSAL ARALIKLARIN
HAREKET-BEDEN FRAGMANLARIYLA URETIM ASAMALARI

SEKANSLAR ARASI ILISKIDE YUZEY ARTIKULASYONUYLA KESFEDILEN
DINAMIK MEKAN ANLATISI OLARAK KENT MOBILYASI iMGESI TASARIMI

+

YB-S érnegi “kinesfer”i ile YB-A érnegi “kinesfer”i ile
bedenin hareket arahgim gosteren 3 diizlem bedenin hareket arahgim gosteren 3 diizlem

1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin
hareket-beden “kinesfer”inin
yiizeylerini gosteren
on goriiniis ve perspektif

GORUNUS PLAN
4 oy / ”‘\ Nl jj‘)@w
A N

Il

1 ve 2 No’lu sekans fragmanlarinin “kinesfer” arahklarinda olusan yiizey artikiilasyonlar:

09 a6 <=

1 ve 2 No’lu sekanslarin “kinesfer” araliklarinda olusan yiizey artikiilasyonlariyla
kentte yiiriiyen bedenin mekan anlatisi

1 ve 2 No’lu sekanslarda gozlemlenen kentte yiiriiyen bedenin hareket rotasi
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Tablo 6.1: Devam.

PERSPEKTIF PLAN

1 ve 2 No’lu sekanslarda gozlemlenen
kentte yiirityen bedenin hareket rotasinda iiretilen mekan anlatis1

Artirilan yiizey artikiilasyonlarinda kesfedilen dinamik mekan anlatisi fragmanlar

DINAMIK MEKAN ANLATISI OLARAK
KENT MOBILYASI iMGESI TASARIM ORNEKLERI

Kendi Enerjisini Ureten Yiizeyler
E . Duragan Eylemler -E. o
2% 2% Bisiklet Park
2E Okuma =g Toplu Tasima Durag
B Oturma Eg Sarj Uniteleri
£ Dinlenme £s Aydinlatma
3= Seyir 3= Oturma Birimi
£ Hareket-Eylemler g
2 E Spor-Oyun Aktiviteleri ;; E i BT "
& ullanim Birimle;
B Gl
£ 'é Paten E E Performatif yiizeyler
2 Kakay i3
3 < Tirmanma E =
Dlll‘lgl: Eylemler Dijital Yiizeyler
£ g
i E Hareket-Eylemler i E Reldain
='E =E Bilgi
g E Oturma E E Sergi
cE B S2 0 Avimam
* Ziplama Z g;';lf:'m“
Lirmania Sarj iiniteleri
Duragan Eylemler
+
\ E £ Hareket-Eylemler
-
= g Oturma
E £ Dinlenme
=2 Seyir
i Etkilesim
Gosteri
Performans
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Bedenin kendi hareket araligindan gelistirilen mekan kullanim 6nerisi olarak
kent mobilyast imgelerinin; Vitruvian Dénem’den itibaren standardize edilen ideal
beden Olgiilerine dayali mekan anlayisinin 6tesine gecerek kendi Olgiileri, hareket
aralig1 ve kullanim bigimlerine bagli olarak iiretilmesinin, beden etkilesimli oldugu
kadar bedenin yer aldigi g¢evreyle etkilesimini de desteklemesiyle ekolojik ve
stirdiiriilebilir bir nitelik tagidigi da diistiniilmektedir. Bedenin ihtiya¢ duydugu
eyleme karsilik gelen mekanin, bedenin hareket rotasinda aranan yiizey
artikiilasyonlariyla tasarlanmasinin mekana yeniden {retilebilir ve doniistiiriilebilir
bir nitelik kazandiracagi disiiniilmektedir. Cevreye duyarli ve onunla etkilesen
mekan kurgusunun ekolojik ve siirdiiriilebilir yapisinin; giindelik hayatta agiga ¢ikan
ihtiyaglara karsilik gelen ve kente dahil olarak onu yapilandiran esnek ve dinamik bir
mekan kurgusunu {ireten bir mimari tasarim stratejisiyle elde edilebilecegi
sOylenebilir. Bu baglamda temsil Otesi teoride giindelik hayatla iligkilenen etik,
cevreyle kurulan etkilesimde gozlemlenen eylemlerin sorgulanarak, ¢evreye karsi
duyarli, esnek ve eyleme acik bir tutumla giindelik hayati yeniden kurgulamaya
odaklanan yeni elestirel yaklagima karsilik gelmektedir. Alanda g6zlemlenen beden-
eylem kategorilerinin irdelenmesi icin hareket yaklagimlarindan gelistirilen deney
asamalarinda temsili asan mekan kurgusu baglaminda giindelik hayata kars1 duyarli,
hareket araliklarindan gelistirilen duragan eylem ve hareket-eylem alternatifleri
baglaminda kullanim olasiliklarinin ve esnekligin artirilmasiyla temsil 6tesi etikle de
ilisgki kurdugu sdylenebilir. Sinematografik mekan kurgusu baglaminda kentin
cizgisel akisinda gozlemlenerek kaydedilen hareket deneyim orneklerinin
fragmanlarina ayrilarak aralarinda kurulacak yeni iliskiselliklerde deneyimin
mekansal araliklarin1 yeniden iiretildigi bu calisma kapsaminda, yeni eylemlerin
yiizey artikiilasyonlariyla agiga ¢ikan dinamik mekan anlatisinda iiretilen kent
mobilyas1 imgeleri lizerinde sorgulanarak olasiliklarin artirilmasinin, hareketi tireten
bedenin ¢evreyle kurdugu iligskinin fragmanlar arasinda kurulacak yeni baglantilari
yapilandirmasinin temsil Otesi teoride elestirel bir tutumla ele alinan etik ile
iliskilendigi  gorilmektedir. Kentte hareket halindeki bedenin gozlemlenen
eylemlerinin i¢inde barindig1 hareket araliklarinin sinematografik bir kurguda
fragmental iliskisellikte incelenerek yeniden iiretilmesiyle kente ait ve kenti
gelistirecek ¢esitli mekansal araliklarin {retilebilecegi, bu calisma kapsaminda
gelistirilen yaklagimlar baglaminda agiga ¢ikarilmaya calisilmistir. Bedenin hareket

araligindan tiiretilen mekan anlayisinin, bedenin i¢inde devinim halinde oldugu

157



kentte ihtiya¢ duydugu mekansal kullanimlara karsilik gelen araliklarin tiretilmesine
olanak saglayacagi diislinlilmektedir. Sinematografik mekan kurgusunun mimari
tasarima sundugu yeni ve farkli okuma araliklarinin, gelistirilen teorik g¢erceve
baglaminda ve liretilen deney asamalar1 sonucunda gelistirilen kent mobilyas1 imgesi
tizerinden ¢Ozlimlenmesinin gelecek c¢alismalar i¢in sinema-mimarlik arakesitinde
aranacak yeni iligkiselliklere bir diiginme ve okuma pratigi kazandirmasi

hedeflenmektedir.
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