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OZET

Mimarlik disiplini 6zellikle 20. yiizyilda yeni tasarlama ve temsil yontemleri
gelistirirken edebi anlatilardan sik¢a beslenmistir. Edebi anlatilardaki betimlemelerin
zenginligi algimizin farkli katmanlarini tetikler ve mekan iiretim taktiklerimizi
zenginlestirebilir. Bu diislince dogrultusunda bu ¢alismada Umberto Eco’nun 1980
yilinda yayimlanan roman: Giiliin Adi mimari agidan incelenerek edebi anlatidan
mekansal anlatiya gecis siireci arastirilmistir. Edebi anlatinin igeriginde anlatidaki
zaman-mekana dair betimlemelerden, Bahtin’in kronotop kavramindan yola
cikilarak, zaman-mekanla ilgili gostergelerin ardindaki iliski dinamikleri incelenip
tasarim ortaminda kullanilan parametreleri zenginlestirmek ve daha duyarli bir
mimarhik olasiligi gelistirmek hedeflenmektedir. Giilin Adi barindirdig: tarihsel
referanslar, metinlerarasilik, gostergebilim alanlarinda potansiyellerin fazlaligi ve
edebi metnin sinema filminin de bulunmas1 sebebiyle se¢ilmistir. Romandaki zaman
mekan fenomenlerinin birer gdstergesi olan kronotop katmanlar1 arasindaki iliski
gOrliniir kilinarak yeni bir mimari tasarmm stratejisi gelistirilmistir. Calisma
sonucunda edebi anlatinin mekanla ilgili betimlemeler kadar zamana dair de bilgi
icerdigi anlasilmig ve bu bilgiyi mekan tasariminda kullanilan bir parametreye
doniistiirerek kurgusal metnin bilgisi yeni bir iiretim yontemine evrilmistir. Calisma
“Gililiin Ad1” romanimin metinsel performansin1t mekansal performansa doniistiirme

cabasidir.

Anahtar Kelimeler: Mimari Tasarim, Tasarim Stratejisi, Kronotop, Zaman-

mekan, Umberto Eco.



SUMMARY

The discipline of architecture often benefited from literary narratives while
developing new designing and representation methods in the 20th century. The
richness of the descriptions in literary narratives triggers the different strata of our
perception and may enrich our space production strategies. In line with this opinion,
Umberto Eco’s novel The Name of the Rose published in 1980 was examined
architecturally and the transition process from literary narrative to spatial narrative
was investigated in the present study. The concepts representation, narrative, sign,
time, and space constitute the conceptual framework of the research. The aim is to
examine the relationship dynamics behind the signs regarding time-space based on
Bakhtin’s concept of chronotope, to enrich the parameters used in the design
environment, and to develop a more responsive possibility of architecture. The Name
of the Rose was chosen due to the historical references it comprises, the abundance of
its potentials in the fields of intertextuality and semiotics, and the fact that the literary
text was also adapted to a motion picture. A new architectural design strategy was
developed by bringing out the relationship between the chronotope layers being the
signs of time-space phenomena. In conclusion, it was understood that the literary
narrative does not only include descriptions regarding space but also knowledge
regarding time and the knowledge of fictional text was evolved into a new method of
production by the transformation of this knowledge into a parameter used in spatial
design. The study aimed to transform the textual performance of the novel “The

Name of the Rose” into a spatial performance.

Keywords: Architectural Design, Design Strategies, Chronotope, Space-Time,

Umberto Eco.
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1. GIRIS
1.1. Problem

Son yillarda mimari tasarim disiplini sonu¢ {iriin yerine siire¢ odakli
arastirmalara odaklanmaktadir. Bu yaklasimin sebeplerinden biri mekanin olusum
stirecinde i¢ ve dis dinamiklere, bilgi akiglarina gore siirekli bir doniisiim igerisinde
olmasidir. Boyle bir degisimin 6n plana ¢ikmasinda Newton’un sabit ve degismez
zaman- uzay diisiincesi yerine Leibniz’in goriisiiniin Deleuzyen bir bakigla okunmasi
etkili olmaktadir [Y1ildirim, 2017]. Bu baglamda formun sabit ve idealize edilmis bir
son imaja sahip olmasi sorgulanmaktadir. Tasarim siirecinde bilgi edinme, bilgiyi
isleme, fenomenler arasi iliskiler kurup bu iliskileri yonetmek, disiplinler arasi
etkilesimleri sorgulamak, enformasyon akislarmin kontrolii ve yonlendirilmesi siireci
onemli kilar. Siirecin 6n plana ¢ikmasi temsil ve temsil bi¢imlerinin otelenip,
temsilin otesindeki fenomenlere odaklanmamizi ve fenomenler arasindaki iliskileri
anlamaya dayali bir diisiince yaklasimini beraberinde getirir. Cagimizda iliski
bi¢imlerini, iligkilerin ardindaki dinamikleri sorgulamak 6nem kazanmaktadir. Yapi-
doga, yapi-insan, yapi-yap1 ve yapiin igsel slirecleri arasindaki dengeleri anlamak
ve bu bilgileri yonetmek mekan tasariminda yeni yaklasimlar1 beraberinde getirir.
Yapi-¢evre-insan iligkisinin karmasik yapisini anlamlandirma ve degerlendirmede
farkli temsil bicimleri ile ifade edilen gostergelere ve gdostergelerin isaret ettigi
fenomenlere odaklanmamizi gerekli kilar. Fenomenoloji insana, mekana, yasantiya
dair betimlemeleri inceleyerek onlarin 6ziinii anlamay1 ve genele dair ortak sonuglar
¢ikarmay1 amaglar. Mekana ickin olan zaman bilgisi bu fenomenlerden birisidir. Bu
calismada zamana ait bilginin mimari tasarimda nasil bir varolusa sahip oldugu
sorgulanmakta ve farkli disiplinlerin bilgi temsillerinden, iliskisel Oriintiilerinden

mimari tasarima iligskin bir kesif siireci arastirilmaktadir.
1.2. Amacg ve Kapsam

Calismada Umberto Eco’nun 1980 yilinda yayimlanan romani “Giiliin Ad1”

edebiyat, mimarlik ve felsefe arakesitinde incelenerek edebi anlatidan mekansal
1



anlatiya gegis siireci zaman-mekana yonelik betimlemelerden yola ¢ikarak
arastiritlmaktadir. Arastirmada temsil ve mekan, anlati, gosterge ve mekan, zaman ve
mekan kavramlar1 g¢ergevesinde konuya yaklasilmaktadir. Edebi eserin zaman-
mekansal betimlemeleri tezin ana omurgasini kurarken, bu iligkinin dogurdugu
kavramsalliklar omurgay1 destekleyici unsurlari olusturmustur. Edebi anlatiy1
olusturan betimlemeler ve kronotop kavrami zaman—mekana iliskin fenomenlerin
algilanmasma imkan saglar. Caligmada tasarim ortaminda kullanilan parametreleri
zenginlestirmek, parametreler arasindaki iligkileri anlamaya ¢alismak ve metindeki
bilgiden hareketle daha duyarli bir mimarlik olasiligi, yeni bir tasarim stratejisi
gelistirmek amaglanmaktadir.

Tezde Umberto Eco’nun kaleme aldigi “Giiliin Adi1” romanindaki kronotoplar
cercevesinde bir calisma yiiriitiilmiistiir, fakat sadece mekana iliskin kronotoplardan

yararlanilmistir.

1.3. Yontem

Calismada temsil ve mekan, anlati ve mekan, zaman ve mekan kavramlar1
baglaminda edebi anlatidan mekansal bir anlati olusturulmaya c¢alisilir. Bahtin’in
edebiyat kuramma gore kronotop kavramindan yola ¢ikilarak EcO romanindaki
kronotoplar belirlenip, zaman-mekan iligkisini tasarlama yOntemine doniistiirmek
amaclanir. Calismanin yonteminde edebi temsil {riinii fenomenolojik nitel bir

yaklasimla incelenerek asagidaki adimlar takip edilir.

e (Calismanin kavramsal gercevesini temsil ve mekan, anlati, gosterge ve
mekan, zaman ve mekan baglaminda olugturmak.

e (Calisma alani olan “Giiliin Ad1r” eserindeki kronotoplar1 tespit etmek.

e Kronotop betimlemelerindeki zaman fenomenini yorumlamak.

e Bir gosterge olarak kronotopun isaret ettigi zaman-mekansal anlami ve
mimari karsiliklarini diistinmek.

e Anlatinn kronotopolojik olusumunu geometriyle iligkilendirmek.

Romandaki kronotoplar tespit edilip bir topolojiye donistiiriilicken her bir

kronotop kavramma igkin olan bilgiyi kodlayarak yeni bir sistem iiretmek ve bu

2



sistemin olasiliklarin1 kesfetmek, edebi kurguda verili bilginin ardindaki bilgiyi
edebiyat-mimarlik-felsefe disiplinleri baglaminda irdeleyerek mimari diizlemde

goriiniir kilmak hedeflenir.

anlat

GULUN: ADI  "rreeeeeeanl EDEBI TEMSIL

deneyinie iliskin
betimlemeler
FENOMENOLOJI

zaman-mekan fenomeni -

KRON;OTOP * TEMSIL OTESI

gosterge olarak
KRONOTOP

gosterilen ne ? )
isaret ettigi kavram ne ?.

zaman- mekana ait _. MIMARI PERFORMANS
kavramsalligin -
olusturdugu
topoloji

Sekil 1.1: Tezin agsamalar1 diyagramu.

Edebi bir temsilden temsil 6tesi kavramlar araciligiyla mimari bir performansa
ulagim basamaklar1 Sekil 1.1°deki iliski ¢ercevesinde gelismistir. Calismada edebi
temsil {iriinii fenomenolojik yaklasimla incelenerek betimlemeler araciligi ile zaman-
mekana dair kronotoplar belirlenir, kronotoplar bir gdsterge olarak diisiiniilerek,
kavramsal gosterilenlerine ulagsma amaci giidiiliir. Her bir kronotopun isaret ettigi
zaman-mekansal anlam yeni bir mekan stratejisinin basamaklarini olusturmada

kullanilir.



2. TEMSIL-ANLATI-ZAMAN-MEKAN TEORISI

2.1. Temsil ve Mekan

Gliniimiizde teknolojinin etkin kullanimi temsil araglarin1 ¢ogaltmakta,
disiplinler arasi1 kavramlarmm bir araya getirilmesi ¢oklu durumlar ortaya
koyabilmemize ortam saglamaktadir. Mimarlik pratigi diisiinsel kurgusunu ve
varolus bi¢imini temsillerle ifade etmektedir. Mimari {iretim i¢inde ge¢misten

gliniimiize birgok farkl temsil bi¢cimleri gelismistir. Felsefe terimleri sozliigilinde;

Temsil (ing:representation); “1. Genel olarak, bir nesnenin (soz gelimi bir kavram,
kisi ya da zamanin) yerine bir baskasini koyma, gecirme veya ikame etme. 2. Bir
seyin, bir olgunun ya da nesnenin, dissal bir ger¢ekligin baska bir diizlemde, dil ya
da diisiincede, aynen hicbir anlam veya icerik kaybt olmadan yansitiimast,
betimlenmesi. 3. Biraz daha o6zel olarak da, gostergelerin anlamlarimin yerine
gecirilmesi. 4. Siyasette, bir kurumun, bir toplulugun, sosyal bir grup ya da sinifin
sozciilligtinii yapma, onlar adina, ¢ikarlarint koruma amaciyla hareket etme” olarak
tanimlanmaktadwr [Cevizci, 2000].

Temsil teorisi, modern diisiincenin nesne-6zne, gosterge-gosterilen, temsil
eden-temsil edilen gibi ikilikleriyle var olur. Ozne olarak insanin 6n plana ¢iktig1 19.
yiizyildan sonra temsilin, nesnelligi ve evrenselligi bozulmustur, post modernistler
bu diisiinceden hareketle temsilin sahte, yaniltict ve siradan oldugunu ifade ederler
[Cevizci, 2000]. Mimari temsil, bir kisi ve gruba ait diisiincelerin somutlagsmasini
saglayan araclar butliniidiir. Mekan kolayca temsillere indirgenen bir kavram olarak
degerlendirilmektedir, fakat 20.yiizyilda temsilin anlami tartisilmaya baglanmis,
dijitallesme ve teknolojik gelismelerle birlikte mimari temsilde c¢esitli kirilmalar
olmustur. Ancak bu kirilmalar temsile ait sorunsali kirmaya yetmemistir [Asar and
Dursun Cebi, 2018].

Mekanin kolayca temsillere indirgenmesini ve temsil politikalarina bir elestiri
olarak Nigel Thrift [2007]’in ¢alismalariyla temsil Otesi teoriler tartisilmaya
baslanmustir. Temsil Otesi teori, cografi bilginin kavranmasi, pratigi ve lretimine
alternatif bir yaklasim olarak Ingiltere’de 1990'larm ortalarindan sonlarina kadar
ortaya cikan cesitli caligmalara atifta bulunur. Baslangicta Thrift tarafindan 6ne
stiriilen temsili olmayan teori, cografi analizleri temsillere, bir temsilcilik bigimine,
diinyadaki kimliklere ve onlarm olumsuzlama yoluyla ortaya ¢ikan Kartezyen

4



mantigin  dualitesinin  Gtesine gegmeye ¢abalar [Simpson, 2016]. Husserl,
Wittgenstein, Heidegger, Merleau-Pointy, Deleuze, Faucoult gibi isimler bu teorinin
onde gelen isimleri olarak ortaya cikarlar. Temsil Otesi teoriler, aktor ag teorisi,
biyolojik felsefe, neo metaryalizm, siire¢ felsefesi, spekiilatif gercekgilik, sosyal
ekoloji, performans teorisi, post yapisalci feminizm, elestirel teori, post fenomonoloji
gibi teorilerin bir araya getirilerek bir oriintii kurma yaklagimidir. Bundan hareketle,
temsil Otesi teori ‘temsilin  Gtesini gormeye calisma bigimi’ seklinde de
soylenebilir [Uysal and Giingér, 2016].

Temsil Gtesi teoriler insan ve insan olmayan bedenlerin etkilesim bigimlerini
bu etkilesimlerin mekanlar1 ve sosyal yasantiyr iliretme ve doniistiirme yollarmi
gelistirmeyi hedefler. Bu yaklasim yiirlimek, alig veris yapmak, bisiklete binmek,
dans etmek gibi giindelik hayatin pratiklerine kars1 post-fenomenolojik bir duyarlilik
gelistirmek ile ilgilidir. Post fenomenoloji terimi ilk olarak bilim ve teknoloji
filozofu Don Idhe [2003] nin ¢alismasiyla 6ne ¢ikmustir. Idhe igin post fenomenoloji,
klasik fenomenolojik diisiincenin 6zne merkezli dogasindan ve Husserl’in agskin 6zne
ve benlik anlayigsindan kagma girisimidir. Hiimanist fenomenologlar homojen yer
deneyimleri ve anonim alanlar {irettigi diisiincesiyle teknolojinin yabancilastirici
dogasindan sik sik sikayet ederler ve yerle daha 6zgiin iliski kurma cagrisinda
bulunurlar. Post fenomenoloji ise teknolojik miidahalelere yapistirilan, teknolojiyle
iiretilen mekanlarin sahte ve noksan deneyim, duygulanim sundugu iddiasima iliskin
On yargilara mesafeli durur ve yargilamak yerine anlamaya c¢alisir. Post
fenomenoloji, fenomenolojinin temel kavrayisini terketmek yerine fenomenolojinin
analitik ve kavramsal smirlarini yeniden yapilandirmak ve genisletmekle ilgilidir
[Ash and Simpson, 2016]. Ornegin yaya yollari, yesil alanlar olarak bdlgelere
ayirdigimiz yerler hakkinda karsilikli iligkilerin daha derin bir sekilde anlasilmasi ve
kolektif etkilerin dinamik ortaya ¢ikisi, mekan deneyimlerini nasil yorumladigimiz
hakkinda karmasik diisiinme yollarin1 kesfetmek temsil 6tesi yaklagimm amacidir
[Buser, 2014]. Bu yaklasim i¢inde bulundugumuz diinyayr anlamamiza yardimci
olur. Bir eyleme ya da pratige egilmek, temsili diisiincenin donmus haline dinamik
bir yaklasim kazandirir.

Uysal ve Glingor’iin aktarimiyla bu teori Lorimer’in ifadesiyle;



“Temsil otesi teori, apagik bir sekilde ¢oklu duyumsal, insami asan (more-than-
human), metni asan (more-than-text) diinyalarimizi anlamaya ¢abalayan farkl
calismalar igin bir semsiye kavramdur”.

Performans teorisi temsili olmayan teoride metodolojik bir araca doniisiir.
Bunun sebebi gozlemci ve gozlem konusu hakkindaki referans noktalarini ortadan
kaldirmasidir. Aragtirma siireci bir biitiin olarak performanstir ve arastirmact da
performansin bir pargasi olur. Dirksmeier’e gore "performans", "temsiller" yaratmaz,
gercekte pratikler yaratir. Temsili olmayan teorinin metodolojik temeli {lizerinde
performans, kendisini modernitede sosyal yasamin karmasikligi ile uyumlu niteliksel
bir metoda doniistirir [Dirksmeier and Helbrecht, 2008]. Temsili olmayan teori
mekan1 bir bosluk yerine performatif anlarin toplamiyla siirekli olus halindeki bir
canlilik olarak goriir. Olaylarm sonucu ve dogrudan bir temsile indirgenmesinden

ziyade temsili olusturan siirece odaklanmaktadir.

2.2. Anlati, Gosterge ve Mekan

Giintimiizde her disiplin gibi mimarlik da disiplinler aras1 hatta disiplinler iistii
calismalara ihtiyag duyar. Anlatilartyla mimarhk alaninin beslendigi zengin
kaynaklardan biri edebiyat olmustur. Anlatiyr deneyimlerimizin farkli ortamlarda
temsil edilme bigimleri olarak diisiinebiliriz. Deneyimlerimizin anlatilar araciligiyla
farkli ortamlarda viicut bulmalar1 bize sosyal ve felsefi ¢alismalarda yeni yaklasim
kapilar1 aralamaktadir. Johnstone, bilim insanlarmin anlatiyla daha ¢ok
ilgilendiklerinden dolay1 anlatinin disiplinler arasi bir hal aldigin1 sdylemektedir ve
anlatinin arastirma yontemleri agisindan Onemini soyle aciklamaktadir: Yasam
Oykiilerinin analizine dayanan kalitatif sosyal bilim arastirmalar1 egitim, sosyoloji ve
psikoloji alanlarinda arastirma paradigmalarinin metodolojik hegemonyasina meydan
okumaktadir ve antropologlar, anlatiy1 diger inan¢ ve deneyim diinyalarmi temsil
etmenin bir yolu olarak ele almislardir. Tiim konusmalar ve tiim eylemler gibi, anlat1
da sosyal ve epistemolojik olarak yapicidir, anlatma yoluyla kendimizi ve ampirik
diinyalarimiz1 yaratiriz. Anlatiy1, “olaylar1” insa etmenin ve onlara anlam vermenin
bir yolu olarak goriiriiz, clinkii deneyim akisinin parcalarini segeriz ve onlari

etiketleyerek onlara sinirlar ve 6nem veririz [Johnstone, 2001]. Bu baglamda edebi
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anlatilar, mekanin anlatisin1 olustururken deneyim parametrelerini arttirmasi ve
olasiliklar1 ¢ogaltmas1 bakimidan faydalanilmasi gereken araglardir.

Mimarlik disiplini 6zellikle 20.ytizyilda yeni tasarlama yontemleri gelistirirken
edebiyattan sik¢a beslenmistir. Dil bilime ait kavramlarla analoji kurarak metin
mimarlik arakesitinde ¢alisan Eisenman’in Romeo ve Juliet projesi matematiksel
figlirler disinda bir edebi veya bilimsel metni kullanan ilk projedir. Eisenman,
Romeo ve Juliet anlatisinin farkli versiyonlarimi farkli dlgeklerde diyagramlastirip
(Sekil 2.1), [Web 1, 2020], st iiste bindirerek yeni bir anlat1 olusturur ve 1986
Venedik Bienali i¢in bir proje hazirlar. Romeo ve Juliet anlatisinin {i¢ farkh
versiyonu vardir ve her anlatida hikaye farklidir. Anlatinin her versiyonu farkli
Olceklerde diyagramatik olarak bi¢cimlendirilerek Verona haritasinda farkh
konumlara yerlestirilir. Diyagramlarin {ist {iste bindirilmesi ile ortaya c¢ikan
stiperpoze durum yeni anlatilar olusturur [Eisenman, 1999]. Anlati iizerine ¢aligmak,
anlatiin yapisi1 ve islevlerine dair anlayisimizdaki ayrmtilart gelistirmek, yeni

sorular sormak mekan tasariminda kullanilabilecek araglardan birisidir.

Sekil 2.1: Romeo ve Juliet projesi,1986.

Tschumi, soyutlama ve anlati, s6zel ve gorsel arasinda kurulan diyalektigin
yeni kesifler yaratacagini sdyler ve “’Yazarlar dykiilerin yapismi kelime dagarcigmi

ve dilbilgisini manipiile edebiliyorlarsa, mimarlar ayn1 seyi yapamazlar mi, programi
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benzer sekilde objektif, nesnel veya yaratict bir sekilde diizenleyemezler mi?”’
sorusunu sorar [Jamieson and Roberts-Hughes, 2015]. Tschumi, Edgar Allan Poe’
nun “’Masque of Red Death’’ adli dykiisii iizerinde calisarak anlati sekanslar1 ile
mekansal sekanslar arasinda paralellikler kurmay1 onerir. Dil ile mimarligin grift
iliskinin iglevselci kavramlarin 6tesinde olaylarla mekanlar arasindaki bagintilarin
analizinde kullanilabilecek bir ¢erceve sagladiklarini diisiiniir. James Joyse‘a ait
Finnegans Wake (Sekil 2.2), [Web 2, 2020] metnini kullanarak, noktali karelej
kullanimi, metinlerin {ist iiste bindirilmesi ile farkli sistemlerin karsit ve ¢oklukla

catigan mantigini kullanmak gibi araclar kesfeder [Tschumi, 2018].
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Sekil 2.2: Joyce's Garden calismas1,1976.

Anlat1 ve isaret ettigi dil sistemi ile ilgili ¢alismalar gostergebilim alanindaki
arastirmalara konu olmustur. 1900’li yillarda Isvicreli dilbilimci Saussure dilin
gostergelerden olustugunu ve bu gostergelerin belirli yapilar cergevesinde bir araya
getirilebilecegini, gostergeler ve bunlarin bir araya getirilme kosullarinin dil
sistemini olusturdugunu soyliiyordu. Sozciikler dil sisteminin gostergesidir (Sekil
2.3). Bir sozctigiin kulagimiza ¢arpan somut bir sdylenisi, bir de zihnimizde canlanan
soyut bir kavramsalligi vardir. Eco bir gostergenin verilmis belirli bir kiiltiir
baglaminda sifrelenmis bir gdsterilene gdnderme yapmasi o gostergenin gosterge
olarak yorumlanmasina yetecegini ifade eder. Pierce gosterenin bir kavram ya da
somut bir varligi temsil edebildigini aradaki bagmtinin ¢dziimlenebilmesi i¢in

gosterenin bir yoruma tabi tutulmasi gerektigini soyler [Eco, 2019]. Gostergenin



yorumlanmast siirekli olarak bagka gdsterenlerle iliski kurulmasina ve sonsuza dogru

giden bir anlam zincirine ve smirsiz yorumlamaya olanak tanir.

DiL SISTEM

Gosterge

Sozclkler

Séylenis liski Kavram
Ses . Zihin
somut

sifre Soyut

Sekil 2.3: Gosterge, gosteren, gosterilen iligkisi.

Mimarliga bir gostergeler dizgesi olarak bakabiliriz. Gostergebilimsel
yaklasima gore mimari gosterge bir gosterilenin varligimi gerektirir. Bu gdsterenin
gosterileni ise, gosterenin ayni zamanda pratikte mimkiin kildigi islevdir [Eco,
2019]. Mimari gosterenler algilanabilir, betimlenebilir. Gosterilenler ise gosterenleri
okumak ve ¢ozmek i¢in kullanacagimiz sifreye gore degisebilir. Bu gosterenler belli
sifrelere gore yorumlandiklarinda islevleri kesin ve belirli diiz anlamlarla
doldurulabilir. Ayni zamanda yan anlamlama ile de belli bir gdsterene yakistirilabilir.
Toplumsal iligkiler sisteminde anlam olaylarm akis1 ve doniisiimii ile paralel olarak
stirekli degisendir, mimari gostergelerin anlamlar1 statikse gosterge hizla anlam
kaybeder ve islev kaybina ugrar. Bu ylizden Eco’ya gore mimar, degisebilir birinci
islevler ve acik uglu ikinci islevler tiretmelidir [Eco, 2019]. Eco burada birincil
islevler ile bu nesne ile pratikte gergeklestirilebilecek tiim islevleri kasteder, 6rnegin
merdiven ile yukar1 ¢ikma, tirmanma islevleri vb. Ikincil islevlerle ise bir kiiltiiriin,
bir nesnenin birincil islevinden yola ¢ikarak o nesnenin bigimi ile iliskilendirdigi tiim
simgesel, duygusal, ikonografik, tarihsel yan anlamlar1 ima eder, ornegin Aztek

piramitlerindeki merdivenlerin astronomiye ydnelik dini simgeler olarak
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yorumlanmasi gibi. Edebi gostergelerin anlami statik degildir, edebiyatta ayni
anlatinin ¢ok baska algilanmalar1 ve yorumlarin ¢oklugu mevcuttur, okur adedince
yorum ve duyumsama lretilir, gosterilen dinamiktir ve okuyucuya gore degisebilir,
edebi yapitlar1 yorumlamadaki 6zgiirliik, betimlemelerin zenginligi algimizin farklh

katmanlarini tetikler ve mekan tiretim taktiklerimizi zenginlestirebilir.

2.3. Zaman ve Mekan

Uzay-zaman iligkisi, zaman ve mekanin fenomenolojisi, felsefe, fizik,
matematik, psikoloji, sosyoloji gibi alanlarda tartismalar1 giiniimiizde hala devam
eden farkli disiplinlerle ¢esitli iliskilerin kuruldugu c¢aligma alanlaridir. Zaman
hakkinda cesitli diisiiniirler ve arastirmacilar farkli goriislerini tarih boyu dile
getirmigler ve “Zaman nedir?”, “Fiziksel bir ger¢eklik midir?”, “Yoksa bir illiizyon
mudur?”, “Objektif midir? Subjektif mi?”, “Zaman 6lgiilebilir mi?” vb. sorulara
cevaplar aramislardir. Bu ¢alismada zamanin mimarlik disiplininde nasil ele
alinabilecegi tizerine odaklanilir. “Zaman bilgisi kodlanabilir mi?”, “Zaman mimari
tasarimda stratejik bir ara¢ olarak nasil kullanilabilir?”, “Zaman ve mekan bagimli
bir iliskiyle anlamliysa deneyimi betimleyen zaman modeli bize mekanin modelini
verir mi?” vb. sorulara yanit aranir.

Bedia Akarsu’nun felsefe terimleri sozliigiinde [Akarsu, 2016];

“Zaman (alm.Zeit) (fr.temps) (ing.time) (lat.tempus) (yun.khronos): Felsefe kavrami
olarak: olug,gelip gecis, degisme ve siireklilik bicimi; doniisii olmayan bir
dogrultuda birbiri ardindan gitme. // zaman, siiriip giden dogru bir ¢izgi olarak
diistiniilebilir; geriye dogru sonsuza degin uzanir(ge¢mis), ayni zamanda ileriye
dogru (gelecege) akip gider.”

Ahmet Cevizci'nin felsefe sozliigiinde [Cevizci, 2000] ise;

“Zaman : 1. Olg¢iilebilir nicelik olarak diisiiniilen siire. 2. Simdinin gecmis olmasina
yol agan (ve genellikle siire oldugu diisiiniilen) kesintisiz degisme, hareket; gecmis,
simdi veya gelecek gibi zaman dilimlerinin kendisinin par¢alart oldugu siirekli
biitiin. Par¢alar: once sonra, baslangi¢c ve son gibi iliski bildiren terimlerle ifade
edilen ve degismeden ayrilmaz olan biitiin. 3. Olaylarin birbirlerini izledikleri sonsuz
bir ortam olarak diisiiniilen soyut kavram. 4. Fiil ya da eyleme bagli olarak dogal
stirenin ¢egitli dilbilimsel boliimlerini gosteren kategori” olarak tanimlanir.
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Zaman O6znel ve nesnel zaman olarak iki farkli kategoride ele alinir. Nesnel
zaman, kendi hareketiyle degil, ondan bagimsiz nesnelerin devinimi ile hesaplanan
zaman olarak bilinir. Nesnel zamanin O6nde gelen temsilcisi Aristotales’dir.
Aristotales zaman algisin1 iki an arasmnda meydana gelen hareket olarak
nitelendirmistir. Onun anlayisina gore hareket varsa zaman vardir. Nesnel zamana
kars1 getirilen en biiylik itiraz Augustinus’un 0znel zaman anlayisidir, ona gore
hareket olmasa da zaman vardir. Augustinus fiziksel zamanin gergek olmadigini,
gercek olanin olaylarin bizde brraktig1 izlenim olan 6znel zaman oldugunu savunur
[Oktav and Taslaman, 2017]. Oznel zaman, kisinin bilinci ile bagintilidir, yasantiyla
iligkilidir, niceliksel olarak olciilemez, deneyime gore uzun ya da kisa olarak ifade
edilebilir.

Diger bir zaman disiincesi goreli zaman ve mutlak zaman diisiincesidir.
Modern fizikteki goreli zaman anlayis1 karsisinda klasik fizikteki mutlak zaman
anlayist yer alir. Newton’a gore ger¢cek zaman evrende var olan herhangi bir somut
nesneden bagimsizdir. Zaman, evrenin i¢indekilerden, mekandan ve algilayanlardan
bagimsizdir ve mutlak olarak akar [Newton, 1998]. Matematik ve fizigin sabit
yasalarinda kullanilan zaman, mutlak zamandir. Leibniz Newton’un bu goriisiine
kars1 ¢ikar ve cisimlerden iliskisiz  mutlak bir uzay zamanin var olamayacagini
uzayin cisimlerin bir arada var olma iliskisi, zaman1 da cisimlerin ard arda varolma
iligkisi olarak tanimlayarak iliskisel bir zaman anlayigini savunur [Kii¢iikparmak,
2019]. Anm bilgisini iliskisel biitlinliik iginde anlamaya c¢alismak ve ‘an’a iliskin
kesfetme cabasi icerisinde olmak tasarim silirecinde bizi daha duyarh iligkiler
kurmaya yaklastirabilir. Einstein da zamanin mutlak oldugu fikrine karsi ¢ikmus ve
bunu izafiyet (gorelilik) teorisiyle 1905 yilinda agiklamistir. Einstein zamanin
bulunulan mekana ve gozlemciye bagli olarak degistigini savunur. Gézlemciye gore

farkl referans noktalarindan uzay ve zaman algisinin degistigini ileri siirer.

“Her referans cisminin (koordinat sisteminin) kendine ozgii zamani vardir. Zamanin
ait oldugu referans cismi bize bildirilmedigi takdirde, bir olayin zamani ifadesinin
hi¢chir anlami yoktur” [Einstein, 2002].

Bedia Akarsu’nun felsefe terimleri sozliigiinde Gorelilik kuramina
(alm.relativitatsheorie) (fr.theori ede la relativite) (ing.theory of relativity) (es.t.

izafiyet nazariyesi) gore uzay zaman biiyiikliikleri gozlemcinin durus noktasina ve
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devinim durumuna baglidir; 6rnegin bir uzakligin 6l¢iilmesinde, bu uzakliga oranla
devinimsiz duran bir gozlemci ile, devinim durumunda olan bir gdzlemcinin
varacaklar: sonug ayr1 olacaktir. Oyleyse dlgmelerde gozlemci ile durus noktasmi
hep g6z oniinde bulundurmak zorundayiz. Einstein mutlak dogrudan gorecelige
giden noktada post yapisal bir tutum sergiler. Artik hi¢bir olgu mutlak degildir. Bu
noktada Derrida’nin Différance kavrami devreye girer. Anlam mutlak degildir ve
gbzlemcinin hareket, deneyim ve algisi ¢ergevesinde siirekli ¢cogalir. Ortaya ¢ikan
anlamlarin ¢oklugundan otiirii anlam siirekli Gtelenir, Otelenen anlam tekrar
yorumlanir, farklilagir ve sonsuz anlam {iiretimine olanak saglar. Metnin anlaminin
okuyucu tarafindan belirlendigini 6ne siiren post yapisalc1 goriise gore okuyucu
adedince yorum olasilig1 vardir. Dolayisi ile metnin bir¢gok okuru ve birgok anlami
bulunur.

Einstein fizigi, hiz ve kiitle cekiminin artmasiyla zamanin yavasladigini ortaya
koymustur. izafiyet teorisine gore evrende ulasilabilecek en yiiksek hiz 151k hizina
yaklastik¢ca ivme artar ve zaman goreceli olarak yavaslar. Bu tespitle zamanin herkes
icin farkli isleyen bir kavram oldugu sonucuna varmaktayiz. Einstein {ic boyutlu
uzay ve lineer zaman gibi bir ayrim yerine zamani uzaydaki bir koordinat olarak
algilamamiz gerektigini soyler. Bu baglamda zaman, uzaydaki deneyimlerimizi
ardigik sirada algilamamizi saglayan bir koordinat sistemidir.

Sosyolojik acidan zaman anlayisinda ise toplumlar tarihsel siire¢ igerisinde
sosyal faaliyetlerini, iliskilerini, yasam pratiklerini diizenlemek i¢in birbirini takip
eden, giinesin dogusu ve batisi, aym siliregleri gibi doga olaylarmi kullanmistir.
Uygarliklar gelistik¢e bu diizenlemeler sistematikleserek zaman dongiileri saat ve
takvimler araciligiyla standartlasmistir. Elias zaman kavramini tarih boyunca
toplumlar tarafindan olaylar arasindaki iligkileri anlamak icin gelistirilen, sosyal bir
olgu oldugunu sodyler ve zaman kavramini insan belleginde yer alan ve dil
araciligiyla insandan insana aktarilan bir imge olarak goriir [Elias, 2000].

Mimari mekanin algilanabilmesi i¢in zamana ihtiya¢ duyariz. Zaman ve mekan
ayr1 olarak diigiiniilemezler. Zaman ve mekan her zaman birlikte var olurlar, fakat

birlesik varliklar1 i¢inde farklilik tretirler, mekan niceliksel, zaman ise niteliksel

'Derrida kendisiyle 6zdeslesen “Différance” sézcigini hem “erteleme”, “sonraya birakma”,
anlaminda zamansalligi iceren Latince “differe” sozciigliyle, hem de bati illerinde ullanilan “6zdes
olmama”, “ayirdedilebilir olma”, “baska” anlamiyla “differer” s6zcigliniin kaynasmasindan tretmistir
[Can, 2016].
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farkliligin dreticisidir [Deleuze, 1990]. Bachelard mekanmn poetikasinda zamanin

mekan ile iliskisini su sozlerle ifade eder:

“Gegirilen uzun giinler sonunda somutlasmis siire fosillerini mekan sayesinde,
mekan icinde buluruz. Anilar  hareketsizdir, mekansallastirildiklar:  olciide
saglamlasirlar. Mekan, peteklerinin binlerce goziinde zamam sikistirilmis olarak
tutar” [Bachelard, 1996].

Pallasmaa, mimarhigin insan varolusunun ve faaliyetlerinin mekansal bir
cercevesi olarak anlasilan, gorsel ve maddi bir sanat formu oldugunu ancak, mekanda
oldugu kadar zamanda da yasadigimizi ve mimarligin, bu gizemli boyutla iliskimize
insani 6l¢iisiinii verdigini, zaman ve mekanla olan iliskimize aracilik ettigini sdyler.
Pallasmaa’ya gore mimarlik, ¢ogu zaman farkinda olmasak da, mekanm deneyimi
kadar zaman deneyimlerimizi de ifade eder. Yavas ve sabirli alanlar oldugu kadar
aceleci alanlar da var. Ge¢gmisin biiyiik binalari, cagdas diinyanin gerginliklerinden
etkilenmeyen zamanin miizeleridir. Modern mimaride zamanin kademeli olarak
hizlandigint bugiiniin yap1 bozumcu ve dikkat ¢eken binalarinda ise daha da
hizlandigin1 tespit edebiliriz. Bu mimari telas iki karsit sekilde ifade edilir: Bir yanda
cok fazla sayida motif, malzeme ve detay, diger yanda bizi tek bir eszamanli goriintii
aracili@iyla etkilemeyi amaglayan binalarin zoraki sadeligi yer alir [Pallasmaa, 2016].
Bunun yaninda zaman, metrik sistemin Otesine gec¢en parametrik bir anlayisla
kodlanip, bilgi akislar1 arasindaki oriintii dogal olarak kurulabilirse indirgemeci bir
mimarlig1 yap1 bozuma ugratma ihtiyaci da ortadan kalkabilir.

Henri Bergson ise zamani matematik ve fizigin oOlgiilebilen zamani ve
bilincimizin i¢sel zamam olarak iki farkli tiirde tanimlar. Bergson’un iizerinde
durdugu zaman; kisinin ruhunda duydugu, sezgi yoluyla duyumsanan, dlciilemeyen
ve kisiden kisiye degisen siire kavramiyla iligkilidir. Ona gore ger¢ek zaman siiredir
ve siire kisinin suuru ile sekillenen ve o an yeniden yaratilan olus halidir. Mekanda
algilanan ise olaylar1 yine mekanda anlamlandiran kronolojik nesnel zamandir
[Bergson, 1986]. Temelde insanlar nesnel zaman algisinin yaninda biyolojik ve
psikolojik zaman algilarm1 da kapsayan heterojen bir zaman anlayigina sahiptir.
Dolayisiyla tasarim siirecinde zihin tarafindan belirlenmis bir zaman kavrayisinin
yani sira iliskisel ve akis halinde bir zaman anlayisimiz da vardir. Zamanin bu
iliskiselligi ve dinamikligi temsilin de birbirinden farkli smnwrsiz formlarinin

olabilecegini gosterir [Akin and Aridag, 2014]. Giiniimiiz fizigine gore Olgiilebilen
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en kiigiik zaman birimi Planck zamanidir. Fakat deneyimle zenginlesen bazi anlar
matematiksel olarak kiigiik bir degere karsilik gelse bile 6znel degeri sonsuz olabilir.
Bu durum zamanin muglak bir olgu oldugunu bizlere gostermektedir. Pamuk
Masumiyet Miizesi’nde algisiyla sonsuzlasan, Bergson’un bellegimizdeki igsel

zaman olarak tanimladig1 an1 su sekilde anlatir.

“Derin bir huzurla her verimi saran o harika altin an belki birkac saniye stirmiistii,
ama mutluluk bana saatlerce, yillarca gibi gelmisti.” [Pamuk, 2018].

Zaman kavraminmn izlerini eskilerde siirmek istedigimizde eski Yunan
mitlerinde zamanin farkli tanimlamalar1 oldugu goériiliir. Bunlar “kronos”, “kairos”
ve “aion”dur [Giiveng, 2018]. Kronos zamanin niceliksel yoniinii gosterir, saatin ve
takvimin gosterdigi zaman olarak kullanilir. Fizigin kullandigi zaman olarak
belirtilir. Eski Yunan’da kronosun kozmozun (evren) olusumundan sonra basladigina
inanilir, yani kronos ve mekan arasinda bir bagmti vardir. Ayn1 zamanda gok
cisimlerinin zamani1 6lgmek i¢in yaratildigr diisliniiliir. Zaman gok cisimlerinin
devinimi ile Olgiilebilirler. Bu baglamda zaman ile devinim arasinda kopmaz bir
baglant1 vardir. Kairos ise zamanin niteliksel yoniinii tanimlar; hissedilen, i¢inde
bulunulan dogru an, bir seyin yapilabildigi en uygun zamani tanimlar. Uzay
zamandan bagimsiz metafiziksel zamandir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan alintiyla o

an,

“Sineler, buseler, arzular
Ve biitiin bir omiir

Lahzada harcansin” [Eyliboglu, 2003].

Aion ise sonsuzlugu kusatan zamani anlatmaktadir, Platon’un idealar
diinyasindaki Oliimsiiz ebedi zamani anlatir. Kronostan farki ise harekete bagl

olmayisidir [Gliveng, 2018]. Cemal Siireya’nin dedigi gibi;

“An ki fiskiyesi sonsuzlugun
Keske yalniz bunun igin sevseydim seni” [Siireya, 2008].

Sartre varlik ve hiclik eserinin, {i¢ boyutlu zamanin fenomenolojisi bdliimiinde
geemis simdi ve gelecek arasindaki iligkinin birbirine bagl oldugu ve ancak birlikte

diistiniildiigiinde anlagsilabildigini ileri siirer [Sartre, 2009]. Byung Chul Han da
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zaman kavrami ancak geg¢mis ve gelecek arasinda hikayesel bir Oriintiiniin
kazandirdigi anlam ile var olabilir. Post modern insan ise bu hikayesel biitiinliigii
kaybetmistir. Elinde sadece birbiri ardina gelen kopuk, atomize olmus, pargalanarak
birbirinden kopmus an pargalar1 vardir. Hersey simdi ve buradadan ibarettir,
gecmisin bir 6nemi yoktur, gelecek ise belirsiz bir bosluktur. Insan simdiyi
anlamlandirmak i¢in siirekli deneyim pesinde kosar, deneyime tapar adeta, fakat
yasanan deneyimin derinligi ve anlami kaybolur ve bu hiz ¢agi ve anlamsizlik bir
varolus krizine yol agar, Byung Chul Han’a gore bu krizden kurtulmanin yolu ise
zamant geri kazanmaktir, zamanm biitiinliigiinii geri kazanmak i¢in yavaslamaya
deneyimlerimizi sindirmeye ve bu 6zii anlamak i¢in bosluklara ihtiyacimiz vardir
[Han, 2018]. Pallasmaa’ya gore iyi bir sanat eseriyle karsilagsmak, zaman akisini
askiya alir, zamani yavaslatir ve dingin bir siireye olanak saglar. Deneyim zaman
akisindan ozgiirlesir ve gegici bir izlenimden ¢ok kalict bir siire¢ deneyimi olarak
hatirlanir. Biiyiik yapilar gegmisle diyaloga girerek bir anlik kaybolan bir zaman
deneyiminin aksine otoriter ve sakinlestirici bir mevcudiyet ile siireklilik olarak
hissettirir [Pallasmaa, 2016].

i lll"l"l N

Sekil 2.4: Salk Biyolojik Arastirmalar Enstitiisti,1965.
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Louis Kahn’m Salk Biyolojik Arastrmalar Enstitiisii (Sekil 2.4), [Web 3,
2021] gibi biiylik yapilar, zamanin bir ilerleme olarak tanimlanmasmi tamamen
ortadan kaldirarak, maddilesmis veya taglasmis bir mevcudiyet olarak zaman
deneyimine olanak tanir. Boyle bir deneyim insanin zihninde yeni imgeler
olustururken yeni teknolojilerle maddilesmek yeni anlatilarin sonsuz olasiliklar
iretilmesini  Onceler. Bilgisayara bir yandan olmakta olan1 yavaslatarak anin
kesfedilmesini saglayan bir arag, diger yandan yeni olasiliklar yaratarak deneyimin
maddiligini fiziksel olandan dijitale dogru genisleten araclar olarak bakilabilir.
Gilintimiizde goreceli ve zamanin bilgi olarak islenmesiyle interaktif ve dinamik yani
evrimsel bir zaman anlayist miimkiin hale gelmistir [Cros, 2003]. Zamanin bilgi
olarak kavranmasi bu dijital deneyimin kodlanmasma olanak taniyarak onu
aktarilabilir hale getirir.

Deleuze zamanin boliiniisiinii edimsel ve virtiiel ayrimi olarak tanimlar ve
Deleuze’e gore zaman gegmisi ve gelecegi yavasga yutan bir simdi yerine, simdiyi
gecmis ve gelecek olarak her iki yonde de sonsuzca bdlendir. Edimseli tanimlayan
sey gecip giden simdidir. Virtliel ise ge¢misin korundugu yerdir. Hakan Yicefer
Deleuze’iin “Bergsonculuguna Giris” kisminda Bergson’un virtiieli gl'icl'il2 ve olanak
ile aym1 anlamda kullandigina, fakat Deleuze’iin virtiieli onceden belirlenmemis
ancak herekete gecildiginde ne oldugu ortaya ¢ikan bir gii¢ olarak goérdiigiinden
bahseder. Bir bestecinin zihnindeki heniiz yazilmamis senfoni virtiieldir. Olanak
olarak 6nceden bilinemez olandir. Oysa Bergson’un virtiieli heniiz ¢icek agmamis bir
bitkinin ¢icek agma olanagini barindirmasidir. Bilgi olarak iki bitkide ayn1 donanima
sahiptir, birinden digerine gegis bir zaman meselesidir [Deleuze, 2006]. Bu
calismada virtiiel Deleuzyen bir anlamda Ongoriilemeyen bir olanak baglaminda
onem kazanmaktadir. Deleuze’e gore bu olanaklar sahasi ¢ok boyutlu bir
zamansalligi beraberinde getirir ve bu olanaklarla zamanin kronolojik olmayan,
kronolojiden daha derin bir gercekligi agia ¢ikar. Bu ¢ok boyutlu heterojen zaman
katmanlarinin sentezi zaman kristalini olusturur. Bu sentez yasanan simdinin
edimselligi ve bellekteki virtiiel katmanlarin siirekli bir devinim ve degis tokus i¢inde

kristallesmesidir [Deleuze, 2016]. Roman kronotoplar araciligiyla algiladigimiz

? Hakan Yiicefer, virtiielin giiciilii ( Bir seyin degisip daha énce olmadig baska bir seye déniisme giicii)
barindirdigini fakat tam karsilamadigini soyler. Virtieli, bir hayal degil nereye gidecegi 6nceden tam
kestirilemeyen bir gliciin gercekligi olarak tanimlar [Yiicefer, 2009].
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virtiiel olasiliklar barindirir, zaman bir edimsellesme yaratarak, virtiiel ve edimsel
arasindaki degis tokus mekanin olusunu baslatir.

Biilent Tanju, Zaman-Mekan ve Mimarliklar baslikli yazisinda; “Zamani temsil
etmekten ¢ok, ortaya g¢ikaran bir mimarlik ne demektir?” diye sorar. Tanju’ya gore
onceden belirlenmis statik kurallar ger¢evesinde olusan mekan indirgenmis bir
mekandir. Zamanla iliskisi kisith ve kopuktur. Bunun yerine hayatin i¢inde dogal
oriintiilerle imal edilen mekan zamana igkindir. Tamamen gorsel temsillerle
tanimlanmis bir mekanin Otesindedir. Bu anlayista zaman-mekanin grift iligkisi
duyarlilikla kavranir [Tanju, 2008].

Zamana iligkin bir¢ok siniflandrma yapilmistir. Fiziksel zaman, biyolojik
zaman, psikolojik zaman, mutlak zaman, goreceli zaman, dongiisel zaman, ¢izgisel
zaman bunlardan birkacidir. Bu caligmada mekana ickin deneyimin bilgisi olarak
zaman ele alimmustir ve zaman uzayda bir koordinat olarak tanimlandiginda zamana
dair bilginin mekana iliskin bilgiyi kurmada nasil bir koda doniisebilecegi

incelenmistir.

2.4. Boliim Degerlendirmesi

Mekan temel olarak cesitli fenomenlerin etkilesimi ile tretilir ve doniisiir
(Sekil 2.5). Mimarlik mekan deneyimi kadar zaman deneyimi de barindirir. Anlati bu
deneyimin betimlenmesinde sbzel ve gorsel arasmdaki iliskiyi diyagramlar ve
haritalar gibi temsil araglariyla a¢iga ¢ikartir. Anlatiyr olusturan iliskilerin
etkilesimleri ve bu etkilesimlerin farkl iliskiler iiretme ve doniisiim siirecleri temsil
Otesi teorinin alanidir. Aridag’a gore 6zilindeki zit dinamiklerin etkilesimi ile siirekli
devinim halinde bulunan biyolojik ve toplumsal sistemler gibi birgok karmasik siireg
yalnizca gorsel olarak temsil edilemezler. Bu karmasik sistemlerin zamansalliga
bagli matematiksel modelleri bilgisayarlar araciligiyla kullanilabilir hale getirilir
[Aridag, 2018]. Zaman ve hareketin dijital ortamlar sayesinde goézlemlenebilir
Olmast zamani maddilestirerek bunu deneyimlemeyi, yeni anlatilar olusturmay1

saglayabilir.
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coklu
duyumsal

etkilesim

diya;gram koordinat

‘gorsel’

Sekil 2.5: Mekan olusumunda anlati, zaman, temsil iliskisi.

Gorelilik kuramu ile gercekligin gézlemciye gore degismesi ile madde ve 6zne
diisiincesi ayrismaya baglar. Diger taraftan, bilimin temelinin pratik oldugunu
savunan, materyalist diisiincede 6zne siirekli olarak uzay ve madde ile temas ve
alisveris icindedir. Felsefenin konu edindigi 6zne diistincesi ve bilimin konu edindigi
uzay-madde diistincesi etkilesimleri sonucu ayni diizlemde bulusur. Boylece,
pratik/deneysel olanm bilgisi hem bilimsel bilgi {iretir hem de 6znenin diinya ile
kurdugu iliskiyi degistirir, dontstiiriir [ Y1ldirim, 2015]. Gelenekselin keskin simirlar1
bozulmaya baslar, kavramlar birbiri i¢ine gecer ve deneysel siire¢ diisiinsel bir siirece
hatta felsefi bir liretime doniisebilir.

Mimari temsil giiniimiizde sonsuz ifade bigimleri iiretebilmektedir. Onemli
olan temsilin Otesindeki iligskisel Oriintiileri, bunu bir anlama indirgemeden
kavramaya caligmaktir, ¢iinkii artik anlam goézlemciye gore degisendir. Anlamsal
¢okluk ve bu cokluklarin iliskisi, sonsuz yorumu performansi agiga ¢ikartir. Edebi
metinler her okuyucuyla yeniden yorumlanip farkli anlamlandirma iligkilerine agik
yapitlardir, Eco’ya gOre sanat yapiti her kavramisinda yepyeni bir perspektife
kavustugu i¢in onun her algilanist hem yeni bir yorum hem de performans iiretir
[Eco, 2019]. Edebi metinde her okuyucu mimaride her kullanici farkli anlam
iretimine imkan saglar. Bu baglamda ¢alismada hedeflenen “Giiliin Ad1” romaninin
metinsel performansini mekansal performansa doniistiirme cabasidir. Metindeki
performans zaman-uzam iligkisi ¢ergevesinde ele aliacaktir. Bu ¢ergevenin daha iyi
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anlagilabilmesi i¢in zaman, uzam ve bunlarin bir aradaligini anlatan kavram kronotop
detayl1 bir bicimde incelenip metin ve tasarimci arasindaki iligkinin kendine 6zgii bir
haritalama-yoruma doniiserek, kurgusal metnin bilgisi yeni bir iiretim ydntemine

evrilmesi beklenmektedir.
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3. EDEBI ANLATIDA KRONOTOP KAVRAMI

3.1. Zaman-Mekansal Gosterge Olarak Kronotop

Kronotop kavrami ilk olarak 1925 yilinda Rus fizyolog Alexei Ukhtomsky
tarafindan Mihail Bahtin’in de katildig1 bir derste tiiretilmistir. Bahtin ise karnaval
kurami ® ile kronotop terimini edebiyata kazandirmistir. Bahtin’in, Einstein’in
gorelilik teorisinden Odiing alarak gelistirdigi kronotopu zaman-uzam yumaklari
olarak tanimlayabiliriz [Erkman-Akerson, 2019]. Bu zaman-uzam kaliplar1 romanin
temel anlatisin1 organize eder, olay diigiimleri bu kronotoplarda baglanir, ¢oziiliir ve
gOriiniir hale gelir. Kelime kokeni ise Yunanca "chronos"” (zaman) ve "topos” (yer,
mekan) seklinde olup, kronotop kelimesi iki sozciiglin birlesiminden olusmaktadir.
Bahtin’e gore “uzamdaki zamani maddilestirmek™ islevi géren kronotop, zaman ve
mekanin sadece bir arada olmasi degil, bunlarm tasidig1 duygu degeridir. Zaman ve
mekan bir arada diisiiniilirken, bu iki kavramin ortak bir duyguyu da barindirmasi
kronotopun tanimini belirginlestirir [Bakhtin, 2017]. Temsil 6tesi teori de “duyguya
ve duygulasima (affect) onem verir” [Thrift, 2007]. Beden ve duygu lizerine yapilan
calismalarda beden, duygunun olustugu askin bir varlik olarak diisiiniilirken, maddi
unsurlar ve duygu iizerine yapilan ¢alismalarda birey ve c¢evresi birbirini tireten bir
olgu olarak diisiintilmiistiir. Duygu ve duygulasim (affect) kavramlarmi 6ne ¢ikaran
arastirmalarda, duygu; bireyin i¢inde yasadigi halin {liziintii, nese, mutluluk, hiiziin,
cosku seklinde disar1 yansimis haliyken duygulasim kavrami ise bireyin igini ve
disim1 kapsayan bir kavram olarak kabul edilmektedir. Deleuzyen bakis acisiyla,
duygulasim kavrami agkin anlamda bedende ve onun ¢evresinde materyallerin/maddi
unsurlarin birbirine gémiilii oldugu ve 6zneler arasinda olan bir atmosferdir [Uysal
and Gilingdr, 2016]. Temsili olmayan teori mekanlar1 bir bosluk olarak gdérmez,

mekani performatif anlarm toplamiyla siirekli olus halindeki bir canlilik olarak goriir.

* Karnavallar toplumsal rollerin askiya alindig1 ve hiyerarsinin ortadan kalktigi, kurallarin ve figirlerin
parodilestirilerek elestirildigi, cok sesliligin ve merkezsizligin hakim oldugu ortamlardir. Bahtin
karnavalin edebiyatta romanlar araciligiyla devam ettigini soyler karnaval ortamindan esinlenerek
diyoloji, cok seslilik, heteroglassia ve kronotop terimlerini iceren karnaval kuramini edebiyata
kazandirir [Erkman-Akerson, 2019].
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Bu performatif deneyim anlari; kisinin giinliik rutini, bilissel arka plani, duygu
durumu, pratik becerileri, diirtiileri gibi bilesenlerle sekillenir [Prince, 2018].
Kronotoplar kisinin yasam performansinda geleneksel temsil yOntemleriyle
aciklanamayan pratiklere yeni referans cerceveler olusturan temsil Otesi bir arag
olarak kullanilabilir.

Bahtin, kronotopun temsil etme islevine vurgu yapar. Gergek diinyanin edimsel
zaman—uzamlar1 temsil kaynagint olusturur ve kronotoplar araciligiyla anlatidaki
kurmaca diinyanin yansitilan zaman uzam temsilleri dogar (Sekil 3.1). Temsil
kaynag1 olan edimsel diinya ile kurmacada temsil edilen diinya arasinda bir sinir
¢izgisi bulunur, fakat bu smir canli organizmalar ve onlar1 ¢evreleyen ortam gibi
stirekli etkilesim yaratan bir iligkidir. Yapit ve yasam arasindaki bu iliski de kendine

0zgii yaratici bir zaman uzamdir.

Temsil kaynagi
Gercek dlinya

Edimsel

kronotoplar

Temsil
Kurmaca dlinya

Yansitilan

Sekil 3.1: Temsil-Kronotop iliskisi diyagramda.

Mihail Bahtin farkli igeriklere ve katmanlara sahip zaman-uzamsal degerleri
irdelemis ve zaman-uzamin kesistigi bazi kronotoplara deginmistir bunlar; yol-
karsilagsma kronotopu, tasra kasabasi kronotopu, sato kronotopu, misafir odasi-salon
kronotopu, esik kronotoplaridir. Bir romanda bir¢ok kronotop bulunabilir, bu

kronotoplar birlikte var olabilir, i¢ ice gegebilir, ¢atigabilir, yani siirekli birbirleriyle
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etkilesim icindedirler. Bu etkilesim diyalojik bir etkilesimdir. Diyalojik etkilesim
kisisel bilincimizi ancak otekiyle iliskimiz baglaminda algilayabilecegimizi anlatir
[Erkman-Akerson, 2019]. Karsit yapilarin sentezini igeren doga da diyalojiktir.
Uzam, uzay ve mekan kelimeleri siklikla birbirinin yerine kullanilmakla
birlikte anlamsal farkliliklar barindirabilmektedir. Uzam kelimesini  Orhan

Hangerlioglu Felsefe Sozligli'nde soyle tanimlamaktadir,

“Olciilebilen uzay anlamindaki uzam, nesnelerin yer iistiindeki yayilmalarini
belirtmektedir. Uzaya gére uzam, zamana gore stire gibidir (S. 330).”

Savas Kili¢ uzam uzay ve mekan terimlerini anlamsal oriintiislinii,

e  Mekan: insani, toplumsal, varolussal olarak diizenlenmis dolu alan;

e Uzam: Matematik ve doga bilimlerinin tasarlanmis boslugu;

e Uzay: Feza, uzay boslugu, fizigin yerkiirenin disinda bulguladigi gergek
bosluk, [Kilig, 2009] seklinde kurmustur. Bu terimler ¢alismada bu anlamsal
karsiliklara denk gelecek sekilde kullanilmistir.

Kronotoplar olaylar1 temsil ederek somutlastirir, onlar1 goriiniir kilar ve
iletilebilen bir bilgiye dontistiiriir. Steinby’e gore kronotop “seyler” in algilanmasini
ve anlagilmasini saglar [Akyiliz, 2020]. Yapilan tarif adedince zaman-mekanlar
vardir, kronotoplar smirsizdir, her anlati icerisinde farkli kronotoplar barindirir.
Incelenen “Giiliin Ad1” romanimdaki belli basli kronotoplar ise yol-karsilasma,

labirent, esik, avlu, manastir, Kilise ve kapidir.

3.2. Giiliin Ad1 Hakkinda

“Giilin Ad1” Umberto Eco’nun 1980 yilinda yaymmlanan ilk romanidir.
Yirmiyi agkin dile cevrilmistir. Umberto Eco 1954 yilinda felsefe boliimiinden
mezun olmustur. 1961 yilinda ortagag estetigi uzmani, 1975 yilinda semiyotik
profesorii unvanmmi almistir. Cesitli {iniversitelerde ve mimarlik fakiiltelerinde
semiyotik dersleri vermistir ve gostergebilim alaninda 6nemli ¢aligmalar yapmustir.

Eco’nun, postmodernist anlayis ile olusturdugu romanlar1 birgok farkli diizeyde
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yorumlanabilen ve gdstergebilim, felsefe, tarih, psikoloji, sosyoloji, sanat tarihi gibi
cesitli disiplinlerin bir arada okunmasii gerektiren eserlerdir. Giiliin Adi1 1980
yilinda yayimlanmis, kisa siirede bir¢ok dilde cevirisi yapilmistir ve 1986 yilinda
sinemaya uyarlanmistir. Eco, “Giiliin Adi” romaniyla diinyaca {inlii bir yazara
donigmiistiir. “Giiliin  Ad1” barindirdig1 tarihsel referanslar, metinlerarasilik,
gostergebilim alanlarinda potansiyellerin fazlalig1 ile zengin bir anlatidir ve edebi
metin filme uyarlanmistir. Bu eser gorsel ve yazili temsildeki zengin icerigi sebebi
ile caligma alani olarak secilmistir.

Ortagagda din siyaset artalaninda gerceklesen postmodern tarihsel roman 1327
yilinda Italya’da bir manastirda geger. Romanin bize aktarimi elyazmalarmin sahibi
Melk’li Adso tarafindan yapilmaktadir. Adso ve hocasi William manastira
vardiklarmda bir dizi gizemli olay1 ¢cozme goreviyle karsilasirlar. Gorevleri papa ve
imparatorluk temsilcileri arasma yapilacak uzlasma toplantis1 dncesinde bir 6liim
olayiyla baslayan ve yedi giin boyunca yedi 6liimle devam eden oliimler dizisini
aydmlatmaktir. Bu yedinci giliniin sonunda William olaylar1 ¢ézer ve tiim gizemi
acikliga kavusturur. Eco romani i¢in ilk olarak ¢’su¢ manastir’’” ismini belirler, fakat
okurun dikkatinin yalnizca polisiye dykiiye odaklanacagini diisiindiigii i¢in vazgecer.
Bu adi ni¢in sectigini ise giiliin gegmisten bugiine kadar defalarca kez kullanilip ona
say1siz anlam atfedilmesinden dolay1 onun artik higbir anlam ifade etmeyen simgesel
bir seye doniistiigiinii ifade ederek agiklar. Bu ifade post modern teorinin anlam
tasimaya karsi baslattigi saldirmin da bir ifadesidir. Anlam yiiklenen gdsterilenin
inkar1 ve bozumudur. Anlam asla seffaf degildir, toplum tarafindan {iretilir.
Gozlemcinin siirece yansiyan yorumu anlamui siirekli degistirir. Eco agik yapitta sanat
yapitmin anlamini “Oyleyse sanat yapit1, biricikligi gergevesinde dengeli bir organik
biitiin olarak tamam ve kapali; ayn1 zamanda da 6zgiinliiglinii zedelemeden pek ¢ok
farkli bigimde algilanip yorumlanmaya elverisli olmasiyla agik yapidadir’® [Eco,
2019] sozleriyle ifade eder. Aslinda Eco ayni zamanda sanat yapitini agik bir sistem
olarak betimleyerek canlilig: tarif eder. Sanat yapit1 gevresiyle sinirsiz etkilesime
acik, zaman i¢inde geliserek evrilen canli bir organizma gibi her yorumda degisir,

gelisir, biyiir.
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Sekil 3.2: Manastir krokisi.

Eco romanda zengin mimari mekan betimlemeleri yapar, manastir ve 6zellikle
labirent seklindeki kiitiiphaneyi detayli sekilde anlatirken kurmaca diinyasmi
kurarken yiizlerce labirent ve manastir krokisi ¢izer ve iki kisinin bir yerden bir yere
konusarak gidecekleri siireyi krokiye uygun tasarladigini séyler [Eco, 2011]. Roman
kahramanlarinin manastirda nasil dolastigini okurlarinin gézlerinde canlandirmak

icin romanin girisinde manastirin krokisini paylasir (Sekil 3.2), [Web 4, 2021].

3.3. Romanda Kronotoplar

Edebi metinlerin kurgusu betimlemeler araciligiyla insa edilir. Bu betimlemeler
insana, mekana, yasantiya dair slireglerin incelenmesi, onlarin 6ziinii anlamay1 ve
genele dair ortak sonuglar ¢ikarmayir amaglamasi ile fenomenolojiktir [Seamon,
2003]. Insan yasamina iliskin mekan tasarim stratejileri gelistirirken yapi-cevre-
insan iliskisinin karmasik yapisin1 anlamlandirma ve degerlendirmede fenomenolojik
yontemlerden yararlaniriz. Merleau-Ponty [1964] nin goriisiine gore fenomenolojinin
hedefi, insan deneyimini betimlemektir. Insan deneyimi farkli seviyelerde anlam
katmanlarindan olusur, fenomenolojinin amact bu katmanlar1 tek tek inceleyerek

Oziin bilgisine ulagsmaktir [Hisarhigil, 2007]. Edebiyatin bize sunmus oldugu
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anlatidaki deneyimlerin betimlemelerinden yola ¢ikarak zaman uzamsal degerler
belirlenmis ve mimarlik alaninda farkli okumalar1 yapilmaya ¢alisilmistir. Kurguda
dikkat ceken belli basli kronotoplar gostergebilimsel yaklagimla ele alinarak,
gostergenin diiz anlami, kavramsal yan anlamlar1 diisiiniilerek anlam simirlar
genisletilmeye calisilmistir.  Kronotoplar farkli  seviyelerde bilgi tasiyan
gostergelerdir ve bu gostergelerin ardinda zaman-mekana dair fenomenler yatar.
Gostergelerin  Oziine, gosterilene ulagsma aract olarak fenomenolojik yOdntem
kullanilir. Kronotoplar 6nce edebi anlamda zaman uzamsal ifade ettikleri ile
degerlendirilip sonrasinda romanda gectikleri baglam ¢ergevesinde incelenir, Giiliin
Adi (The Name of the Rose, 1986) filmindeki sahnelerle kronotoplarin anlamsal
zenginlikleri pekistirilip bir gosterge olarak kronotoplarin gosterilenlerine ve mekan

kurucu bir stratejiye ulasilmaya ¢aligilir.

3.3.1. Yol

Bahtin yolun farkli ziimrelere ait insanlarin rastlantisal olarak bir araya
gelebildikleri ¢esitli karsilagmalara, tesadiiflere imkan veren bir mekan oldugunu
soyler. Yol kronotopu sonuglanan olaylarin da hareket noktasidir. Yol bir seyir, bir
akis barindirir ve ¢esitli benzesimlere doniisme potansiyeliyle ¢ok katmanlidir. Yol

zamansallik degeri agir basan bir kronotoptur.

“Bir romanda karsilasmalar genellikle ‘volda’ cerevan eder. Yol rastlantisal
karsilasmalar icin ozellikle ivi bir verdir. Yolda (‘anavol’) -tiim tovlumsal siniflarin.
ziimrelerin, dinlerin, millivetlerin, caglarin temsilcileri olan- cok degisik insanlarin
izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar. tek bir uzamsal ve zamansal noktada
kesisir. Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafevle birbirinden avrilan
insanlar rastlantisal olarak bir arava gelebilir: herhangi bir zithk bov gosterebilir,
en farkli vazeilar carpisip ic ice gecebilir. Yolda. insanlarin vazeilarini ve
vasamlarimi  tamimlavan uzamsal ve zamansal diziler, bir vandan toplumsal
mesatelerin kavbolmasivia giderek daha karmasik ve daha somut bir hal alirken,
ayni zamanda birbirleriyle farkl sekillerde bilesirler.” [Bakhtin, 2017].

Yolunu yitirmek yolunu bulmak, yola koyulmak, yoldan ¢ikmak vb.
egretilemeler yola gesitli anlam boyutlar1 katar. Yolun zamanla birlesmesiyle bu
anlam boyutlar1 katlanir, zaman ve uzam kavusur, bu kavusum uzami farklh

katmanlarda sekillendirir.
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Roman yol kronotopu ile baslar, Adso ve William etrafi g6zlemleyerek
manastira dogru ilerler. Burada yol bir amaca ulasma dogrultusunda yiirlimemiz

gereken bir anlamda karsimiza ¢ikar.

“Dagin ¢evresinden dolanan dik ke¢i yolunu giicliikle tirmanirken manastiri gordiim.
Sasirdim, manastirt dort bir yandan kugatan, tiim Hiristiyan dzinyasmdizkzlgdriilenlere
benzeyen duvarlar degildi beni sasirtan; sonradan Aedificium oldugunu
ogrendigim yigindi” [Eco, 2019] ( sf.47).

Bahtin’in ifade ettigi gibi yol ¢esitli karsilasmalarin yasanabildigi bir uzamdir
ve ¢esitli smiflardan insanlarin karsilagsmasina aracilik eder. Ayni zamanda yol uzami
Ozel birine aidiyet belirtmez. Romanda az once bu yoldan bir at ge¢mis ve

hizmetgiler onu aramaktadir. Yolda biraktigi izler ise onu bulmalarina yardimci

olacak gostergeleri tasimaktadir.

“Kiictik katwrlarumiz ana yolun iki yan yol olusturarak iice ayrildigi dagin son
donemecini de kivrilinca, tistadim bir siire g¢evresine bakinmak icin durdu, (...)
Bunun bir nedeni de yolun biraz ilerisinde bazi sesler isitmemiz ve bundan sonraki
donemegte kaynasan bir rahip ve hizmet¢i kalabaliginin belirmesiydi. I¢lerinden biri
bizi goriince biiyiik bir ictenlikle bize dogru geldi” (sf. 49).

Mimari bir gosterge olarak yol

e Sirkiilasyon

e Promenad

o AKs

e Rota

e Yonlenme

e  Ulasmak-varmak
e Karsilasmak
e Olasilik

e Cok islevlilik
e Baglant1

o Ag

4 Aedificium, Latince yapi demektir. Romanda mutfak, yemekhane, kitaplik ve yazi salonunun

bulundugu binayi ifade eder.
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Yolu bir yerden bir yere ulastiran yiizey, rota, dolasim elemani olarak
tanimlayabiliriz. Yol kimi zaman asil mekanlara ulastiran dolasim elemanidir, kimi
zaman kendisi mekana doniisiir. Yoldaki eyleme gore zaman akis halindedir, yiiriime
eylemi esnasinda yoldaki deneyime gore zaman yavaglar veya hizlanir,
Karsilagsmalarda ise zaman anlik bir deger kazanir. O an ¢ogalir ve zihnimizin farkl
krvrimlarina tekrar tekrar hatirlanmak tizere islenir.

Mimari bir temsil olarak yol bircok anlam barindirir, mimari tasarimda 6ncelik
yollarin vurgulanmasi, yollar arasinda iliskilerin kurulmasi Onemlidir. Mimari
kurguda bir rota olusturmak bir varis noktasi olmadan yapida dolagmak, yolu takip
etmek ve yolun akisinda kaybolmak farkli deneyim olanaklar1 yaratabilir. Yollar:
diistiniirken zihnimiz bolimlere ayrilir, yaya yolu, arag yolu, bisiklet, otobiis, engelli
rampalari, kuslarm gog¢ yollari, kedilerin yollar1 vb. ¢ogaltilabilir. Ve kullanicisina
gore niteligi degisen yollar. Bruna Zevi’ye gore cografi mekan, bu mekanda ikamet
edenlerin hareket ve eylemleriyle canlanir [Lefebvre, 2014]. Yollar {izerinde
gerceklesen eylemler iizerinden disiindiiglimiizde, yayalar i¢in yiirlime eylemini
barindirir ve yiirime eyleminin nasil olacagini belirler. Agaglarin arasindan
yapraklarin hisirtisini hissederek yliriiyecegimiz bir yolda gecirdigimiz bir anin
tasarim1 veya alelacele kosarken altindaki topragm oturma yaptigi beton parkeden
lizerimize sigrayan ¢amuru fark ettigimiz anin tasarimini yapmak.

Yirirken karsimiza ¢ikan bir diger eylem karsilasmaktir. Zamani durduran,
bazen bolen, bazen ¢ogaltan bir karsilagsma, arkadasma kur yapan bir kus sesiyle
karsilagmak, mese palamudu elinde sizi goriince agacina geri ¢ikan bir sincapla yahut
havalandirilmasi kotii yapilmis bir mekanda sevmedigimiz bir kokuyla karsilagmak.

Yiiriime eylemini amagsizca bos bos dolanmak veya bir amaca ulagma
gayretiyle yol almak olarak da ele alabiliriz. Byung Chul Han simdiki zamanin
paradoksunda haci ve turistten bahseder. Ornegin hac yolu hizl kat edilmesi gereken
bir bos mekan degildir, hedefe gotiiren yolda olmak baglaminda anlam ytikliidiir.
Zaman bakimindan, haci, kurtulus getirmesi beklenen gelecege giden yoldadir. Bir
turist ise tam anlamiyla yolda degildir. Patikalar kisirlasarak gérmeye deger olmayan
icin bos gecitlere doniismiistir. Burada ve simdinin mutlaklagsmas1 aradaki
mekanlarin tiimiinii anlamdan yoksun birakir. Sadece hedefe odaklanmak, hedef

disindaki mekanlar1 bir an Once terkedilmesi gereken bir engel mekani olarak
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algilamamiz1 saglar. Hedef odakli bir kavrayis hedefe ulagma siirecinin anlamini
bosaltir ve silire¢ anlamsiz ve bir an dnce gecilmesi gereken bos bir koridora ¢evirir.
Bir promenad bizim algilarimizi uyararak bizde duygular hisler, diisiinceler
yaratan dinamik bir hareket olarak goriilebilir. Le Corbusier mimarinin yiiriiyerek
kavranabilecegini ifade eder ve promenadi insanlari etkileyen bir rota deneyimi
olarak tanimlar [Samuel and Jones, 2012]. Le Corbusier statik bir mekan deneyimi
yerine, rampalar ve yiiriiyiis yollariyla beden hereketini iceren, haraketle kavranan
manzaranin siirekli degistigi deneyimler tasarlar. Villa Savoye’deki rampalar ve
yliriiylis yollar1t manzaray1 farkli sekillerde algilamamizi ve yiirliylis tempomuzla

zamana dair kavrayisimizin degistigi rota olanaklari sunar (Sekil 3.3), [Web 5, 2021].

Sekil 3.3: Villa Savoye’da rampalar ,1931.

Yolu temelde beden hareketinin althigi olarak da gorebiliriz. Hareketin oldugu
yer; mekan, mekanda yasanan hareket; deneyim, deneyim anlarinin toplam: zaman
ve deneyimin duygusu kronotopa karsilik gelir.

Tschumi’nin Park de la Villette projesinde mekanda gesitli olasiliklar sunan yol
tarifleri vardir (Sekil 3.4), [Web 6, 2020]. Tematik bahgeleri baglayan yiiriiyiis yolu
sinematik bir promenadtir. Yollar, insan hareketine ve bu hareketin gdzlemlenmesine

imkan verir ve yapida dinamik bir bakis olanag1 sunar. Tschumi‘nin ¢aligmalarinda
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mekan-beden-hareket birbirinin bilgisi ile var olur, ancak sadece bu etkenlere
indirgenmez. Folie’ler arasinda izgara yollarla mekan yeniden yapilandirilir ve
Folie’ler yollar arasinda sentez islevi goriir. Folie kopustan (mekansal bir nosyondan)

catigmaya (zamansal bir nosyon) gecilmesini saglar.

Sekil 3.4: Parc de la Villette, 1987.

Tutunma noktasi (folie) aktarim parcalarini giiglendirerek ve yeni temellerde
yeni bir yapilanmaya yol acarak ¢ok boyutlu bir yaklasima olanak verir [Tschumi,
2018]. Mekan hareketle birlikte zamana bagli dinamik ve esnek bir uzama evrilir.

Parent ve Virilio 1960’larda ortaya attiklar1  “oblique” (egik diizlem)
diisiincesiyle mimarlikta yalnizca yatay ve diisey diizlemler kullanmanin aksine egik
diizlemler kullanarak uzayin siireklili§ini bozmay1 ve bunun mekani deneyimleme
olasiliklarin1 arttirdigi fikrini savunmusglardir [Parent and Virilio, 1996]. Egimli
bolgeler dikkatin duragan hareketten bilingli harekete kaymasina neden olur (Sekil
3.5), [Web7, 2021]. Zamanin akisinda kirilmalar yaratir ve mekan kullanimina iliskin

yeni konfigiirasyonlar iiretmemizi, yeni yorum kanallar1 ¢alistirmamizi saglarlar.
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Sekil 3.6: Venedik Mimarlik Bienali Pavyonu, 1970.

Virilio ve Parent egik diizlemde kayma, siiziilme, tirmanma gibi bedenin yeni
eylemlere maruz kalmasini 6nemserler (Sekil 3.6), [Web 7, 2021]. Egimli diizlemler
ayni zamanda hem dolasim hem yasam, hem de ara durumlar i¢in ¢oklu

mekansalliklara doniisiim potansiyeli barindirmaktadir.
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Sekil 3.7: Filmde yol sahneleri.

Filmde yol uzami karakterlerin manastira ulasma amaci ile kat ettikleri,
ilerleyisleri boyunca manastir ve ¢evresine dair gozlem ve cikarim yaptiklart bir

uzamdir (Sekil 3.7).

3.3.2. Labirent

Labirent, fiziksel, simgesel, metaforik olarak g¢esitli anlam katmanlarina
sahiptir. Mekansal olarak iginden ¢ikilmasi gii¢ kafa karigtirici ve kotii nitelikler
uyandiran, gizemli bir yap1 olabilir. S6zliik anlami; “Cikis yeri kolay bulunamayacak
kadar karisik koridorlar1 olan yapi, i¢inden ¢ikilmasi gii¢ ya da olanaksiz durum,
sorun’’ [Web 18, 2020], olarak tanimlanir. Verdugo’ya gore labirent bize karmasik
bir olasilik ag1 sunan bdylece kaos ve diizen arasindaki etkilesim fikrini veren yapidir
[Verdugo, 2005]. Metaforik olarak labirentin bir bilinmezlik ¢agristirdigi fakat son
noktasina varildiginda ¢oziilmiis bir durumu simgeledigi belli belirsizlikten dogan
olasiliklarin deneyimlenmesiyle insani diizene gotiirdiigii diistiniilebilir.

Perez ise labirent kronotopunu yol kronotopu ile iliskilendirir ve labirentin bir
yere ulastrmayan dolambagh bir yol oldugunu 6ne siirer [Pérez, 1986]. Bu yol
zaman algisiim yitirilip, zaman akiginin bozuldugu bir yoldur. Labirent zaman
akigmimn  bozulmasit baglaminda yol ile iligkilendirilebilir, fakat bilinmeyen,
taninmayan bir yol oldugu i¢in yolda kaybolma, yolunu yitirme, yoniinii kaybetme,

zaman algisim1 kaybetme gibi durumlara yol acarak yol deneyiminin olasiliklarini
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arttirmaktadir. Hi¢ bilmedigimiz ve yeni tasindigimiz bir sehrin bizde ¢agristirdigi
etkiyi uyandmrir. Sehirde gegirilen zaman ile sehre dair kesiflerimiz gogalir,
deneyimimiz arttik¢a sehre asina oluruz ve karmasik, dolambacli yollar bildigimiz
asina yollara doniigiir.

Foucault labirenti i¢inde kaybolunarak baskalasilan bir figiir olarak goriir
[Foucault, 2012]. Labirent ¢esitli deneyim olasiliklar1 barindiran ve Kisisel
deneyimimize gore 6znel zaman algimizda bozulmalara yol acan, insani zora sokma
amaci tagtyan 0gretici, gelistirici, zenginlestirici bir yol olarak goriilebilir.

Eco kendi labirentini; birgok ¢ikmaz sokaklari, kokleri olan bir tiir aga¢ olarak
nitelenebilecek tek ¢ikisli, fakat yaniltict manyeristik (dolambagli) labirent olarak
tanimlar ve bu labirent tiiriinii bir "smama ve yanilma siireci" olarak ifade eder [Eco,

2019].

“Bu diinya tipik bir labirent gibidir “’dedi tane tane, dalgin, yasl adam” Girisi kolay
ctkist ¢etindir.” Kitaplik kocaman bir labirenttir. Diinya labirentinin simgesi icine
girersin, ama disart ¢ikip ¢ikamayacagin bilmezsin’ (syf:230).

Bu alintida diinya hayati ve labirent arasinda bir egretileme yapilarak,
labirentin zor kosullari, i¢inden ¢ikilmasindaki giicliik ve labirentin belirsizligi ve
cikis, orta cagh bir rahip tarafindan diinya hayatinin ¢etinligi, sonucunda Tanr1’ya

ulagilip ulagilamamasi ile 6zdeslestirilmistir.

“Simdi diisiinelim.” dedi William. Her birinin bir penceresi olan dortgen va da belli
belirsiz iiceen biciminde bes oda: bu odalar. merdivenle cikilan. penceresiz besgen
bir odava acilivor. Bana basit eoriiniivor. Dogu kulesinin icindeviz: her kulenin
disaridan bakilinca bes penceresi ve bes duvari eoriiliivor. Hesap tutuvor. Bos oda
doguva. Kilisenin koro verivle avni vone bakan oda. Tan sokiimiinde giines sunagi
avdinlativor: bu bana dogru ve kutsal edriiniivor. Tek zekice diisiince su alc
levhalarmuis gibi gelivor bana. Giindiizleri giizel bir 1s1k sizdirtvor iceri, gecelerivse
av isizim bile gecirmivor. Sonra biiviik bir labirent de degil. Simdi besgen odanin iki
kapist nereve acilivor, bakalim. Saniwvorum véoniimiizii kolavca bulacagiz.” Ustadim
vanilvordu: kitavhig1 vapanlar sandigimizdan da veteneklivmisler. Ne oldugunu
nasil aciklavacagimi bilmivorum. ama kuleden cikinca odalarin diizeni daha cok
karisti. Kimi odalarin iki, kimilerinin tic kapisi vardi, tiim odalarin birer penceresi
vardi; pencereli bir odadan cikip Aedificium un icine dogru viirtidiigtimiizii sanarak
eirdigimiz odalarin da bir penceresi vardi. Her odada hep avni dolaplar ve masa
bulunuvordu; diizenli bir bicimde verlestirilmis ciltlerin tiimii de birbirinin avmi
goriintivor, icinde bulundugumuz veri bir 20z atista tanimamiza vardimci olmuyordu,
kuskusuz. Seritlere bakarak yoniimiizii bulmaya ¢alistik” (Syf-247).
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Eco labirentin igerisine iligkin karmasay1 ve labirentin belirsizligini anlatmak
amaciyla Adso ve William’in diyaloglarini kafa karistiric1 bir bicimde kaybolma
hissini yakalatircasina kurgulamis ve okuyucuyu dinamik olarak bu siirece dahil

etmistir. Boyle bir anlatim labirentin kaotik yapisini bizlere hissettirmektedir.

“Diinva ne giizel, labirentlerse ne cirkin,” dedim ic ferahligivla... “Labirentlerden
nasil cikilacagimin bir kurali olsavdi diinva ne giizel olurdu,” dive vanitlad: tistadim.
“Saat kac acaba?” dive sordum. “Zaman duveumu vitirdim. Ama gece yarisi duasi
icin ¢anlar ¢calmadan kendimizi hiicremizde bulsak iyi olur” (syf 257).

“Labirentte yolumuzu nasil bulabilecegimizi diigiiniiyordum. Labirent labirenttir,
doguya yonelir yonelmez dogru gitmemizi onleyen bir duvar ¢ikardi karsimiza;
béoylece gene yolumuzu yitirirdik...” (Syf-303)

William ve Adso’ nun labirente girdiklerinde yollarmi yitirmeleri ve tekrar
tekrar ¢ikis yolunu ararken zaman algilarmi yitirmeleri ikilinin diyaloglariyla ifade

edilmistir. Labirent mekansal dolayisiyla zamansal algiyr bozan bir kronotop olarak

karsimiza cikar.

“Aksam duasin nefin arka kismindan izledik; oyle ki, dua biter bitmez labirentin
dolasik yollarinda ikinci (benim igin iiciincii) yolculugumuza ¢ikmaya hazirdik”
(syf:432).

Roman kurgusunda labirent seklindeki kitaplik ilk karsimiza ¢iktiginda
William ve Adso’nun kayboldugu, korktugu ve ¢ikis yolunu bulmakta zorlandiklar1

bir yapiyken, her gece labirente gelmeleri ile yeni ¢ikis yollar1 kesfettikleri ve

labirentin dolasik yollarmi tanidiklar1 bir mekana doniigsmiistiir.
Mimari bir gosterge olarak labirent
e Rizom (deleuze&guattari)

e Karmasa

e Kaygan mekan (deleuze&guattari)

e Olasilik
e Kaos

e Gizem

e Deneyim

33



e Dinamik

e Doniisiim (yabancilik-aginalik )

Labirent uzami bize deneyimde c¢esitli olasiliklar sunan kaotik bir uzami
cagristirr. Insani sasirtan, kaybeden ve zaman algisii bozan bir uzam. Eco
romandaki fiziksel labirentin dolambagli bir labirent, fakat William’in zihnindeki

labirentin rizomik bir labirent oldugunu soyler.

Deleuze sozliigiine gore rizom, birimlerden degil boyutlardan, hareketli
yonlerden olusur. Baslangici ve bitisi yoktur, herhangi bir yerden olusumuna baslar,
gelisip ¢okluklar kurar [Zourabichvili, 2011]. Deleuze ve Guattari Bin Yayla’da
rizomdan su sekilde bahseder; Rizomun dogasi, gecici ve heniiz belirlenmemis
yollara gore simbiyotik ve paralel-olmayan bagintilarm bigimlenmesiyle organik ve
organik olmayan pargalardan olusan hareketli bir matrisdir [Parr, 2010]. Etimolojik
olarak “rhizome’’kelimesi yeraltinda biiyiiyen, dallanarak ags1 kokler tireten ve
yumru koklerden beslenen bir olusumu tanimlamaktadir. Kavramsal olarak ise
iligkisel, capraz ve farkli tekilliklerin birbirini beslemesiyle ¢ogalan bir diisiinme
sistemini ifade eder. Ozc¢mar’m goriisine gore Deleuze ve Guattari tek bir
kaynaktan, kokten beslenen bir iktidar1 hegamonyasini igeren bati diisiince sisteminin
yerine, yatay ve cogulcu diislinme sistemini anlatan bir diislince imgesi olarak
rizomu kullanir [Oz¢mar, 2017].

Rizom belirli bir baslangici ve sonu olmayan dinamik bir biitiinligii ifade
etmektedir. Rizom tekilliklerin rastgele ve 6n goriilemez bir araya gelislerini igeren
baglantilarin ¢oklugu olarak disiiniilebilir, zihnimizdeki diisiincelerin olusturdugu
labirent rizomik bir mekana karsilik gelir. Rizomik labirent sundugu olasiliklarla bir
sonsuz mekandir.

Deleuze ve Guattari “Gocebebilim incelemesi” boliimiinde kaygan ve piirtiiklii
mekandan bahseder. Devletin kentleri, yollari, sokaklari, smirlar1 6klidyen
kuralcilikla olusturdugu “piiriizlii mekanin” aksine “kaygan mekan”; gocebelerin
isgal ederek oturdugu, doniistiirdiigli mekandir, o rizomik ¢okluklarin mekanidir.
Oklid mekann tersidir, dlgiilemeyen ama deneyimlenebilen bir mekandir [Deleuze
and Guattari, 1990]. Kaygan mekani, kati1 programlarin sivilagsarak akis durumuna

gectigi bir olus hali olarak da tamimlayabiliriz. Eco’nun romanda kurguladig:
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labirenti merkezsiz, cokluklar iceren, olaylar iireten bir kaygan mekan olarak

okuyabiliriz.

Sekil 3.8: Vara Pavyonu, 2016.

Sili’li mimar Pezo Von Ellrichshausen ve ekibi tarafindan Venedik Mimarlik
Bienali i¢in tasarlanan labirent ¢agrisimli bu peyzaj 6gesi insanlara gérmenin yani
sira  hissedip koklayabildiklerini anlamaya ¢alistiklar1 duyusal bir deneyim
sunmaktadir (Sekil 3.8), [Web 8, 2021]. Peyzaj dgesinin plani ¢esitli rota olanaklari
barindirir ve mekanla daha ¢ok vakit gecirilmesine ve deneyimin arttirilmasina
yonelik imkan saglar. Ekip mimarhigin amacinin; doga ile zaman ve insanlar
arasindaki kayip baglantiy1 yeniden kurmasi gerektigine inanmaktadir. Tasarimin
labirent seklinde kurgulanmasi, 6ge igerisinde gegirilecek zamani genisletmek ve
farkli rota ve deneyim imkanlartyla dogaya dair kavrayisimizi gelistirme amaci

tasimaktadir.
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Sekil 3.9: Labirent, 2015.

Pieterjan Gijs ve ekibinin tasarimi ise labirent Belgika da bir sanat merkezinde
kurgulanan bir enstalasyondur (Sekil 3.9), [Web 9, 2020]. Tasarim ¢elik mekansal
striiktiirden koni, silindir ve kiire seklindeki kiitlelerin ¢ikarilmasi ile olusturulur.
Yaklasik bes metre yiikseklikteki duvarlarla ve karmasik yollarla labirent seklinde
kurgulanir. Mekandaki oyuklar, tiineller ve ¢ikmaz yollarla ziyaretgilere farkli bakis
acilar1 yakalayabilecekleri grift bir deneyim sunulur. EKIp; parca ve biitiin, doluluk
ve seffaflik, taninma ve yabancilagma, tasarim ve sonug, ¢izim ve uygulama
arasindaki gerilimleri birlestirerek belirli bir katmanlilik ve yorumlara aciklik

yaratmaktir.

Sekil 3.10: Filmde labirent sahnesi.
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Filmdeki labirent sahneleri ile farkli kotlardaki kitap dolu odalar ve
merdivenlerle saglanan baglantilarla karmasik, dolanik bir mekan yaratilmistir (Sekil
3.10). Karakterler mekana ilk girislerinde kaybolmakta, mekandan ¢ikis yolunu

deneyimleyerek bulmaya ¢aligmaktadir.

3.3.3. Esik

Esik kelimesi kelime anlami olarak ‘‘kapi boslugunun alt yaninda bulunan
alcak basamak. Baslangic yeri, baslangi¢c noktasi yakini’’ olarak tanimlanmaktadir.
Mekanin bir parcasi olarak ise mekanin girisi veya on tarafi olarak belirtilebilir. Esik
kronotopu anlatida giiclii duygu yogunlugu barindiran anlatiya yon veren dii§iim ve

¢6ziim noktalarmi barindirir. Bahtin bu kronotopu soyle agiklar:

“Bu zaman-uzam karsilasma motifivie iliskilendirilebilir, ama en temel ornegine,
vasamdaki bir doniim noktast ve kopus kronotopu olarak rastlariz. ‘Esik’ sozciigtiniin
kendisi de (harfiven anlamivla birlikte) giindelik kullanimda zaten egretilemeli bir
anlam barindirir ve vasamin bir kopus noktaswla. krizle. doniim amvla. bir vasami
degistiren kararla (va da bir vasami degistirmede basarisizlica ugravan
kararsizlikla, esigin otesine adim atma korkusuvia) baglantilidir. Bu kronotopta
zaman temelde ansaldir; sanki hic siiresi (duration) vokmus ve biyografik zamanin
normal seyrinin disina ¢ikmig gibidir” [Bakhtin, 2017].

Esikler bir yerden bir yere gegmeyi barindirdig i¢in ondaki bilinmezlik kaygi
ve huzursuzluga yol acar iki olay ya da konum arasindaki zaman araligi bir gecis
zamanidir. Duraksama esikteki davranis seklidir. Yolun baslangici ve bitisi
arasindaki zaman aralig1 ongoriilemeyeni barmdirmasi ile bilinmezdir. Bu zaman
araligi bir yandan varisa hazirlayan umut veya beklenti zamanidir [Han, 2018]. Han
aradalik formlarini kaldirdigimizda insan hayatmin kisirlasacagini, esiklerin hayati
zenginlestirdigini ifade eder.

Esikler mekansal zamansal siireklilikler kuran ve yasamin izlerini tasiyan
mekanlardir ve Bahtin’inde belirttigi gibi koridor, sahanlik, merdiven, basamaklar,
avlulara agilan kapilar ve bunlarin 6tesinde sehir, meydanlar, sokaklar, binalarin dig
cepheleri, kopriiler romanlardaki esik kronotopuyla iligkili mekanlardir. Bu

mekansal, duygusal veya zamansal bir esik olabilmektedir.
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Sekil 3.11: Filmde esik sahnesi.

Filmde manastirdan ayrilan rahiple esikte vedalasan William’in sahnesi sekil
3.11 gibidir. Kurgudaki 6nemli esiklerden bir digeri ise Adso’nun yillar sora bile
unutamadig@i ve onun hayatinda bir doniim noktasi olan kizla tanismasidir. Adso
labirentten ¢ikarken mutfak esiginde bir karsilagsma yasar. Bu karsilasma Adso’nun
hayat1 i¢in Onemli bir esiktir ve Adso i¢in bulanik bir donemin baslangicidir.
Mekansal esik hem duygusal bir esige hem de zamansal bir esige doniiserek, roman
anlatis1 ve mekan deneyimi agisindan kurguyu zenginlestiren bir diiglim noktasina

doniismiistiir.

“Ben yemekhaneyle mutfak arasindaki esikte durdum; firtmin yaminda belli belirsiz
bir sey de durdu. Belli belirsiz ve -nasil anlatsam- inleyen bir sey. Gergekten de,
golgelerin arasindan bir inleme, bir cesit bastirimis aglama sesi, diizenli korku

hickiriklar: geliyordu” (Syf 342).

Romanda gergeklesen ilk cinayet mekansal olarak dogu kulesi ve ugurum yani

i¢c ve dis mekanin ayrimini olusturan esikte gerceklesmistir.

“Adelmo, bir sabah Aedificium un dogu kulesinin altinda, u¢urumun dibinde bir ke¢i
¢obani tarafindan olii bulunmustu” (Syf 62).

Cesetlerden biri beklenmedik bir yerde, yine bir esik mekaninda bulunmustur
ve duygu degeri olarak da yogun bir saskinlik, tiksinme ve korku duygusu

barindirmaktadir.
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“Koro yerinin ardinda, kiimeslerin oniinde, bir giin once gordiigiimiiz domuz kaniyla
dolu biiyiik kiipte, kabin kenarindan hemen hemen hag¢ bi¢iminde garip bir cisim
sarkiyordu: yere iki direk ¢akilmis da kuslart korkutmak igin tistlerine pacavralar
ortiilecekmis gibi. Bas rahip cesedin (¢iinkii hi¢bir canli insan bu igren¢ konumda
kalamazdy) tiksindirici svvinin igcinden ¢ikarilmasin buyurdu (syf 159).

“Rahipler her giin bu merdivenden ya da buradaki ocagin ve mutfaktaki firinin
arkasindaki ¢cok daha az rahat, ama isitilmus iki sarmal merdivenden cikarak islerine

gidiyorlardi (syf-114).”

Mimari bir gosterge olarak esik

e Smirr

e Arada mekan

e Bulanik mekan
o liski

e  Gegis gibi kavramlarla iliskilendirilebilir.

Sarikaya’nin aktarimiyla Bourdieu’ya gore esik, birbirleriyle zit iki farkh
diinya arasmndaki iletisim potansiyellerinin ve mekansal-zamansal deneyimin
kesfedilmesini saglayan bir bolge olmaktadir [Bourdieu, 1977].

Esikleri arada mekanlar olarak da ele alabiliriz, bu baglamda Elizabeth Grosz’a
gore arada mekan; kendine has bir karakteristigi, kimligi bir dogasi1 olmayan, fakat
kimlikler arasindaki sosyal kiiltiirel ve dogal doniistimlere olanak veren bir bosluktur

[Grosz, 2001].
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Sekil 3.12: Shinkenchiku Uluslararas:i Konut Yarismasi, 2008.
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Shinkenchiku projesinde site bahgesinin 1zgara yollar1 arasinda kalan mekanlar
meydan, avlu, gibi ¢esitli ara mekan kullanimlarina olanak saglarken merdiven,
koprii seklindeki baglant1 yollariyla esikler olusturulur (Sekil 3.12), [Web 10, 2021].
Bu mekan, farkl site kullanicilar1 arsinda yeni iliskilerin kurulmasma ve kimliklerin
etkilesimine olanak saglayan bir mekan tanimi yapar. Tung esigi 6zel ve kamusal
mekan arasindaki bulanik mekan olarak tanimlamaktadir. Esik mekanlar arasindaki
sinirlarin eriyerek iki mekanin sosyal, psikolojik, algisal ¢esitliliginin i¢ ice gectigi,
iliskilerin yumusayip bulaniklastigi mimari bir 6gedir [Tung, 2015].

Esikler farkli mekansal tanimlar arasinda bir gecise olanak saglayarak {icilincii
ve yeni bir durumun olusmasina, mekanlardaki durumlarin birbirine bulasarak
kendilerinin doniistimiine olanak saglayan, yeni bir zamansal durum da yaratabilen

bolgeler olarak tanimlanabilir.

3.3.4. Avlu

Avlu kelime anlami; “bir yapmnin 6niinde, arkasinda ya da yanlarinda bulunan
ve o yapmin tamamlayicisi olan, {istii agik ve ¢evresi duvarla, ¢itle ¢evrili alan ya da
birbirine bitisik ve kapali bir biitlin olusturan bir yap1 toplulugunun ortasinda kalan
istli agik alan’” olarak tamimlanmaktadir [Web 19, 2020]. Avlu etrafi yol ve esik
parcalariyla ¢evrili boslugu tarif eden bir uzam olarak da diisiiniilebilir. Farkl 6l¢ek
ve tanimlamalara sahip mekanlar arasinda, ¢esitli eylemlere izin veren bir bosluktur.

Romanda kiitiiphane binasinin bulundugu yapida sekizgen bi¢imli i¢ avlu ve
manastir  yapilarinin  arasinda kalan diizensiz bir dig avlunun bulundugu
anlagilmaktadir. Romanda avlu, mekanlar1 birbirine baglayan bir gecis mekani,
bekleyis mekani olarak siklikla karsimiza ¢ikarken cesitli karsilasmalara ve
bulusmalara da mekan olur. Kurgunun ana eylemlerini besleyen ve kurguyu
saglamlastiran bir mekandir. Avlu bekleyis eyleminin hakim oldugu zaman gegirme

mekanidir.

“Kocaman mutfaga girince, Aedificium’un iginde, yapumn yiiksekliginde, sekizgen
bir aviu bulundugunu farkettim. Daha sonra bunun, hi¢chbir girisi olmayan bir tiir
kuyu oldugunu anladim; her katta, yapinin dis yiiziinde oldugu gibi bu avluya bakan
genis pencereler vardr” (syf.113).
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Bu boliimde anlatilan avlu yapinin ortasinda, yapiya 11k ve hava alabilmek igin

birakilmig bir bosluktur.

“Kilisenin sol duvari boyunca yiiriidiik, biiyiik kapiyi gectik hacilar konukevine
gitmek i¢cin aviudan gegtik” (syf.258).

“Aksam yemegi saatinin gelmesini beklerken aviuda Alinardo’ya rastladik (4.giin
glinbatimi) ” (Syf.424).

“Avludan gegerken nem, tedirgin uykunun ardindan agriyan kemiklerimin igine,
iliklerime dek isliyordu” (syf.565).

Sekil 3.13: Filmde avlu sahnesi.

Avlu romandaki anlatimlardan kimi zaman farkli mekanlar arasindaki gegis
bolgesi, kimi zaman g¢esitli karsilagsmalar, konugmalar, bekleyislerin mekani
olmaktadir. Filmde de avlu sahneleri bir mekandan digerine gegerken karakterlerin
cinayetler lizerine akil yiriittiikleri, ¢esitli karsilagsmalarin yasandig: anlik eylemlere
sahne olan bir mekan olarak karsimiza ¢ikar (Sekil 3.13). Tanimli bir eylem mahali
olmamasi dolayis1 ile sabit bir eyleme gonderme yapmaz, onun muglakligi ara

durumlara, eylemlere imkan tanir.
Mimari bir gosterge olarak aviu

o Gegis

e Bekleme
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e  Etrafi sarili bosluk
e  Siireklilik kurucu

e Ara mekan

Avlu hem dis hem i¢c mekan 6zelligi tasiyan mekansal ve zamansal siireklilik
kuran “ara mekan” ozelligi tasimaktadir. Mimar Aldo Van Eyck arada olanin
tanimlanmasinin, siirekliligin kurulmasinda bir tasarim anlayist olusturabilecegini
iddia eder ve yasanan mekanin aradaki bosluktan dogan bir yer oldugunu one siirer.
Biilent Tanju’ya gore mekan iiretimi Van Eyck i¢in bir tiir aralama (in-betweening)
edimidir; islevler ve kimlikler vasitasiyla olusturulan yapisal sinirlar1 aralayarak bu
kesintili ve kopuk zaman-mekanlar arasinda siireklilik saglamaktir. Bu kimlikler ig¢
mekan-dis mekan, sokak-ev gibi smirlandirmalardir. Yer ve imkan/firsat/durum, Van
Eyck’m, siireksiz, sonlu zaman ve mekan parcalarmi ‘aralayarak’ siirekli, sonsuz

zaman-mekana dontiistiirmek igin destek aldigi iki kavramdir [Tanju, 2018].
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Sekil 3.14: Aldo Van Eyck Oyun Alan1 Tasarimi1,1955.

Amsterdam’da yap1 blogunun arasinda atil kalan boslugu Aldo Van Eyck oyun
alan1 olarak tasarlayarak avlu mekanmin yeni bir kullanim firsat1 yakalamasina ve
zaman doniistiirmesine imkan saglamistir (Sekil 3.14), [Web 11, 2021]. Eyck temel

formlar ve beton, ¢elik gibi temel malzemelerle kentsel yasamda dinamik bir iliski
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yaratmay1 basarmistir. Avluda kurgulanan mindr bir hareket ile her yas grubundan
insanlarin bir araya gelebildikleri ve mekanin yasanan bir yere doniistiigli alanlar

yaratilmistr.

Sekil 3.15: Avlunun ev ve sokak arasinda kurdugu stireklilik iliskisi.

Sekil 3.16: Cumalikizik evi aviu dokusu.

Geleneksel donem evlerinde sokak ve ev baglantisi avlu ile saglanmaktadir
(Sekil 3.15). Hisarligil’e gore igerisi ve disaris1 ayrimini yapan ve Oncesinde
tanimlanan higbir islev tanimi barindirmamasindan dolay1 her zaman farkli kullanim
durumlarina olanak tanimlamasi ile avlular zaman mekansal Oriintiiyli olusturan
dokulardir [Hisarhgil, 2007]. Avlular siireklilikler kuran, siirpriz durumlara ve
eylemlere firsat veren aralardir (Sekil 3.16), [Web 12, 2021].

3.3.5. Kapi

Kap1 etrafi ¢evrili bir mekan veya alana gecisi saglayan agikligi ifade eder.
Kapi, esik kronotopuyla baglantili bir kronotop olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve

oncelikle bir smir elemani iizerinde kontrollii bir engel veya ge¢is unsuru olarak
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diistiniilebilir. Kapmin ag¢ilip kapanma ve aralik olma durumlar1 ¢esitli anlamlar1
beraberinde getirir.

Kap1 mimari, toplumsal, sosyolojik olarak hem smir ¢izmekte hem de gecise
izin vermektedir. Tarihi sehir kapilart kente giris ¢ikisin kontrollii olarak saglandigi
noktalar olarak kontrollii bir sinir elemani olmaktadir. Kiigiik 6lgekte konut kapilari
da sokak ve yasam alani arasinda simnir ¢izer ve mahremiyeti saglar. Kapi, kat1 bir
siir ¢izen duvar elemanma karsin agilmasi ve kapanmasi olanaklariyla iki eylem
durumunu barmdirir. Sozer, duvart asilmaz bir engel ve olumsuzluk hissiyle
eslestirirken kapiyr kilitli olsa bile her zaman agilabilmesine dair bir umut
barindirdigindan 6tiirti agilmaya her an hazir bir gecit olarak goriir [Sozer, 1999].

Manastirin  dis duvarlart manastir ve disarist arasindaki keskin smir1

olustururken manastir kapis1i manastira girisi saglayan tek aciklik olarak anlatilir.

“Dus duvarlardaki tek aciklik olan kapidan sonra, iki yamna agaglar siralanmis bir
yol manastwr kilisesine gidiyordu” (sayfa 53).

“Bir giin once yiiregimi ve gozlerimi oylesine biiyiileyen kapinin iistiindeki figiirler
aklima geldi” (sayfa 159).

Sekil 3.17: Filmde kilise kapist.

Romanda detayli bir bicimde tasvir edilen Adso’nun gdzlerini kamastiran ve
betimlemekte giiglik ¢ektigi kilise kapisi filmde Sekil 3.17 deki gibidir. Adso tasa

yontulmus figiirlerden olusan kapiy1 biiyiileyici bulur.
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“Gegmis yiizyillarda burasi bir kaleymis; bu nedenle, bizim bildigimizden daha ¢ok
gizli kapilart olmali. Iki ¢ikist olan bir onceki odaya geri dondiik; daha oénce
gecmedigimiz kapidan gecip baska bir odaya girdik ve kendimizi gene ilk once
girdigimiz yedigen salonda bulduk ” (Syf. 248).

Mimari bir gosterge olarak kap1

e Kontrollii Girig

e Engel
o Gegtt
e Aciklik

e Diisey aralik

Bachelard’da kapiy1; basit bir nesne, duraksama, giivenlik, yasak olana egilim,
misafirlik kavramlariyla iligkilendirir ve kapadigimiz agtigimiz, yeniden ag¢mak
istedigimiz tiim kapilarin ¢ykiisiiniin tiim yasamimizin oykiisii oldugunu ifade eder.
Ona gore kapi biitiin bir “aralik kalma” kozmozudur. Kapmin ardma kadar agik
olmas1 ve siki sikiya kapali olmasi iki farkli diisleme imkani yaratirken aralik

kalmasi da tiglincii bir durum yaratmaktadir [Bachelard, 1996].

Sekil 3.18: 120 Kap1,2003.

Pezo Von Ellrichshausen ve ekibi bu kamusal park ile bir mimari eserdeki
smirlarin ayrimmin ne kadar goreceli ve yapay oldugunu kanitlamaya calismistir ve
kapilari, mekanin tanimin1 gegici olarak altiist eden, bir mimari eserde duvarlarin
ingasmna dinamik bir boyut ekleyen, bir anahtar olarak goriilebilecek bir doniim
noktasi olarak diisiinmektedirler (Sekil 3.18), [Web 13, 2021].
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3.3.6. Manastir

Manastir kelime anlami olarak kentsel yasamdan kopuk, yemekhane, hamam,
kilise, revir gibi birimleri barindiran dini yap1 olarak tanimlanmaktadir. Manastirda
Hristiyan ibadet saatlerine gore diizenlenen dongiisel bir zaman akis1 vardir.

Romanda manastir eylem mekani islevindedir ve adeta olay Orgiisiiniin
topografik smirlarini olusturur. Biitliin olaylar manastir kompleksinin icerisinde
gerceklesir. Kurgu manastira iki rahibin gelmesiyle baslamakta ve manastir1 terk
etmeleriyle son bulmaktadir. Manastirda gergeklesen olaylar Kilisede ibadet etme,
yemek yeme, calisma, uyuma gibi siirekli yinelen gilindelik olaylardir. Zaman ise
giindelik tekrarlarin olusturdugu dar devirlerle ilerler. Giindelik olaylar haricinde
farkl1 etkide olay olmamasi zamani askiya alir.

Filmde manastir; kilise, kiitliphane, mutfak, toplant1 salonu, hamam ve diger
birimleri ile karsimiza ¢ikar (Sekil 3.19). Manastirin tek bir girisi bulunmaktadir ve

etrafin1 ¢cevreleyen yliksek duvarlarla ¢cevresinden ayrilir.

Sekil 3.19: Filmde manastir.

Manastir kronotopu mimari bir agidan ele alindiginda tasarim yapilacak
topografyayr cagristrr. Roman kurgusunda da olay orgiisiiniin topografyasini
Olusturdugu farkedilmektedir. Eco manastirm konumuna iligkin bilgi verirken

kurgunun gectigi araziyi Adso’ nun agzindan su sekilde tanimlar;
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“Dis duvarlardaki tek aciklik olan kapidan sonra, iki yanmina agaglar siralanmis bir
yol manastir kilisesine gidiyordu. Yolun solunda, sebze bahgeleriyle kapli genis bir
alan ve daha sonra 6grendigime gore, iki yapinin, hamam ve hastaneyle kurutulmus
bitkilerin saklandigi yapinin ¢evresinde, duvarlarinkivrimini izleyen botanik bahgesi
uzaniyordu. Geride, kilisenin solunda, mezarlarla kaplanmis alanla kiliseden ayrilan
Aedificium yiikseliyordu. Kilisenin kuzey kapisi Aedificium’un giiney Kkulesine
bakiyor, Aedificium’un bati kulesi onden, manastira gelen ziyaretgilerin goziine
carpryordu; sonra, solda yapir duvarlarla birlesiyor, kuleleriyle u¢uruma dogru
sarkiyordu; yandan goriinen kuzey kulesiyse u¢urumun tistiinden disart firliyordu.
... Sagda, genig bir alanin otesinde, giiney duvarlart boyunca ve kilisenin arkasindan
doguya dogru uzanan bir dizi ¢iftlik, alirlar, degirmenler, yaghaneler, ambarlar,
mahzenler ve bana ¢omezlerin evi gibi goriinen yapr (Syf.53).”

“...Otekilerin tersine, bu Aedificium, olagandisi biiyiikliigiiyle dikkati ¢cekiyordu. Ben
usta bir duvarcinin deneyimine sahip degilim, ama bu yapimin, onu kusatan
vapiulardan ¢ok daha eski oldugunu hemen anladim. Belki de baslangi¢cta baska
nedenlerle yapilmisti da, daha sonra biiyiik yapinin ~ yonlendirilmesi  kiliseninkine,
kiliseninki de onunkine uyacak bir bi¢imde, manastirin yapilar Dbiitiinii onun
cevresinde kurulmustu (syf53-54).

Romandaki biitiin akis ve olaylar zinciri ECO’nun bu sayfalarda betimledigi
manastir kompleksi igerisinde gerceklestiginden manastir kronotopunu hiyerarsik

olarak ana ve ara kronotoplar1 besleyen mekansal altlik olarak okuyabiliriz.

Mimari bir gosterge olarak manastir

e Sinrr
e Topografya

e Mikro evren

Romandan hareketle manastir1 ele aldigimizda kurgunun zeminini
olusturdugunu goriiriiz, tiim yapt onun {lizerine insa edilmistir ve adeta olay
orgiistiniin topografik sinirlarini olusturmaktadir. Ayni yaklasimda mimari bir 6genin
tasarim zeminini olusturan topografyayi sorgulayabiliriz. Tasarimin ilk adiminda
topografyay: tanimak ve sinirlar1 belirlemek topografyanin bilgisini kullanarak, yeni
bir bilgi sistemi insa etmek vardir.

Eisenman Gali¢ya Kiiltiir Kenti projesinde eski ve yeni topolojiye ait bilgiyi
eszamanli olarak cakigtirarak kartezyen grid sistemi bozuma ugratarak topolojik

olusumu saglamistir (Sekil 3.20), [Web 14, 2021]. Eisenman’in tasarimini, ii¢ bilgi
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kiimesinin {ist iiste binmesi olusturur. Ilk olarak, Santiago'nun ortacag merkezinin
sokak plani, sehre bakan yamagtaki bdlgenin topografik haritasina yerlestirilmistir.
Ikincisi, bu ortagag rotalarmimn iizerine modern bir kartezyen 1zgara yerlestirilir.
Ucgiinciisii, bilgisayar modelleme yazilimi1 yoluyla, yamacin topografyasinin
geometriyi bozmasina izin verilir, bdylece eski ve yeniyi eszamanli matriste yeniden

konumlandiran bir topolojik yiizey olusturulur.

Dijital model

Sekil 3.20: Galigya Kiiltiir Merkezi, 2011.

Eisenmanin tasarimi yapmin topolojiyi doniistiirerek kendi topografyasmi diger
anlamda mikro evrenini olusturmasi bakimindan manastir kronotopuna goénderme
yapmaktadir.

Manastir1 smir kavrami ile ilinti olarak ele almak farkli diisiince aglar1
olusturmamizi saglar. Sinir kelime anlami olarak; “Bir seyin yayilabilecegi veya
genisleyebilecegi son ¢izgi, ug, bir seyin nicelik bakimindan inebilecegi veya
cikabilecegi en alt ve en ist yer, limit, komsu il, ilge, kOy veya kisilerin topraklarini
birbirinden ayiran ¢izgi’’ olarak tanimlanmaktadir. Smir kavrami ¢ogu zaman
kisitlayict ve ayristirict bir unsur olarak diisiiniilse de mimari boyutta ¢evre-yapi,
¢evre- insan, yapi- insan iliskilerinin dogdugu bir birlesim bdlgesi, cogullugu ifade
etmektedir.

Cogu zaman smir kisitlayict bir unsurdan ziyade gergeve ¢izen ve tasarima yon
veren bir parametreye doniisiir. Ornegin yapi-gevre iliskisinin diisey smir1 olan
etkilesimli cepheler cevreyle iliski kuran bir ara yiize donlismeye imkan tanir.
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[Selguk and Sorgug, 2016]° a gore dijital teknolojiler, yapay zeka ve hesaplamali
tasarim yontemlerindeki gelismeler ile uygulamadaki 6rneklerin artmasiyla duvarlar

artik edilgen sinirlar olmaktan ¢ikip aktif elemanlar haline gelmislerdir.

it

Cephe detay 3 _ Gériinis

Sekil 3.21: MegaFace Pavyonu,2014.

Asif Khan’m 2014 kis olimpiyatlar1 i¢in tasarladigr MegaFace pavyonudijital
cagda s kavramini ve zamanm tasarimla entegre olusuna verilebilecek
orneklerdendir (Sekil 3.21), [Web 15, 2020]. Isteyen herkes Rusya’daki MegaFace
yapisinin icinde yer alacak kabinlerde ii¢ boyutlu fotograflarin1 ¢ektirerek,
kendilerini MegaFon yapisinin cephesinde yirmi saniye boyunca {i¢ boyutlu dev
portreler seklinde gorebilecektir. Yap1 bu yoniiyle mimari bir 68enin katilimciyla
teknoloji, zaman, deneyim kesisimi yaratimima Ornektir. Sinir kavrammin giiniimiiz
teknolojik imkanlar1 ile yeniden sorgulanmasi yapili ¢evrenin yeniden

kurgulanmasinda farkli agilimlar1 da beraberinde getirecektir.

3.3.7. Kilise

Kilise, “Hristiyanlikta ibadet etmek ve bazi diger dini vazifeleri yerine
getirmek i¢in tahsis edilmis halka agik bina” olarak tanimlanmaktadir [Web20,
2020]. Kilise, insanlarin 6zel zamanlarda bir araya geldikleri bir toplanma mekanidir.
Kisiye gore tasidig1 anlam degiskendir, aslinda temsil ettigi anlam ¢ok genel olmakla

birlikte o dinin inananlar1 ve inanmayanlar1 igin kisisel anlami1 muglaktir. Kilisedeki
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zaman akist belirli ibadet saatlerine gore belirlendigi ig¢in dongiiseldir. Kilise
manastirda yasayan bir rahip i¢in giindelik ve dongiisel bir zaman ifade etmesine
ragmen yillar sonra tarihi bir mekan olarak da karsilastigimiz kiliselerin anlami
degisime ugrar. Kilisenin yapisindaki degismeler, bozulmalar zamanin, vakalarin ve
insanlarin onda biraktig1 kalici izlerdir. Boylelikle kilise sadece bu anda yasamaz,
goriinlimiiyle birlikte zamanda geriye dogru gitmeye ve derinlesmeye imkan tanir.
Mekan akip giden ve kaybolan zamani1 maddi varligiyla somutlagtirir ve ondan kalan

izlerle bu siireclerin kaybina, yok olusuna izin vermez.

Sekil 3.22: Filmde kilise sahnesi.

Filmde Kilise genis, tonozlarla ¢evrili sade bir Kilisedir (Sekil 3.22). Romanda
Adso’nun kiliseye dair ifadelerinden kilisenin mimarisine dair ¢ikarimlar
yapmaktayiz, renkli camlariyla ¢ok eski bir kilise oldugunu anlamakta ve mekandaki

izlerden zamanin bilgisine dair ¢ikarim yapabilmekteyiz.

“Kilise, daha sonra Strasbourg’da, Chartres’ta, Bamberg’de ve Paris’te gordiigiim
kiliseler gibi gérkemli degildi. Daha ¢ok Italya’da goérdiigiim, az egimli, gokyiiziine
dogru bas dondiiriicii bir bicimde yiikselen, yere saglamca oturmus, c¢ogu kez
genisligi yiiksekliginden fazla olan kiliselere benziyordu ” (syf. 73).

“Ama kiliseyi ve Aedificium’u siisleyen biiyiik renkli cam iglerinin en az iki yiizyil
once yapilmis oldugunu ekledi” (syf.135).

“Sesleri bir cocugun yakarisi gibi kilisenin tonozlarina dogru yiikseldi” (syf.156).
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Kilise dinsel ve tarihsel bir uzam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ortagagin
baskin kilise otoritesi ve imparator arasindaki gii¢ catismasi kilise uzamini mekansal
bir odaktan kavramsal bir figiire doniistiirmektedir, bunun yaninda donemin mimari

anlayis1 ortacag kiliselerinin iislubu betimlemelerle okuyucuya aktariimaktadir.
Mimari bir gosterge olarak kilise
e DoOnemin yapim gelenegi

e Atmosfer

e Karakteristik

| g

1.faz

Sekil 3.23: Su 6rtimcegi Pavyonu,2015.

Achim Menges ve ekibinin tasarladigi pavyon doénemin bilgisayar destekli
tasarim ve robotik inga siirecleriyle donemin yapim gelenegine dair bilgi tasimakta
ve bu yoniiyle kilise kronotopuyla iliskilendirilebilir (Sekil 3.23), [Web16, 2020].
Tasarim Su Oriimceginin su alt1 yuva yapisindan ilham alir. Yeni bir robotik {iretim
stireci  ile  baslangigta esnek  bir pnomatik  kalip  (etfe; ethylene
tetrafluoroethylene, korozyona dayanikli, ¢ok yiiksek ve disiik sicakliklara karsi
gliclendirilmis flor esasli bir plastik), igeren karbon fiberlerle takviye edilerek
kademeli olarak sertlestirilir. Elde edilen hafif fiber kompozit kabuk, ayn1 zamanda
oldukc¢a verimli malzeme yapisi olan benzersiz mimari 6zelliklere sahip bir pavyonu
olusturur. Cagimizda bilgisayar destekli hesaplamali tasarim sistemleri ve robotik
insaa siirecleri donemin izi olarak okunabilmektedir.
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Sekil 3.24: Italyan pavyonu, Expo Dubai 2020.

Dodi Moss ve ekibinin Expo 2020 Dubai i¢in tasarladigi Italyan pavyonu
dinamik bir smir anlayisina sahiptir (Sekil 3.24), [Web 17, 2020]. Metal 6rgiiniin
olusturdugu tonozlar uzaktan net bir sekilde okunabilirken, yapinin iginde mimari
cizgiler kaybolur, ¢esitli katmanlardan olusan yap1 duygusal, dokunsal ve gorsel bir
deneyim sunmaktadir. Tasarim ekibi Italya'nin tarihini ve kimligini yansitan ¢ok
katmanli bir mimari deneyim hayal etmektedir. Pavyon, mimari alani olusturan
pargalarla, yapisal hacimlere ve dokunsal, malzeme bilesenlerine ayrilmaktadir.
Onerinin bellek baglarm1 uyandirmasi ve bugiiniin ¢alismalarmin ardindaki tarihi

kokleri gésteren gecmisle bir sentezi temsil etmesi amaglanmistir.
3.4. Boliim Degerlendirmesi

Edebiyat ve mimarlik arakesitinde yapilan okuma sonucunda zaman-mekanin
birlikte var oldugu ve arka planinda ¢esitli kavramsalliklarla okunabildigi sonucuna
ulagilmistir (Tablo 3.1). Yol kronotopu bir hareket igermektedir ve buna bagli olarak
da zaman yol ile birlikte bir akis i¢indedir. Yol kendi icinde katlanarak mekanin
olusumuna imkan taniyabilir. Yol kronotopu mekandaki harekete bagh ilerleyisle
kavrandigr i¢in promenad mimarligi kavramu ile iliskilenmektedir. Labirent
kronotopu ise yol ile iligkili olmakla birlikte, yolun kaybolmasi, dolambacli yollar
icermesi ile hem eylemsel bir kaybolus hem de zaman algisinda bir bozulmaya yol
acar. Yollarm catallanmasi ve tekrarlayan benzer yollarla karsilagma durumu

deneyim olasiliklarmin artmasma imkan saglar. Catallagan ve ¢ogalan yollar labirent
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cagrisimi yapmaktadir. Esik kronotopu mekanlar arasinda bir siireklilik saglamakla
birlikte duygusal ve zamansal anlamlara atif yapar. Zaman esikte yasanan olaylara
gore anlik olarak duraksamakla birlikte biyografik zamanm normal seyri disina
cikt1g1 anlar yaratir. Esikler zaman- mekanlarm birbiri ile etkilesimini saglayan,
iligkilerin digerine uzandigr ve donistirdiigli bulanik mekanlardir. Manastir
kronotopu ise icinde giindelik yasama ait unsurlar barindirir ve zaman dongiisii
dogaya iligkin olaylara gore tanimlanarak dongiisel zamani yansitir. Manastir
anlatidaki tiim mekanlar1 icermesi ve kendine dair bir zaman dongiisii barindirmasi
ile kendi iginde bir mikro evrendir. Avlu kronotopu zamansal ve mekansal siireklilik
kurmaktadir. Sinirl islev ve anlama sahip mekan parcalar1 aralanarak sinirsiz, stirekli
bir mekan kurma olanagi tasir. Kapi kronotopu ise zaman-mekandaki kontrol
noktalaridir. Bir mekana kontrollii bir girisi saglarken zamansal bir devamlilik ya da
kesintiye neden olur. Kap1 kontrollii ve yapay bir sinirdir. Kilise kronotopu zamanin
ruhunu temsil etmektedir, donemin insa teknolojisine ait bilgiyi tasir. Yapida zamana

dair izler yakalariz.
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Tablo 3.1: Kronotop iligkilerinin kavramsal diyagramu.

Zaman akig halinde Sirkiilasyon
Promenad
:;:a Yirimek
Karsil k
Yonlenme Ay
Ulagmak-varmak
Kargilagmak
Olasilik
Cok islevlilik
Zaman algisini yitirme .
Olasilik LABIRE NT
Kaos
Gizem Kaybol
Deneyim Keyf tma:
Dinamik yretme
Déniigiim Dolagmak
Zaman ansal,duraksama  (yabancilik-aginalik) Aramak
Tligki Gegmek
Gegig Durmak
Kriz ani Oturmak
Zamanin déngtiselligi Déniim noktasi
Rutin eylemler
Sinir
) Topografya,
Zaman degigken Mikro evren |
SZEI.Zme Siirpriz eylemler
Etrafi sarili bogluk Beklemek
Sireklilik
Zamanin duraksamasi
Kontroll Girig Durmak
Engel Gegmek
Gegit
Aciklik
Diisey aralik
Zamanin donmasi )
Mimari Uslup KILISE
Mekanin ruhu
Dénemin izi
Toplanmak
o Hissetmek
&
& F
& & N
& R N & S
& g & § & » &
$ & @ S $ & @
s ) o & & o N
1°' ) ¢ & $ S S
§ g & & F S &
& s} & o & &
& & & § 5 - &
promenad Rizom Bulamk Topolojik Aralama Yapay sinir Atmosfer
mimarhigi mekan sinir edimi
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Kronotoplarin analizi ile anlatida mekana dair betimlemelerde kimi zaman
ortilk kimi zaman agik bir bicimde zamana dair de bir anlat1 ve tasvir bulundugu
ortaya cikmaktadir. Mekanda yasanan deneyim bir zamansallik barindirmakta,
mekanin kendisi de zamanla tanimli hale gelmektedir. Zamana dair bilgi mekana
ickindir ve ortaya ¢ikmayi beklemektedir. Kronotoplardaki yasamsallik zaman-
mekan algimizin niteligini ve ¢esitliligini arttrmakta, zamanin bilgisini algilamamizi
saglamaktadir. Zaman, mekan algimizi sekillendirirken, zaman igerisinde ayni
mekana iliskin algimizda da degisimler yaratabilir. Calisma sonucunda
deneyimledigimiz mekanlarda zaman c¢esitli hallerde karsimiza c¢ikar. Mekanda

yasanan deneyime gore zaman;

e Giindelik zaman, dongiisel zaman
e Zamanm donusu-Askiya alinisi-Duraksama ani
e Zamanin akis1

e Anin genislemesi vb. gibi ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikar.

Icinde yasadigimiz dijital diinyada zaman simiile edilebilmekte ve zamanin
niceligine iliskin bilgisi modellenebilmektedir. Fakat zamanin niteligi ve
fenomenolojisine iligkin bilgi yeterince irdelenmediginde zaman parcalar1 arasinda
anlam ve hikaye kaybolmaktadir. Bu ¢alisma ile edebi anlatidaki zaman ve mekana

dair bilgi katmanlar1 ayristirilarak zamanla ilgili bilgi a¢iga ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.
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4. KRONOTOPOLOJIK MEKANIN ORTAYA
CIKISI

4.1. Kronotop ve Grid

Zamanin mekana igkin oldugu bilgisi edebiyat ve mimarhgin ortak
dinamiklerini g6z oniine sermekte ve iki disiplinin zaman-mekan c¢ergevesinde
birbirinden beslenmesine olanak saglamaktadir. Kwinter, zamanin maddenin 6ziinde,
tarihsel ve fenomenolojik diinyamizi olusturan formlarin ortaya ¢ikisina yon veren
etkin bir yaratici ilke olarak kesfedilmesinin gerektigini ifade ederek [Kwinter,
1998]. Zamanin doniistiiriici morfogenetik siireglerde belirli rol oynadigini ve
degisen bilgi akiglarmi1 yonetmek igin zamana duyarli denklemler kurmamiz
gerektigini sdyleyen Kwinter zamana duyarli bir form olusumunun mekanigini
anlamak icin buz kiipii ve kar kristali 6rnegini verir. Buz kiipiiniin olusumunu
incelersek kiibik kaliplara su doldurulup soguk bir ortama yerlestirilerek buzun
olustugunu goriirtiz. Boyle bir form olusumunda smirlar kalip kullanimi ile
geometrik olarak sabitlenmistir. Biitiin buz kiipleri ayn1 kaliptan ¢iktig1 i¢in birbirine
benzer ve sistemde hig akisa izin verilmedigi igin bu sistemde bulunacak gergek bir
zaman yoktur. Kati bir sekilde kontrol edilen bir grid i¢inde her sey 6nceden verilmis
bir formu yeniden tireten statik bir uzaysal sisteme kilitlenmistir. Kar Kristalinin ise
dogusu ¢ farkli akisin kavusumu ile olusan dinamik bir siiregtir. Mineral
parcaciklar, neme doygun bir ortam, termal 1s1 aligverisi akislar1 olusturur. Kristalin
nerede ve ne zaman olusacagi akislarin sonucu olarak kendiliginden ortaya ¢ikar. Ve
cevresel olarak riizgar, basing, nem gibi etkenlere gore formu degisir. Kar kristali
hidrojen ve oksijen elementlerinin birlesimine ait molekiiler yap1 bilgisini sabit
olarak sisteminde tasir ve bu bilgi geregi altigen bigimli yapida kristallegir. Fakat bu
sabit bilgi matrisine ragmen sonug hi¢bir zaman birbirine benzemez. Pargacigin
zaman igindeki hareketine ve akis siireclerine bagli homojensizlikler olusur. Ciinkii
kristal hem zamana hem cevresel akiglara duyarliligin1 korur [Kwinter, 2002]. Kar
tanesi uzay zaman boyunca diger tiim siireglerle etkilesime girer, dinamik ve akigskan
bir diinyaya aittir. Akistaki canli ve cansiz tiim karmagik siirecleri yoneterek kendi

kendini uiretir.
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Izgara sistem Eisenman’m doktora tezinde mimari bigcimlerde rasyonel o6zii
aramaya baglamasiyla agik uglu bir sistem arayisi ile arastirmalara konu olmustur.
Eisenman’in kuraminda baslangicta 1zgara goreli uzamin koordinatlarmi diisey ve
yatay cizgiler seklinde vermekle smirli kalsa da daha sonra bu soyut ve goriinmez
1zgara, fiziki ve yapidaki diger yapisal unsurlar1 bastirarak Housel vb. projelerinde
somutlagsmaya baglar. Kengo Kuma ve Sou Fujimoto gibi mimarlar ise izgarayi
fantastik ve ¢arpict bir unsur olarak kullanirlar. l1zgara tasarimcinin soylemine gore
kullanim sekli siirekli degisen bir nesnedir, dolayisiyla 1zgara mimarinin
metinlerarast nesnesi durumundadir [Civelek, 2017]. Tschumi’nin tabiriyle 1zgara
tarihte ¢ok kullanildig igin artik kékeni olmayan bir gostergedir yalnizca. Diizenli ve
yinelenen isaretleri sayesinde izgara tekil noktalardan olusan, sonsuz potansiyele
sahip bir alan tanimlar, merkezi olmadigi gibi hiyerarsiye de yer vermeyen,
tamamlanmamis sonsuz bir yayilimdir [Tschumi, 2018]. Bu ¢alismada 1zgara sistem
zaman-uzamsal bilgiyi kodlamamizi kolaylastiran bir koordinat sistemini tanimlayan
10m x 10m x 10m’ lik kiibik bir hacim olarak belirlenir. Dogay1 sayisallastirmak ona
sayisal degerler vermek, sayisal “ag”in fenomenlerin {izerine atilmasiyla; mekan
artik ¢okluk, degisiklik, nesnelerin ve olaylarin gelisen nitelikleriyle i¢ ige degil,
sadece soyut bir 1zgaradir. Bu 1zgaranin amac1 da sadece nesnelerin birbirlerine gore
konumlarmi ve konumlarla iligskili degisimlerini G6lgmektir. Degisimin sadece
niceliksel olarak algilanmasi zamani sayisal ve mekansal olmasi ugruna gergek bir
olgu olmaktan ¢ikarir. Izgaranin islevi zaman1 mekana tabi kilarak onu yok etmek,
esasen hareketli ve doniisim ic¢indeki her seyi kararli hale getirmek, eskiden ¢ok
cesitli ve gomiilii olan1 da ayirmak ve basitlestirmektedir [Kwinter, 1998]. Deneyde
1zgaranin bu islevini doniistiirerek kararlilig1 ertelemek hedeflenerek zaman-uzamsal
deger barindiran kronotoplarin sayisal bir koda doniisiip zaman-mekansal topolojiye

bagli bir anlat1 olusturma potansiyelini agiga ¢ikarmak hedeflenir.
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4.2. Kronotoplarin Sayisallasmasi ve Mekan

Kurgulanan deneyde bir 1zgara sistem olusturulmustur. Sistem baslangicinda
kullanilan 1zgara (Sekil 4.1) sonsuz uzay zamanda sistem kavrayisini kolaylastiran
bir aractir. lzgara sisteminden referans alan kronotop sistemi karmasik, bulanik ve
yoruma agik olmasi dolayisi ile agik uglu bir sistem kurar. Bu sistem Rhino programi
araciligr ile tretilmistir. Izgara sistem nokta (point) ve cizgi (line) komutlar: ile
olusturulan ylizeyler noktalardan yiizeye (surface from points) komutu ile
olusturulmustur. Her bir uzam farkli bir katmanda (layer) iiretilip st {iste
cakistirilarak topoloji gortiniir kilinmistir. Promenadlar birbirinden bagimsiz rotalar
iizerinde katmanlasirken, onlar1 baglayan esik kronotoplar1 rotalarm birbiri ile iligkisi

gozetilerek olusturulmustur.

Sekil 4.1: Deneysel 1zgaranin olusumu.

58



Sekil 4.2: 1zgaranin labirent bilgisi ile karmasik hale gelisi.

Olas1 kronotop sistemine referans veren 10m X 10m x 10m’lik 1zgara
sisteminin karsilikli koordinatlar1 kullanilarak, koordinatlar arasi iliski egik ¢izgilerle
rastgele secilmistir. Bu rastgele se¢ilim islemine labirent kronotopunun bilgisine gore
karmasik hale gelecek asamaya kadar devam edilmistir (Sekil 4.2). Zaman-mekansal
koordinatlar arasindaki kaotik iliskinin siire¢ icerisinde ortaya ¢ikisini ifade eden
gorsellerde hem yol kronotopuna ait bilgi hem de iliskinin ilk bakista ¢oziilemeyen
dolanik vektorler igermesi ile labirent kronotopuna ait bilgi barinmaktadir (Sekil

4.3). Bu karmasik sistem olas1 zaman-uzamsal kombinasyonlarla bir ¢okluk igerir.

Kaotik sistem

Sekil 4.3: Izgaraya ickin bilginin noktasal ifadesi.
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Izgara sistemde belirli yonlere giden vektorler zaman parcalari arasindaki
iliskiye ickin bilgiyi temsil eder. Bu bilgi dogadaki dongiilere (dongiisel zaman)
ickin olabilecegi gibi zamanm cesitli fenomenlerine (giindelik zaman, zamanin
zamanin akigi, zamansizlik, anin genislemesi vb. gibi) karsilik gelebilir. Kwinter
giinlimiizde mekan anlayisinin edilgen bir yapinm aksine akigkan bir dinamo
olusturdugunu ve bunun bir tarihsel doniisiim oldugunu sdyler. Bu tarihsel
donilistimiin  sebeplerini, giinlimiizde yasayan sistemlere ait bilgi dinamiklerinin
onemsenmesi, fiziksel model yerine biyolojik modele geg¢ilmesi, performans
etkinliginin onemsenmesi olarak 6zetler. Bu modeli kendi kendini organize eden,
holistik bir matris, “yumusak sistem” olarak tarifler [Kwinter, 1998]. Yumusak
1zgara aslinda sonlu ve kesin bir bigimden ziyade bir "olus" iiretir, ylizey alani bir
1zgaraya benzemez, ancak baglayan ve bolen bir iligkisel sistem olarak calisir.
Yumusak 1zgara, mekansal iliskileri diizenleyen, organize eden, iireten, dinamik
operasyonlart miimkiin kilar [Stoppani, 2008]. Zaman bu biitiinlesik sistemde etkin
bir yaratici ilkedir ve 1zgarayr doniistiiren gii¢ dinamigidir. 1zgara Kwinter’in iddia
ettigi gémiilii olandan ayirmadan bilgiyi basitlestirmeden hareketi olmakta oldugu
karmasik iligski aginda kullanmay1 saglayabilir. Hareketi bu yonde sayisallagtirmak,
doganin organizasyonunda temel bir strateji olan kendine benzerlik ve kendi kendini
organize etme ilkeleri ile bu karmasik agda mekani bulabilmek igin bir stratejiye
doniisebilir.

Eisenman’a gore farkli olasiliklar bulaniklasip tek bir heterojen yapida bir
araya gelerek bir catallanma olustururlar. Catallanma farkli olanlarin ayrilmaktan
ziyade bir araya gelerek bir oriintii olusturmasidir [Loskant, 2006]. Bu olasiliklar
ortintiisel bir tekillige indirgenerek sezgisel olarak segilen noktalarla muglak mekani
aci@a c¢ikarma iglemini gergeklestirir. Kaotik uzay igerisinde belli zaman uzamsal
koordinatlarin etkilesimi ile zaman akis durumuna geger ve mekanda akigkan bir hal
alir. Zaman parcalar1 birbiri iizerinden katlanarak hem bir siire¢ hem de yiizeysel bir
olusum “yol” tanimlar. Yol farkli kotlar arasinda diizlemsel baglantiy1 saglar ve

esiklerle baglanip bir promenada doniiserek koordinatlar arasi kopusa yer vermez.
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Sekil 4.4: Yol uzamlarmin ifadesi.

Sekil 4.4’te kaos durumunda farkli yol parcalar1 tanimlanmistir. Yol pargalari bu
dogrultularda sonsuza dek uzanabilme ihtimalini barindirir. Esik parcgalar1 ise farkli

yol uzamlarini1 birbirine baglayarak zaman-mekansal bir siireklilik saglayarak yolu

bir promenada doniistiiriir (Sekil 4.5).

Sekil 4.5: Yol uzamlarinin esik uzama ile baglanmasi.

61



Yol ve esik uzamlarmin birbiri {izerine katlanmasi, promenad ve baglanti
kavramlarinin iliskisi labirentin tarifledigi bir¢ok olasiliktan birisidir. Promenada
bagl ilerleyisle agiga ¢ikan mekan, herhangi bir yer, zaman icinde farklilasan

akigkan bir uzam tarifler.

Sekil 4.6: Yol uzamlarinin esikler araciligi ile promenada doniistimii-perspektif.

Sekil 4.6 ile ¢esitli esiklerle bir araya gelen yol pargalarinin promenada
dontistimii ifade edilmektedir. Promenadin perspektif ve yan goriiniisiinde (Sekil
4.7) koordinatlar arasi siireklilik durumu ifade edilmistir. Bu siireklilik zaman-
uzamsal akisi ifade eder. Tanimlan yol, akis ve olus durumuna devam ederken belirli
bolgelerde 1zgaranin kesisim ve birlesim durumlarinda yeni zamansalliklar agiga
¢ikarir. Eylemlerin doniisiime ugradigi yerlerde zamanda doniisiime, duraksamaya
ugrar veya siireklilik kurar. Egik kronotopu bu noktalar arasindaki baglantiyi

saglayan uzamdir.
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Sekil 4.7: Yol uzamlarinin promenada doniisiimii-yan goriiniis.

Yol uzamlar1 arasinda esik uzamlari ile siireklilik kurulur ve zaman akis, yol
ilerleme ve katlanma durumlarina devam ederken, arada yeni mekansalliklar
kurulmaya baslar, iki uzamin iliskileri ve akiglar1 sonucu avlular, bosluklar olusur.
Avlu uzami, olusan yap1 icerisinde ara durum, ara mekan, li¢iincii olay, zamansal
aralik tanimlarmni kapsar. Sekil 4.8’da esiklerle bir araya gelen yol pargalar1 farkli
esik uzamlar1 ile baglanarak bir avlu olustururlar. Avlu kronotopu, etrafi esik ve
yollarla gevrili bir uzam tanimi barindirir ve esigin alt kronotopu olarak zaman-

mekanlar arasi stireklilik ve aradalik barmdirr.

Sekil 4.8: Yol esik uzamlarmin birlesimi ile avlu olusum olasilig.
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Tekil parcalar farkli koordinatlarda ¢ogalip birbirine eklenerek iireyen bir
sistemi meydana getirirler (Sekil 4.9). Zaman-mekansal noktalarin baglantisi, i¢ ige
gecisi bulaniklagsma ve ara durum olusumlarina imkan tanir. Sekil 4.10°da ¢ogul yol
uzamlarindan olusarak bir tekillik olarak promenada doniisen uzam kirmizi
yiizeylerle ifade edilen esikler araciligi ile baska bir promenada eklenerek yeni bir

olus durumuna doniisiir.

Sekil 4.9: Yol + Esik = Akis + Baglanti.

Sekil 4.10: Yol + Esik + Yol = Akis + Baglant1 + Akis + Bosluk.

Yol, esik ve avlu sistemlerinin birbiri lizerinde katlanmasi, birikmesi sonucu
yeni bir mekan iiremeye baslar. ilk asamada uzaydaki bir koordinatin segilmesi,
koordinatlarin ¢ogalmasi, etkilesime ge¢mesi, etkilesimden yiizeysel bir yol pargasi
olusumu, yolun farklilagsmasi ile avlu ve esik uzamlarmin olusumu evrimsel bir
mekan olusumudur. Bu mekan icerdigi igsel dinamikleri ile cansizliktan canliliga
evrilmesi ile bir organizmay1 da andirir. Bir organizma gibi yerlestigi ¢evreyi kendi

etkinlikleri ile yeniden diizenleyebilir, kendi varolusu ve cevre ile beraber bir
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yapilanma olusturabilir. Organizmalar zaman-uzamsal olarak degisen kosullarda,
yasamlar1 boyunca karsilastiklar1 degiskenligin etkisini yumusatmaya gereksinim
duyarlar ve dis diinyanin hangi Ogelerinin bir araya getirilerek c¢evrelerini
olusturacagma ve Ogeler arasinda ne tiir iligkilerin kendileri ile iliskilenecegini
belirlerler [Lewontin et al., 2013]. Bu baglamda deney sonucu olusan topoloji (Sekil
4.11) kendi igsel dinamikleri ve gevresiyle etkilesime gegebilen bir organizma
“mikro evren” olusturur. Olusan mikro evren metaforik olarak kendi dongiisel

zamansalliklar1 ile manastir kronotopunun bilgisini tagimaktadir.

Perspektif

Sekil 4.11: iliskiler sonucu olusan mekan topolojisi.

Bir sistemin zaman i¢inde evrimlestigi anlasildig1 andan itibaren, 6nemli olan,
gecirdigi doniistimlerdir ve bir sistemdeki tiim doniisiimler, iginden gegen enerjinin
veya bilginin sonucudur. Kwinter bir sistem iizerinde enerji akarken bu akisin ii¢

temel doniistimii tetikledigini soyler;

e Sisteme disardan bilgi aktarilir. Bu akis dis ortami sonraki agamalarda sisteme
kanalize edecegi bilgi tiirlinii etkileyecek sekilde doniistiiriir.

e Sistemden disariya bilgi akis1 olur.

e Bilgiyi, sistemdeki belirli diizeylerden diger heterojen diizeylere tasir ve bu

ongoriilemeyen morfolojik olaylar tiretir [Kwinter, 2002].
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Bu enerji akislar1 birgok zamansal dlgekte bilgi akismi saglar, kendi kendini
tireten dinamik ve karmasik sistemler olusturur. Yildirim’a goére deneysel bir
calismada ama¢ karmasik sistemlerin etkilesim siireci sonunda kararli hale
ulagmasidir. Bu siiregte denge durumu yakalandiginda c¢esitli olasiliklar ortaya
¢ikabilir. Ustelik mimar bu denge durumunu bozarak yeni olasiliklar da iiretebilir
[Yildirim, 2015]. Bu deneyde de siire¢ kendi kendini {iretmis, baslangi¢ noktasini
olusturan bilgi siireg igerisinde ¢ogalmis ve kendi kendini doniistiirerek farkli oluslar
ortaya koymustur. Zaman tasarimda bir parametredir. Parametre olarak zaman

kendiliginden siirekli olarak degisen, baslangi¢ noktasini olusturan bilgidir.

Sekil 4.12: Bilginin sonsuza uzanim olasiligi.

Bilgi yapis1 geregi koordinatlar boyunca aktarilarak sonsuza uzanma
potansiyeli tasir (Sekil 4.12), fakat Leibniz’in Yeter Sebep flkesi® geregi, kronotop
enformasyonlari etkilesime girerek sinirlanarak zamansalligini olusturur ve topolojiyi
dretir. Bu caligmada olusan mekénsal topoloji baslangigta deneyimi olusturan
kavram ve kosullar1 sezgisel bir kavrayis ile kodlanabilecek bir bilgiye doniistiirmek

ve yeni bir deneyimin olusumunu kesfetmekle ilgilidir. Sezgi, deneyimden

> Leibniz monadolojide rasyonel bilgilerimizin dayandigi ilkelerden biri olarak Yeter sebep ilkesinden
bahseder, bu ilke geregince olgunun nigin baska tiirli degil bu sekilde oldugunu anlariz [Leibniz,
2011].
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deneyimin kosullarina giderken, aslinda bu diinyay1 asarak yeniden bu diinyay1
bulmaktan baska bir sey yapmaz [Deleuze, 2006]. Bu durum, ilke geregi gaz
formundaki suyun atmosferde uygun ortam ve kosullar olustugunda kar kristaline
doniistimiine benzer.

Saussure gostergeyi tanimlarken “kendisi o sey olmadig1 halde onu ¢agristirir”
der [Saussure,1985]. Bu baglamda olusan topoloji zamanin gostergesidir. Esnek bir
bakis a¢ist ve agik sistemler, i¢inde bulunacagi degisken durumlara gore farkli
gosterilenlere gonderme yapabilirler. Boylece deneyimin anlami tek bir “an”a
indirgenmez, baska zaman-mekanlara sizar, deneyimin anlami belirsizlesir bu ol¢lide

canlilasir ve deneyim alani genisler. Deneyimin zamansallig1 artar.

duraksama
rizom

Zaman araligi

alacakaranl R‘k dongusel zaman
yol €Sl sinir = o
tansékimii. -09le L aralama edimi
AN - = Zamanin: akisl
: kap! bulanik mekan-. kaygan mekan
labirent avlu ) & zamanin donmasi
atin batimi kronolojik zar ]‘“pr_(;rﬁg‘n‘ad 10117143
manastir Kilise 95€ atmosfer

zamanin vitirilis

Sekil 4.13: Kronotop kavramlari ve topoloji iligkisi.

Bu calismada “Giiliin Ad1” romanindaki kronotoplar gdsteren, kronotoplarin
kavramsal karsiliklar1 gosterilen, olusan topoloji ise zamanin gostergesidir. Zamana
iliskin bir gosterge belirli bir gdsterilene gondermede bulunmaz, indirgeyici bir
baglama kars1 durur. Gosterilen muglak, degisim igerisinde, yorumsal bir sonsuzluga
dogru devinim i¢indedir.

Mimari temsil iirlinii dinamik siire¢ igerisinde herhangi bir indirgemeye tabi
tutulmadan, esnek anlamlara agik, sonsuz yorum potansiyeli ile tek bir gosterilen ve
gosteren olmaktan uzak belirdigi gibi, tiim bu silire¢ ve olusum stratejisi sorgulanarak

yerinden edilebilir (Sekil 4.14). Boyle bir ayrigma ile topoloji onlar1 bir araya
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getirecek igsel ve cevresel bilgiyi edinene dek farkli zaman uzam katmanlarina
dagitir. Bu dagilma ayni zamanda kristal imgenin yayilimidir. Tschumi post-
hiimanist bir mimarlig1 benimsemenin, 6zneyi dagitan, bi¢imcilikten uzak, islevselci
katiliktan ayrisan, merkezsiz bir mimarlik anlayisina yaklagtiracagini disiiniir
[Tschumi, 2018]. Boyle bir sorgulama mimari tasarimda dayatilan birgok kurali ve
smirlar1 diisiinmemizi saglar. Indirgemeler arasmna gémiilmiis fenomenleri algilamak,
zaman-uzam ig¢inde iliskilerin olusturdugu Oriintiileri fark ederek uzamin nasil
mekana doniistiigiinii ve bunun goriinen tekilligin Otesinde nasil cogulluklar

barindirdigini kesfetmemizi saglayabilir.

Sekil 4.14: Topoloji olarak zaman kristalinin zaman-uzam katmanlarina
yayilimi.

Deney kapsaminda edimselden virtiiele, virtiielden edimsele olan degis tokus
icinde mekanin ortaya ¢ikisy; gecmise ait bir metnin virtiielligi ile var olurken,
mekanin kendisi simdinin edimselligi i¢indedir, mekanda stirmekte olan deneyim ise
ongoriilemez giizergahlarin ¢ogullugunu da barindiran degis tokus halidir. Bu tiir bir
uzam gecmis, simdi ve gelecegin i¢ i¢e gectigi ve catallandigi bir zaman kristali
(Sekil 4.15) olusturur. Deleuze’un zaman kristali hem bir metafor hem de mekanin
olusumunu saglayan, zaman katmanlarmin ¢ogullugunu barindiran kristal bir yap,

topoloji olarak diistiniilmiistiir.

68



A

Z >
Iy
T T . ™
V‘;\\/j‘;/

_ Edimsel £ i
Virtiiel cokluk simdi Virtiiel cokluk
Gegmis Temsil Gelecek
Anlam Topoloji Yorum
Roman 2L Bozum, kopma

|| 2
S X7 7 42};’

Zaman kristali

Sekil 4.15: Edimsel-virtiiel baglamda zaman kristali.

Sistemde bigimsel iretimin destekleyici unsuru bilgisayar olmaktadir.
Bilgisayar genis olas1 ¢oziim dizileri iiretmek i¢in en iyi aragtir. Bu tiir diziler sirali
olduklarindan, zamanm dogrusalligini; st iiste binme, ters ¢evirme, birlestirme,
¢okme ve siirenin par¢alanmasi yoluyla manipiile edebilir, yeniden diizenleyebilir ve
yeniden kodlayabilir [Sevaldson, 2000]. Bigimsel iiretimin bilgisayara birakildigi
stireclerde, bilgisayarlarm {retebilme yetenegi 1ile kronotoplar yazilima

doniistiiriilerek yeni sistemlerin tiretilebilecegi diisiiniilmektedir.
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5. SONUC

Giliniimiizde teknolojinin etkin kullanimi mimarlik disiplininde biiyiik
degisimlere yol agmaktadir. Ozellikle bilgisayarimn tasarimda rol almasi, mimarin elde
ettigi tiim verileri kontrol etme, yonetme ve kurgulamasina olanak tanir. Dijitalin
stirecte etkin varligi mimari temsil yontemlerini ve temsil ortamlarint agik uglu ve
daha dinamik bir platforma doniistiiriir. Tasarim siireci de artik bir¢ok bilginin
kodlanmasi, siirecin yonetilmesi, geri bildirimlerle yeniden siirecin kurgulanabilme
olanag: ile interaktif bir siire¢ olmaktadwr. Mimar bilgiyi kontrol edebilmesi,
isletebilmesi ile tasarim siirecine sayisal, fenomenolojik olarak bakmak daha holistik
bir bakis agis1 ve daha duyarl bir yaklagim saglar. Bilgi isletiminin dijitalle kontrol
edilebilir olmas1 disiplinler arasi ¢alismalar1 aktive eder ve mimari tasarim siirecine
diger disiplinlerin dahil olmasimi kolaylastirir. Edebiyat ve felsefe bu duyarliliklar
gelistirirken mimarlarlarin da sik sik basvurduklari disiplinler olmaktadir. Edebiyat
yapist geregi anlatilarinda betimlemelere yer verirken mimarlar gériinen iliskilerin
ardindaki fenomenleri anlayabilmek i¢in deneyime, deneyim aninin betimine ihtiyag
duyarlar. Bu ortaklik iki disiplinin birbirine yaklastirir. Felsefe ise bu iliskileri farkli
kavramsalliklar ile okumayi ve yeni kavramlar iiretmeye olanak tanir. Mimar,
analitik diisiince ve felsefi diisiinceyi ayn1 potada eriterek mimari tiretim nesnesi hem
deneysel hem diisiinsel bir iirline doniisiir.

Zaman ve mekan ayrilmaz bir biitiinliik icindedir. Mekan tanimia yonelik her
girisim zamant da anlama c¢abasidir. Zaman bircok kategoride cesitli
smiflandirmalarla tanimlanabilir. Gliniimiizde bilim ve teknolojideki gelismeler ve
evrensel biling diizeyinin artmasiyla zamana dair alg1 ve kavrayisimizda
degismektedir. Zamana dair spesifik bir tamimlama yapmak zordur. Zaman tiim
gelismelere ragmen hala tam olarak tanimlayamayacagimiz bir fenomendir, fakat
teknoloji ile is birligiyle yapip zaman bilgisinin giicinii kullanarak mekandaki
deneyimimizi ge¢mis, simdi ve gelecegi eszamanli olarak algilayabiliriz. Ciinkii
mekana iligkin deneyim zamanin da deneyimidir. Mekan zamanla birlikte
kurulmakta zaman i¢inde var olmaktadir.

Bu ¢alismada zaman bilgisi siirece dahil edilmeye ¢aligilarak, “Mekan, zamani
g6z ard1 etmeden nasil kodlanabilir?”, “Zamani ortaya ¢ikaran bir mimarlik anlayisi

nasil miimkiin olabilir?”, “Eco’nun romaninda kronotoplar zaman ve mekana iliskin
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ne gibi oluslar barindirmaktadir?” gibi sorulara cevaplar aranmis ve deneyimlerimizi
olusturan zaman-uzam yumaklarinin bilgisi ¢oziilmeye c¢alisilmistir. Zaman,
“deneyimin zeminidir” der Daniel Boorstin [Gleick, 2018]. Deneyimlerimiz eylem
ve duygu igerir, eylemlerimiz gergeklesmek igin zaman-uzamsal bir ortama ihtiyag
duyar, bu ortami ayrigtrmak ve tekrar bir arada diisinmek yeni bir olusum siireci
baglatir. Yasamsal oriintiilerimize fenomenolojik bir sezgiyle yaklasildiginda eylem,
hareket, hissedilen an, zamanin bilgisi, duygu degeri gibi kodlar birer tasarim
parametresine doniiserek mekansal bir olusa (Sekil 5.1) doniisebilecegi yaniti

verilebilmektedir.

Kronotop

ZAMAN . UzaMm DENEYIM

Yurtimek

hissetmek

KILISE

Kargilagmak

LABIRENT

Kaybolmak

Oturmak AVLU MANASTIR

toplanmak

Durmak

Sekil 5.1: Zaman-uzam-deneyim katmanlarinin mekana olusturma siireci.

Temsil-anlati-zaman cer¢evesinde mekana dair yapilan okumalar ve “Giiliin
Adr’nda belirlenen kronotoplarla kurulan deney sonucunda her uzamin orada
yasanan deneyim ve duygu cergevesince bir zamansallik barmdirdigi anlagiimaktadir.
Yol uzaminda gergeklesen bir karsilasma duygusuna gore zamanda hizlanma ve

yavaglama olarak hissedilebilir. Esik kronotopu mekanlar arasi siireklilik kurarken
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zamansal siirekliligi de tanimlamaktadir. Avlu kronotopu esik kronotopu ile benzer
sekilde mekan-zamansal bir aralik aralama edimi barindirir. Bazi kronotoplar ise
mekan kurulumunda metaforik diizeyde anlamlar barindirmaktadir. Kilise kronotopu
artik romandaki anlam baglamindan kopmustur, mekanda gecirilen siireglere dair
bilgi barindirmaktadir. Mekandaki ¢esitli izlerden yiizeydeki catlaklar ya da
mekanim yapim teknigi ile zamana iliskin bilgi vermektedir. Kaotik bir zamansallik
icerisinde gbzlemciye bagl olarak zaman algisi netlesmeye baslamaktadir. Zaman ve
mekan birbirine igkin var olarak gbzlemcinin bakisi ile deneyimin anlami siirekli
degismektedir. Olusan sistem organik bir evrendir ve Ho’ ya gore organik evrende
gozlemci uzay zamandan ayrilmaz ve kendi uzay zamanini kendi eylemleri ile
yaratir, bu evren gozlemcinin sistemle biitiinlestigi, katilimci, yaratici konumda
oldugu bir olustur [Ho, 1997].

Uzam-zamana iliskin bilgiler arasindaki iligkiler teknolojik araglarla daha farkl
model tiretimlerine imkan taniyabilir. Bu siirecte olusan mekan, bilgi dinamikleri
arasindaki geometrinin anlatisidir. Bu geometri baslangic bilgisinden sonra kendi
kendine iireyen bir organizma gibi davranarak cevresiyle ve i¢sel dinamikleriyle
duyarl bir olusumdur. Seamon’ un tabiri ile bu olusum ‘sinerjik’ iliskilerle var olur.
Her kronotop birbirine ve biitiine birlesiktir. Biitiin, yogun birlesik parcalarla
stirdiiriilen ve bu pargalar1 siirdiiren {iiretken bir alan olusturur [Seamon, 2018].
Olusan biitiinliigli ve barindirdig1 sinerjik iliskileri fenomenolojik bir yaklasimla
anlamaya calismak, organik bir diinya olusturmak, diinyamizi daha iyi tanimak,
sekillendirmek ve korumak i¢in 6nemli bir adimdir. Bu yaklasim ayni zamanda etik
arenaya kadar uzanabilir. Yapisal bir bakis agisiyla daha verimli isleyen, duyarh
formlar bulunabilirse, 0 zaman daha az materyal kullanabilecektir. Enerji tiiketimi
bakimindan daha verimli galisacak bir sistem icat edilebilirse, diinya kaynaklarini
korumaya yardimci olacaktir. Boylece bu tasarlama stratejisi ¢evre konusunda etik
bir argiiman olarak da ele alinabilecektir.

Calismadaki strateji ile olusan mekan klasik kisitlamalarla temsil edilemeyen
islev, anlam ve temsile meydan okuyan bir sanallik {iretir. Sanal, fiziksellik olmadan
hareket olanagi sunan bir potansiyeldir. Gergek, sanalin bir¢ok potansiyel
tezahiiriinden birinin zamansal olusumudur [Eisenman and Rocker, 1997]. Mimaride
sanal, ongoriilemeyen baglantilara izin veren, indirgemeci girisimlere karsi bir

deneyim olanagi barmdirir. Covid -19 pandemi siireciyle hizlanan dijitallesme ile
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hayatlarimiz hizlica sanallagmaktadir. Hatta fiziksel ve dijital deneyimi bir arada
iceren fi-jital terimi hayatimiza girmek iizeredir. Fijital kelimesi (ing:Phygital),
‘physical’ ve ‘digital’ kelimelerinin birlesiminden olusur. Fiziksel uzay ve sanal

uzayin ortak yasamini tanimlar.

Virttel olasiliklar

Fijital deneyim katmani
Dijital deneyim katmani

Fiziksel deneyim katmani

Sekil 5.2: Fijital deneyim.

Sekil 5.2°de virtiiellik ve edimsellik degis tokusu icerisinde var olan fiziksel
deneyim katmanini virtiiellikler ¢evreler, edimsel ve virtiiel olasiliklarin deneyim
hali ise fijital deneyimi olusturur. Fijital deneyim, fiziksel ve dijital bilesenleri ayni
anda ve aym yerde deneyimlenmesidir [Ballina et al., 2019]. Sistemdeki virtiiel
olasiliklar temsil smirlarinin 6tesinde ongoriilemeyeni de icerir. Mimarlar kisinin
yapili gevreye iliskin deneyimini teknoloji araciligi ile ger¢ek zamanli olarak
kodlaylp bu bilgiyi yeni fiziksel ve dijital deneyim ortamlar1 yaratmada
kullanabilirler. Dijital deneyim her zaman belirsiz olasiliklar, Ongoriilemeyen
potansiyeller barindirir ve bu bizi ¢ok zamanl, mecazi anlamda “zamansiz” bir

tasarim anlayisina yaklastirir.

“En giizel deniz:

Heniiz gidilmemis olanidir.

En giizel ¢cocuk:

Heniiz biiyiimedi.

En giizel giinlerimiz:

Heniiz yagamadiklarimiz.

Ve sana séylemek istedigim en giizel soz:
Heniiz soylememis oldugum sozdiir...”

[Hikmet, 2008].
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